leaga, de altfel, senzatia insuficientei:
o reprezentatie care dureaza doua
ore si doudzeci de minute (inclusiv
pauza) nu poate incepe efectiv dupa
0 jumatate de ora (masurata pe ceas)
fara ca intregul sa nu se resimta de
pe urma acestui handicap initial. Mai
exact, o lunga parte introductiva e
folosita pentru "ardtarea" perso-
najelor, mai ales cele secundare fiind
lasate sa se piarda intr-o sumedenie
de "actiuni scenice" (glume, bancuri,
strambaturi) care nu doar ca nu
lumineaza conflictul - dimpotriva! -,
dar mai si faramiteaza la nesfarsit
asteptarea spectatorului. lar cand, in
fine, incepe, spectacolul pare grabit
sa parcurga in timpul stabilit canti-
tateadetextramasa (text al carui tra-
ducdtor nu e mentionat nicaieri -
regretabila omisiune). Partea a doua

Asteptandu-

lon Sapdaru, Constantin Avadanei, Teodor Corban

pe 1A

a Teatrul National din lasi,
L Tartuffe a avut ultima premiera

pe data de 10 mai 1970, in urma
cu 30 de ani, rolul titular fiind, atunci,
magistral sustinut de Stefan Danci-
nescu. Gestul readucerii pe aceasta
scend a mereu actualei comedii
molieresti se cuvine, de aceea, salu-
tat. Cu atat mai mult cu cat talmacirea
ei scenicd, incredintata regizorului
Petru Vutcdrdu, a dovedit ca poti fi
foarte modern fara sa faci apel la teri-
bilisme. Regizor imprevizibil, mereu
in cdutare de solutii care sa anime si
sa pastreze atentia privitorului, Petru
Vutcarau, director al Teatrului “Eu-
géne lonesco” din Chisindu, este, de
peste zece ani, o cunostinta pretuita
de publicul din Romania.
Textul a fost citit, decodat si translat
catre scena cu-o vadita disponibili-

a montarii este substantial mai "adu-
nata", mai viguroasa si mai riguroasa,
facandu-te, tocmai, sa regreti ca rela-
tiei dintre Catarina si Petruchio nu i
se ingaduie o evolutie mai ampla.

Si e pacat, pentru ca atat Oana Pellea,
cat si Marian Ralea au resurse mult
mai generoase decat reusesc sa
dezvaluie acum. Oana Pellea e o
Catarina mai putin indracita decat
ameninta aparitia "inarmata" de la
inceput; este, in schimb, indaratnica
(asa cum spune alta traducere a titlu-
lui piesei), tafnoasa si vanitoasa, di-
simuland totusi o vulnerabilitate
launtrica induiosatoare; actrita ne
aminteste ca e si o foarte buna inter-
preta de comedie, lasandu-ne, cum
Ziceam, sa ne gandim cu nostalgie la
ce ar fi putut face din acest rol daca i
s-ar fi cerut. La fel, Marian Ralea isi

uffe

cocheta; doamna Pernelle (Tatiana
lonesi) isi poarta cu demnitate
tafnoasa cele cateva - foarte putine!
- idei fixe, mereu de-a curmezisul
evidentelor; Marianne (Doina De-
leanu) este, fara indoiala, panicata de
perspectiva despartirii sale de frumo-
sul si pasionatul Valére (Adi Ca-
rauleanu), dar se si amuza pe seama
ridicolei decizii a tatalui ei, care vrea
s-0 arunce in bratele lui Tartuffe;
Cléante (Vitalie Bichir) arbitreaza cu
aristocratica detasare toata intam-
plarea, imun la prostia funciara care a
declansat aceasta alerta colectiva;
Damis (Doru Aftanasiu, excelent in
valorificarea parodica a unei partituri
fara virtuti deosebite) devine, sur-
prinzdtor, principalul contestatar al
aceleiasi prostii; pana si cele doua
cupluri de servitori, simetric imagi-

reconfirma, in Petruchio, "vana"
histrionica binecunoscuta si mult-
admiratd, fara a ne surprinde insa cu
nimic: e "dur", nabadadios, vag mito-
can - si cam atat; si el putea mai mult.
Ca sa nu mai vorbim de Marin Mo-
raru... Sunt "in rol" - stiu cat de tare
detesta actorii aceasta expresie, dar
nu e vina mea ca am ocazia sa o
intrebuintez-, sunt, care va sa zica, in
rol Anca Sigartdu, Mihai Fotino, The-
odor Danetti, Stelian Nistor, Con-
stantin Draganescu.

Ar fi interesant ca Mihai Maniutiu sa
reia Imblanzirea scorpiei peste alti
vreo zece ani. Daca om trai si-om
vedea, o sa fie interesant de con-
statat si ce ne-om aminti atunci din
spectacolul de acum.

Alice Georgescu

TARTUFFE de Moliére. Traducerea: A. Toma
@ TEATRUL NATIONAL “VASILE ALECSAN-

DRI" din IASI @ Data reprezentatiei: 20
aprilie 2000 @ Regia: Petru Vutcdrau
® Scenografia: Axenti Marfa @ Miscarea
scenica: Victoria Bucun @ Distributia:
Tatiana lonesi (Doamna Pernelle), lon
Sapdaru (Orgon), Anne Marie Chertic
‘(Elmire), Teodor Corban (Tartuffe), Ada
Garfoman-Suhar (Dorine), Doina Deleanu
(Marianne), Adi Carauleanu (Valére), Vitalie
Bichir (Cléante), Doru Aftanasiu (Damis); in
alte roluri: Constantin Avadanei, Liviu
Manoliu, Daniel Busuioc, Petronela Gri-

tate ludica. Afi serios, ne spune spec-
tacolul, nu inseamna a fi neapdrat
rigid si incruntat; a fi serios inseamna
afiadevarat. Asa stand lucrurile, regi-
zorul, in deplin consens cu spiritul
teatrului molieresc, subordoneaza
actiunea, studiului psihologic. Perso-
najele (cu o singura si incomoda
exceptie) sunt, astfel definite in mo-
dul cel mai minutios cu putinta; logi-
ca lor interioara trece impecabil in
imaginea scenica asigurata de inter-

nate deregie, adica teluricele slujnice
din casa lui Orgon (Antonela Cornici
si Petronela Grigorescu) si initiatii
intru perversiuni subtile, insotitorii
enigmatici ai lui Tartuffe (Radu Ghilas
si Bogdan Farcas - debut frumos,
tanarul interpret fiind inca student, in
anul al ll-lea), dar si pitorescul Servitor
(Daniel Busuioc), mumifiatul Portarel
(Liviu Manoliu) sau “dubla” lui
Constantin Avadanei - Servitorul si
Capitanul - intregesc panoplia unor

preti. ElImire (Anne Marie Chertic)
este o sotievirtuoasa, desigur, dar, ca
orice femeie normald, este si putintel

existente care depind strict unele de
altele.
Acest peisaj uman, policrom si
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gorescu, Antonela Cornici, Radu Ghilas,

Bogdan Farcas.
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dovedind un teribil chef de viata, este
dominat clar, in spectacolul nostru,
de doua prezente: Dorine si Orgon.
Omniprezentd, agresiva, persiflanta,
transantd, purtatoare de energii
cumplite, Dorine, imaginata si intru-
chipata cuceritor de Ada Gartoman-
Suhar, controleaza autoritar povestea
dramatica de la prima la ultima scena,
performanta egalatd, pe un cu totul alt
palier al cailor de exprimare artistica,
doar de lon Sapdaru (Orgon). Actorul,
posesor al unei subtile stiinte a con-
struirii personajului, ocoleste cu ele-
ganta capcanele alunecarii in expli-
citari de efect pasager si ne ofera
imaginea dezolanta a credulului sa-
dea, vexat in principiile sale. Replicii
rostite cu relevabila grija pentru nu-
antd i seadauga plastica bogata a ges-
tului si a miscarii, perplexitatea pauzei,
explozia revelatiei. intr-adevar, memo-
rabile aceste doua creatii actoricestil

in Tartuffe, Teodor Corban nu mai
reediteaza izbanzile care, de cateva

stagiuni incoace, l-au impus atentiei
regizorilor, criticii si publicului. Per-
sonajul sau, venind dinspre parazitii
lansati glorios de Plaut si trecut prin
scoala lui Fra Timoteo din Matraguna
lui Machiavelli, traverseaza specta-
colul cumva debusolat, cu suprali-
citari supdratoare in etapa “preacu-
cerniciei” si cu relaxari suspecte in cea
a certitudinilor, izbutind sa convinga
doar in secventa conturilor incheiate,
cand fsi leapada masca fatarniciei si se
infatiseaza in toatd anvergura mizeriei
sale morale. Actorul a avut §i negansa
de aise anula aproapein intregime o
scend importanta, cea a flagrant-
delictului sentimental, consumata la
mare concurenta cu demonstratia de
tandrete homosexuald a garzii sale de
corp. Dar, chiar si fara aceasta regre-
tabila eroare regizorala, Tartuffe fisi
pierduse locul cuvenit, teoretic, pe
podiumul valorilor montarii. Astepta-
rea noastra, indreptatit sarbatoreasca,
a fost, la acest capitol, inselatd, pentru

ca Tartuffe nu e un rol care sa accepte
aproximatiile, exagerdrile sau juma-
tatile de masura.

Spectacolul, in ansamblul sau, este
insa unul care poate fi socotit repre-
zentativ pentru momentul actual al
Teatrului National “Vasile Alecsandri”,
adica unul de certa calitate. La aceasta
impresie contribuie din plin si exce-
lenta rezolvare a spatiului de joc,
datorata scenografei Axenti Marfa,
probabil punctul cel mai inalt atins
pana acum de aceasta autentica
artista a armoniei formelor, volumelor
si culorilor. Asa cum cerea inteligenta
lectura regizorald, povestea scenica
este desprinsa, si prin intermediul
decorului si costumelor, dintr-un anu-
mit timp si dintr-un anumit loc, sam-
burele grav al discursului dramatic
find invaluit intr-un zdmbet com-
plice, potrivit vechiului adagiu hora-
tian “Ridendo dicere verum”.

Constantin Paiu

Alta rascruce de VéﬂtUl’i

CAFENEAUA de Carlo Goldoni. Traduce-
rea: Constanta Trifu si Lidia Sava @ TEA-
TRUL ODEON @ Data reprezentatiei: 6 mai
2000 @ Regia si ilustratia muzicald: Dragos
Galgotiu @ Scenografia: Vittorio Holtier @
Distributia: Cornel Scripcaru (Don Marzio),
Constantin Cojocaru (Ridolfo), Mircea
Constantinescu (Pandolfo), lonel Mihailes-
cu (Trappola), Camelia Maxim (Lisaura),
Laurentiu Lazar (Agabito), Marius Stanescu
(Eugenio), Dan Bddarau (Flaminio, sub
numele de contele Leandro), Anca Ne-
culce (Placida), Oana Stefanescu/Diana
Gheorghian (Vittoria).

Musceleanu

robabil ca barbatul singuratic
pde la masa, privind dispre-

tuitor agitatia clientilor si a
patronului, este o permanenta, o
“valoare” universala a cafenelelor din
toate timpurile si din toate locurile.
Gentilomul napolitan din piesa lui
Goldoni devine in spectacolul lui
Galgotiu un fel de soldat vagabond,
martor mincinos in toate conflictele
care se incing si se calmeaza, la
rdspantia unde este situata pravalia
lui Ridolfo. La rascruce de vanturi,
cafeneaua ofera un adapost si, de
cate ori personajele patrund in el, se
aud rafalele unui vant cumplit, pre-
vestitor de anotimp inghetat. Ve-
netia exterioara, unde se presupune
ca se desfasoara veselul carnaval, nu
este nici atragatoare, nici primitoare,
nici fascinantd. Carnavalul este mai
degraba un spatiu mental unde per-

; sonajele isi permit modificari de

identitate si cedari in fata impul-
surilor naturale. Scenografia semnata
de Vittorio Holtier mobileaza spatiul
scenic cu misterioasa vila a canta-
retei straine, o scena in scend, de
unde apar, pentru a se ascunde din
nou, sunete, personaje, conflicte,
sentimente. Culorile sunt stinse,
aspirand la o eleganta inaccesibila.
Conventiile commediei dell'arte trec
fara obstacole in cele ale operei, ale
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westernului sau ale caricaturii de ziar.
Este un carnaval confidential, fara
explozii colective. Fiecare personaj
isi trdieste individual iesirea din
norma, inveselindu-i pe ceilalti, dar
stiind ca viata normala isi va relua
cursul: patronul de tripou incearca sa .
profite de pe urma disperarii ghi-
nionistilor la jocul de carti, balerina
intretinuta de falsul conte se lan-
seazad in imposibile arii de virtuozi-
tate, negustorul pierde sistematic la
carti si predispozitia spre aventura
erotica il arunca in bratele propriei
neveste, contele este demascat de
sotia lui, Placida - deloc placida -, si
isi reface matrimoniul.

Punctul initial al acestor intamplari
este intotdeauna o replica a lui
Marzio, ceva ce lui i se pare, ceva ce
nu a auzit bine sau propria lui viziune
sceptica asupra naturii umane.
Cornel Scripcaru construieste cu abi-
litate mecanismul de functionare al
personajului, asigurandu-i in acelasi
timp variatii de ton si de reactie.
Plictisit, bosumflat, curios, suficient,
smecher, cafeneaua este pentru el -
ca si pentru regizorul spectacolului -
un loc unde poti sa te amesteci, fdra
mari pericole, in destinele mastilor
inconjuratoare. Constantin Cojocaru
participa cu gratie la acest joc: daca
Marzio este regizorul, Ridolfo cafe-





