emperament pasionat si neli-
I nistit, Anca Bradu nu a avut
pana acum o cariera liniara.
Desi a debutat la un teatru bucures-
tean (Teatrul de Comedie, cu un spec-
tacol-coupé Mrozek), a parasit repede
capitala, preferand sa lucreze in orase
din Ardealul natal: Oradea, Cluj,
Targu-Mures. De aici au parvenit,
despre spectacolele ei, "vesti contra-
dictorii"; aici am vazut, la sediu sau in
turnee, spectacole ale ej, inegale intre
ele si diferite ca formula stilistica, va-
dind un gust oarecum baroc pentru
imaginea scenica somptuoasa, chiar
pletorica. Le unea insa, in bine, un
patos launtric al "rostirii"* mesajului sio
generoasa punere in valoare a actoru-
lui, "exploatat" in adancimea resurse-
lor sale, adeseori nebanuite de catre
profani; as numi, ca exemplara din
aceste puncte de vedere, montarea cu
Cel care primeste palme de Leonid
Andreev, la Teatrul National din Cluj.
Nu stiu daca alegerea potrivita de
catre regizor a piesei pe care o va
pune in scend garanteaza in vreun fel
succesul produsului finit; fapt este
insa ca rareori am simtit - sa mi se
ierte acest termen impresionist - un
atat de armonios acord intre vibratia
intima a operei si personalitatea,
umana si artistica, a "interpretului” ei
ca in cazul spectacolului Ancai Bradu
cu Desteptarea primaverii. Cei peste
o suta de ani scursi de la scrierea tex-
tului (aparut in 1891) nu au estompat

Gainil
si Ppdn

comedie grea tocmai
pentru ca pare usoara",
’” spune Diirrenmatt despre

propria sa piesa, scrisa in 1949 si
subintitulata "comedie istorica, cu
totul neistorica". Sunt, dincolo de
efectul voit surprinzator, tipic for-
mularilor scriitorului, definitii cat se
poate de juste, ce exprima, in numai
cateva cuvinte, esenta reala a textu-
lui. Imaginand ultimele zile ale Im-
periului Roman inaintea cuceririi lui
de catre "barbari" (care inving si pen-
tru cd, spre deosebire de fiii Romei,
poarta pantaloni!), Dirrenmatt pro-
pune de fapt o acidulata meditatie
asupra responsabilitatii, asupra ero-
ismului si lasitatii, termeni ce-si
schimba, parca sub ochii nostri,

cu nimic tandretea infiorata - si deloc
complezenta - cu care Wedekind si-a
disecat eroii adolescenti (teenager-i li
se spune astazi) si nascandele lor
avanturi spiritual-sexuale (binom
verosimil doar la varsta pubertatii), si
nici sarcasmul hiperbolizant cu care
i-a expus deriziunii publice pe adultii,
parinti si profesori, orbi sau opaci la
freamatul vietii. Si chiar daca tanara
generatie de acum nu are decat sa
priveasca la televizor sau la orice
chiosc de ziare pentru a-si potoli pe
larg curiozitatea in privinta sexului
(opus sau nu), problematica piesei
ramane, la nivelul ei profund, mereu
proaspata. Asa apare, oricum, in spec-
tacolul targumuresean, construit de
regizoare cu o siguranta ce si-a aliat,
fertilizator, gingasia. Scena aproape
goala, invaluita in purpuriul draperiei
de catifea din fundal, evidentiaza
evolutiile actoricesti si da pondere
covarsitoare unicului element de
decor, un imens pian negru, parca
telescopat pana la dimensiuni duble;
in jurul lui graviteaza actiunile "reale”
sau simbolice ale personajelor - si in
jurul lui au gravitat si discutiile de
dupa spectacol. Alegorie (a explicat
regizoarea) a societatii filistine pe
care o denunta autorul, reper esential
al culturii maghiare, ca "subiect" al
unei celebre poezii expresioniste a lui
Ady Endre (au explicat alti vorbitori),
pianul negru, a fekete zongor, nu e,
s-a vadit totusi, chiar atat de familiar

| e
intelesul, pe masura ce demonstratia
inainteaza. Este cinicul Romulus, care
prefera sa se ocupe de cresterea gai-
nilor decat de salvarea Imperiului, un
erou sau un ticdlos? Faptul ca lasa
Roma sa cada sub loviturile ger-
manilor (identitatea "barbarilor" nu
este aleasd, data fiind epoca scrierii
piesei, in chip total inocent), consti-
ent cd adanca ei decadere ii compro-
mite oricum viitorul sau faptul ca re-
fuza sa-si vanda fiica pentru a cum-
paragloria (indoielnicd) a patriei sunt
dovezi de tradare ori de suprem
devotament? Refuzand sa dea ras-
punsuri, autorul ii starneste pe spec-
tatori sa le caute, ori, cel putin, sa le
refuze pe acelea gata facute.

Este ceea ce urmareste si spectacolul
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publicului pentru ca semnificatia lui
sa nu mai aiba nevoie de clarificari.
Lucrul este insa, la urma urmei, mai
putin important; decorul (autoare: Lia
Maria Vasilescu) plaseaza decis spec-
tacolul in orbita stilistica a expresio-
nismului, curent de care Anca Bradu
se arata interesata in ultima vreme. E
un interes pe care il afirma si eclerajul
spectacolului, "desenat” in tuse nete,
bruste, puternic contrastante, ca si
registrul interpretativ recomandat
actorilor. Foarte buni profesionisti,
acestia au rdspuns cu precizie in-
drumarilor; s-au detasat, prin forta
portretizarii, Tompa Klara, dand
adevar si clocot trairilor confuze ale
abia-adolescentei Wendla, Viola
Gdbor, izbutind sa "incarneze" sufle-
tul chinuit de temeri si de sperante
stinse al sinucigasului Moritz Stiefel,
Fulop Erzsébet, intr-un crochiu,
trezind deopotriva mila si repulsie, al
mamei dezorientate, si Farkas Ibolya,
in dublul rol Doamna Gabor si
Domnul mascat.

Cu acest spectacol, s-ar putea spune,
Anca Bradu si-a gasit calea de urmat
in profesie. Nu este vorba, cred,
despre mult-invocatul expresionism,
Ci despre ceea ce regizoarea ne-a
aratat dincolo de el: sensibilitatea la
tresarirea bland-dureroasa a vietii. E o
calitate in fata careia toate -ismele nu
trebuie decat sa taca.

Alice Georgescu

ROMULUS CEL MARE de Friedrich Durren-
matt. Traducerea in limba maghiara: Fay
Arpad @ TEATRUL NATIONAL din TARGU-
MURES, Compania "Tompa Mikl6s" @ Data
reprezentatiei: 7 mai 2000 @ Regia: Kincses
Elemér @ Scenografia: Labancz Klara
® Muzica: Cslky Csaba @ Distributia:
Ferenczy Istvdn (Romulus Augustus),
Balazs Eva (Julia), Kézdi Imola (Rea), Kilyén
Laszl6 (Zenon Isaurioteanul), Katai Istvan
(Aemilianus), Karp Gyorgy (Mares), Szélyes
Ferenc (Tullius Rotundus), Bocskor Sall6
Lérant (Spurius Titus Mamma), Tatai
Sandor (Achille), Henn Janos (Pyram),
Makra Lajos (Apollyon), Gasparik Attila
(Caesar Rupf), Domokos Lé&szI6 (Philax),
Viola Gabor (Odoacru), Ordég Mikl6s
Laszl6 Csaba

Levente (Theodoric),

R(Bucétarul).

lui Kincses Elemér, bun cunoscator al
dramaturgului elvetian, de care il
apropie, in propria sa dramaturgie,
scepticismul ironic si aplecarea spre
paradox. In decorul elocvent al Klrei
Labancz, care ascunde sub aurul fals
al poleielii o mizerie deznadajduita,
montarea incepe in tonalitatea unei
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comedioare zgomotoase, pentru a
vira, pe nesimtite aproape, spre
tragicomedie. amard. Desigur, in
absenta unui contact "pe viu" cu tex-
tul (e de neinchipuit ca un teatru ce
addposteste doua companii care
joaca in limbi diferite, teatru avand,
se presupune, si spectatori vorbitori
de limbi diferite, sa nu posede o
instalatie de traducere simultana),
nu ma pot pronunta asupra sub-
tilitatilor de conceptie sau de joc,
mai ales in cazul unei piese unde
cuvantul ocupa o pozitie privilegiata.
Pot spune doar ca am gustat finetea
"obositd" a interpretarii lui Ferenczy
Istvan, in rolul titular, si energia spiri-
tuala a prezentei lui Viola Gabor, in
(triumfatorul?) Odoacru. Si mai pot
spune cd, judecand dupa reactia
publicului, spectacolul si-a atins
scopul. A.G.

Un caz de Incredere

CIMITIRUL PASARILOR de Antonio Gala. Traducerea: Alina Cambir ® TEATRUL
MIC @ Data reprezentatiei: 20 mai 2000 ® Regia: Nikoloy” Perveli Vili @
Scenografia: Nicolae Mihdila @ Distributia: Olga Tudorache (Emilia), Adriana
Schiopu (Martina), Mitica Popescu (Deogracias), Dan Condurache

Regizorul Nikolov Perveli Vili, cunos- |
cut din unele montari iesene, dar {
aflat, pare-mi-se, la prima montare
bucuresteana, semneaza un specta- |
col destul de cuminte, poate nu
indeajuns de bine ritmat, dar cel

(Nicodemo), Mihai Bica (Miguel), Angela Munteanu (Laria):
utor spaniol exponential, a-
mintind, prin eticismul dra-

Amaturgiei sale, de Antonio

Buero Vallejo si de Alfonso Sastre —
ultimii, mai bine cunoscuti in Ro-
mania -, Antonio Gala e adeptul ma-
rilor teme existentiale, pe care le
ataca fara a se feri de patetismul lor
imanent si de accentele retorice la
care acesta poate conduce. Lucrul e

Mitica Popescu si Olga Tudorache

vizibil, si devine uneori chiar supa-
rator, in Cimitirul pasarilor, piesa de
factura realista, dar in care exista un
permanent plan metaforic, autorul
fiind interesat aici de eterna aspiratie
spre libertate, ca si de “reversul”
chestiunii, constand in teama, neli-
nistea si chiar frica de a-ti asuma
responsabilitatea acestei libertati,
atunci cand ea e totusi dobandita.

foto: Alois Chirita

putin usor descifrabil si care se urma-
reste cu placere, gratie interpretarilor
actoricesti. Cheiarealista a montarii e
parasita totusi brusc in final, prin
bagarea degetelor in ochi, o data cu
acea plasa care acopera scena si de
care nu era nevoie ca sa pricepem ca
personajele, in speta tandra Laria,
n-au nici o scapare, nici o sansa de a
profita de iluzoria lor libertate, poate
prea tarziu obtinuta.

Reprezentatia sta in primul rand pe
umerii Olgai Tudorache, adevarata
locomotiva a spectacolului, cum zi-
cea mai demult cineva, urmarita cu
nedesimulata admiratie de public, ca
si de ceilalti interpreti. Mai mult car-
titoarea decat voluntara Emilia e o
partitura care-i vine ca 0o manusa
acestei mari artiste, care nu uita sa ne
dea, cu fiecare rol, nu numai o lectie
de teatry, ci si una de etica profe-
sionala. Caci profesoara Olga Tudo-
rache joaca acum la Teatrul Mic pen-
tru prima oara sub directoratul fostu-
lui ei student, Florin Calinescu, si o
face alaturi de alti fosti studenti ai ei,
din prima promotie (Adriana Schio-
pu), din cea de a treia (Mihai Bica) si
din ultima (Angela Munteanu). A-ti
urmari cu atata tenacitate studentii, a
dori sa-i sprijini in continuare, pe





