sseena lumil

Carnet teatral
londonez

rimul drum pe care un teatro-
pman il face la Londra este,

fireste, pe urmele lui Shake-
speare. Si, de cativa ani, drumurile
chiar te duc in stravechea cetate a
teatrului, in Bankside, pe malul
Tamisei, vizavi de Catedrala Saint Paul.
Acolo, Shakespeare Trust, fondat de
actorul american Sam Wannamaker in
1970, a reusit sa duca la bun sfarsit un
amplu complex teatral amplasat in
jurul Teatrului Globe, reconstruit, aces-
ta, dupa proiectele originare ale lui
Inigo Jones, descoperite in 1969 la
Oxford. Astazi, in acest spatiu revigo-
rat functioneaza un teatru cu stagiune
estivala permanenta, o expozitie cu
titlu shakespearian (“Toata lumea e o
scend”) si un centru de studii pentru
tinerii actori, regizori, dramaturgi.
Teatrul elisabetan, cu o capacitate de
1600de locuri, este in acelasi timp un
teatru al secolului XXI, pentru ca el nu
are o functie muzeistica, manifestan-
du-se ca un mijloc viu de aducere in
contemporaneitate a experientei de-
clansate la Globe pe vremea lui
Shakespeare. Acustica exceptionala,
dotarile tehnice care permit repre-
zentatiilor sa se desfasoare atat la
lumina zilei cat si la aceea artificiald, ca
si relatia speciala pe care spectatorii o
au, in acest spatiu, cu scena, au creat
posibilitati specifice in privinta cerce-
tarii prin spectacol a impactului crea-
tiei shakespeariene asupra publicului
de azi, dar si al unor piese noi, create
pentru aceasta scena si menite a-i
exploata potentialul si valentele.

Vechiul teatru Globe, reconstruit

Prima stagiune a avut loc in 1996
(august-septembrie), cand s-a pre-
zentat comedia Doi tineri din Verona,
cu o distributie internationala. Era, de
fapt, un fel de workshop, din care a
rezultat un spectacol, mutat apoi, pen-
tru o saptamand, pe Broadway. In
1997 stagiunea a durat din mai pana la
sfarsitul lui septembrie. A inceput cu
Henric al V-lea si Poveste de iarna si a
continuat cu alte doua piese, de
Thomas Middleton si, respectiv,
Beaumont si Fletcher.

In 1998 s-au jucat Cum va place si
Negutatorul din Venetia si alte doua
piese, de Thomas Dekker i, din nou,
Middleton. In 1999, stagiunea de vara
la Globe a inceput cu Julius Caesar. Au
urmat Comedia erorilor, Antoniu si
Cleopatra si un text contemporan.
Prima piesa scrisa pentru noul Globe,
apartinand lui Peter Oswald - Stejarul
lui Augustin -, a incheiat a treia sta-
giune a teatrului.

In anul 2000 afisul se anunta imbo-
gatit si cu alte genuri de spectacol -
dans si muzica, de pilda. Sau jazz. Dar,
inainte de orice, pot fi vazute,
incepand cu 12 mai, Furtuna, cu Va-
nessa Redgrave in Prospero, Hamlet,
precum si 0 piesa necunoscuta pana
acum, scrisa de Shakespeare in cola-
borare cu John Fletcher. Va mai fi
prezenta la Globe o trupa portugheza,
cu o montare a tragediei Romeo si
Julieta intr-o viziune originald, care
combina mijloacele circului cu ale
commediei dell'arte. Spectacolul este
inclus intr-un program international,

conceput pentru a explora impactul
autorului clasic asupra altor culturi ale
lumii. In cadrul aceluiasi proiect, intitu-
lat “Globe to Globe”, au fost organi-
zate in anii din urma suite de cate o
saptamana cu reprezentatii provenite
din zonele cele mai diferite ale lumii:
un Macbeth interpretat de o trupa
africand Zulu, o Furtuna din Cuba si
un Rege Lear in interpretarea Com-
paniei de dans kathakali “Keli".
Stagiunea de spectacole este insotita,
la Globe, de Scoala de vara, ce poarta
un generic ghidus si inspirat: “In
Shakespeares Shoes” (cum ar veni, “in
pielea lui Shakespeare”), precum si de
festivalul consacrat actorului William
Poel, fondatorul, in 1894, al unei
Societati elisabetane menite sa cerce-
teze conditiile scenei shakespeariene.
lata doar cateva dintre preocuparile
acestei institutii de educatie de pe
langa Globe. Inedit si interesant pare si
proiectul unei serii de mythodrama-
workshops, forma noua de abordare a
temelor principale din piesele lui
Shakespeare, tratate ca mituri si sim-
boluri, in vederea realizarii unui dialog
instructiv, stimulat de procedeul inte-
ractiv utilizat. (Participantii sunt invi-
tati sa improvizeze pe marginea
ideilor din piesele alese si a perso-
najelor celebre.)

In fine, in acest urias complex, cu un
potential creator impresionant, unde
tot timpul se intampla ceva, poate fi
inclusa, din acest an, si expozitia per-
manenta “Lumea e o scend” (de care
am amintit deja), alcatuita dupa o con-
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ceptie scenografica si muzeologica
moderna, imbindnd cu inventivitate
documentul de epoca si tehnica cea
mai avansata. Intr-o ambianta studi-
ata, creatoare de atmosfera, vizitatorul
parcurge in paralel istoria fenomenu-
lui si drumul spre performanta si spre
raspandire mondiala al unei scoli de
teatru care nu si-a tradat traditia fai-
moasd, nascuta in acest loc. Articolele
sunt expuse cu deosebita grija pentru
ambient si, parcurgandu-le, simti cum
strabati inainte si inapoi secolele care
s-au asternut intre inceputurile
Teatrului Globe si prezent. Pentru cei
interesati exista o informatie amanun-
tita despre orice, de la structura mate-
rialului din care a fost alcatuit aco-
perisul vechiului Globe si pana la
tehnicile de scena folosite de-a lungul
timpului. Sunt sali speciale consacrate
costumului elisabetan, cu expuneri
muzeistice, dar si cu instructive deta-
lieri si posibilitati interactive privind
compunerea costumului si utilizarea
lui. La fel, despre machiajul actorului
elisabetan ori despre instrumentele
specifice si scara muzicala pe care can-
tau actorii (instrumentele pot fi ascul-
tate dupa plac, la o simpla comanda
manuald). Sau despre efectele spe-
ciale din care se alimenta iluzia
scenicd, pentru care si astazi scena de
la Globe e prevazuta cu trape si dis-
pozitive ascunse. Existd, in expozitia
amplasata in jurul unui arbore urias,
protejat cu artd de proiectanti, si ca-
bine special amenajate, in care poti
asculta, la cerere, sunetul vocii actoru-
lui preferat, intr-un rol celebru. Exista si
posibilitatea de a utiliza calculatorul
pentru a obtine un text sau o imagine
dorita. Expozitia foloseste din belsug
cea mai moderna tehnicd, bazata pe
calculator si pe celula sensibila, care
reactioneaza la atingere, raspunzand

la comenzi prin simpla indicare a
imaginii sau cuvantului-cheie. Am
zabovit indelung in fata unui astfel de
ecran, care mi-a adus-o in fata pe
Cleopatra shakespeariana si pe inter-
pretul ei, pregatit pentru acest travesti
minutios elaborat, de la peruca la
accesorii. Specialisti din toate domeni-
ile expun, cu exemplificari, adevarate
lectii despre arta teatrului in vremea
lui Shakespeare. Informatiile despre
publicul vremii, despre societatea ce
frecventa teatrul, provocand, prin
interesul manifestat, cresterea pro-
ductiei de piese si spectacole, com-
pleteaza tabloul in privinta relatiei
teatrului cu lumea in care s-a nascut,
dar si cu aceea care i-a urmat. Pentru
ca expozitia permanenta de la Globe
ilustreaza, in cele din urma, si interesul
actual aratat marelui Brit in lume prin
spectacole de referinta. Un film al
reprezentatiilor antologice si al inter-
pretilor celebri incheie acest periplu
shakespearian, desavarsit cu prilejul
celor 400 de ani de la nastere,
sarbatoriti anul trecut. Am privit cu
atentie parada imaginilor din fimele si
spectacolele considerate demne de
gloria numelui lui Shakespeare, de la
Sarah Bernhardt la lan McKellen, de la
Laurence Olivier la Al Pacino, de la Max
Reinhardt la Orson Welles, de la Henry
Irving la Dustin Hoffman. Am vazut
spectacole rusesti, spectacole de la
Seul, din Israel, Italia, ba chiar si de la
Riga, ca sa nu mai spun de amintitele
trupe africane. Despre Romania, o sin-
gura referire: la spectacolul Timon din
Atena (1999), la Teatrul National din
Craiova, in regia lui Mihai Maniutiu.
Mi-am amintit atunci de imperativa
solicitare a Ministerului de Externe,
anul trecut, prin care se cereau
teatrelor fotografii din reprezentatii

Shakespeare, pentru 0 anume expo-

Afisul stagiunii estivale 2000

zitie londoneza. Nu se cunostea exact
scopul. Pe unde or fi acele fotografii
nu se stie; la Londra n-a ajuns in
expozitie decat una. Sa fi fost
selectionerii atat de exigenti? in orice
caz, deocamdatd, din perspectiva unei
evaludri a contributiei la shakespearo-
logia mondiala, nu prea existam. Si e
pacat.

Doina Papp

Ursul de 1a Rasarit

(trei saptamani la Malii Teatr din Sankt-Petersburg)

ialectica lui Dodin: calitatea
D unui proces e data de canti-

tatea evenimentelor pe care le
retii in urma acestui proces.
Nu e cam trivial acest postulat al can-
titatii in arta? Lucram cu marimi, nu
cu esente? Asa ne-am deprins, sa ne
intelegem propria cultura ca pe o
intalnire si ca pe o sinteza de culturi.
Prin sinteza explicam, desigur, fi-
netea. Ma cutreiera si pe mine dialec-
tica lui Dodin si mai ales fiorul ei, cci
finetea s-ar putea sa insemne adese-
ori subtirime. Marile culturi se inte-
meiaza pe cantitati, sunt neintre-

rupte insumadri. Putin, dar bun... cata
blazare se ascunde in spatele acestei
stigme...

Sentimentul “balsoi” pe care ne
obisnuiseram sa-l avem de fiecare
data cand era pomenit un produs
“made in UR.S.S.", ori Rusia, ori C.S.l,,
de la celebra drujbd pana la robus-
tetea inspaimantatoare a ceasurilor
desteptdtoare “Slava”, de la marele
roman rusesc pana la marea revo-
lutie, de la oblomovism la stahano-
vism etc., nu este altceva decat com-
plexul nostru identitar fata de o cul-

turd a masivitatii si de drumul parcurs
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pana la capat, cu toata splendoarea si
cu toate catastrofele lui.

Prea-rafinatul nostru Lev Dodin se
bizuie pe circa 7-9 ani de repe-
titii/spectacol, 8 sau 48 de ore pe zi,
cu efectivul complet al teatrului:
actori, asistenti ai actorilor, asistenti
de regie, scenograf, asistenti ai sce-
nografului, muzician, dramaturg
(adeseori, chiar regizorul insusi), co-
regraf, profesor de cor, profesor de
vorbire, maestru de balet, corepeti-
tor, corp tehnic complet, secretara
personala, bursieri, poligloti, cu trei
trupe de actori a trei generatii si
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