ata lui Amza Pellea,
FOana, a crescut si a
devenit o femeie in
toata firea. Si actritd. Tra-

saturile ezitante ale adoles-

centei s-au topit in desenul

energic al unei feminitati
explicite, toride, coplesite

de excesele pasiunii. Un fel

anume de a asculta vocea |

interioard modeleaza dia-
logul intens al Masei cu
Versinin (Trei surori); o pre-
zenta poate reald, poate
imaginara motiveaza drama

lui Caligula; trdirea patetica E
a Vetei (O noapte furtu- |
noasd) anuleaza distanta
sociala si temporala. In cli-
matul comediei, este evi-

denta elaborarea, talentul
de a construi expresiv, de a
folosi toate accentele trans-
mise de traditie pentru
prezentul inedit al perso-
najului.

In ipostaza manageriala, pe
teritoriul asumarii expe-
rientei artistice, Oana Pellea
se avanta curajos in explo-
rarea posibilitatilor oferite
de nisipurile miscatoare ale
proiectelor teatrale. Miste-
rului prezentei scenice i se

adauga discursul explicit,

poate si necesar, agresiv.
Combinatia nu este lipsita

de riscuri si, probabil, actrita

va suferi din cauza mana-
gerului. La maturitate, Oana
Pellea adauga feminitatii
dimensiunea luptatoarei.
Cand in partea intai a spec-
tacolului imblanzirea scor-

pieiintra in scena agitand o

pusca, efectul depaseste
semnificatia rolului. Obiec-

tul de recuzita teatrala s-ar

potrivi interviurilor din viata
reala. Nemultumitii asteap-

ta imblanzirea din partea a |

doua.

Magdalena Boiangiu
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