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HAMLET de William Sha-
kespeare. Traducerea: Ni-
na Cassian e TEATRUL
“‘BULANDRA" @ Data re-
prezentatiei: 18 iunie 2000
® Regia: Liviu Ciulei
® Decorul: arh. Octavian
Neculai @ Costumele: Nina
Brumusila @ Muzica: lldiko
Fogarassy e Distributia:
Marcel lures (Hamlet), Vic-
tor Rebengiuc/Dan Asti-
lean (Claudius), lon Co-
cieru (Fantoma tatalui lui
Hamlet, Actorul principal),
Valeria Seciu (Gertrude),
lon Pavlescu (Polonius),
Stefan Bdnica jr. (Laertes),
Adriana Titieni (Ofelia),
Andrei Aradits (Horatio),
Razvan Vasilescu (Rosen-
crantz), Cornel Scripcaru
(Guildenstern), Igor Chis-
tol (Fortinbras), Valentin
Popescu (Voltimand), Mi-
hai Cibu (Cornelius), Ser-
ban Paviu (Marcellus),
Gheorghe Ifrim  (Ber-
nardo), Costel Cascaval
(Francesco), Petre Lupu
(Osric), Razvan Savescu
(Reinaldo), Irina Petrescu
(Actrita principald), Mihai
Constantin  (Groparul),
Adrian Ciobanu (Al doilea
actor, Al doilea gropar); in
alte roluri: Silviu Geamanu,
Alina Berzunteanu, Oana

Tudor, Mircea Gogan.
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Marcel lures - Hamlet

aca titlul lui Garcia Marquez nu
D arfipuit atatea parafraze, glose

si alte derivate si dacd autoarea
insemnadrilor de fata nu ar fi voit cu dis-
perare sd inlature chiar si cea mai mica
banuiala despre vreo ironie sau alta
discreta rautate strecurata printre ran-
duri, cuvinte si litere, fara indoiala ca
acest articol s-ar fi chemat “Cronica
unui triumf anuntat” - sau ceva in
genul asta. Era aproape obligatoriu,
avand in vedere stilul si tonul comuni-
catelor de presa emise de Teatrul
“Bulandra” si de alte institutii direct
interesate, cu putina vreme inaintea
premierei — foarte intarziate - cu
Hamlet: "Cel mai important eveni-
ment teatral dinRomania sfarsitului de
mileniu” (citez din memorie), datorat
“celui mai mare regizor roman”
s.a.m.d. Desigur, reclama (inclusiv
cand se numeste advertising) este
sufletul comertului si teatrul - o
vedem la fiecare pas - a devenit si el
un produs comercial, al carui rost pri-
mordial este, cum ne invata diversi
indivizi pragmatici, sa se vandg; sd fie
vdndut - ar suna mai corect si mai cin-
stit, cu toate conotatiile inevitabile ale
expresiei. Totusi, in materie de artd,
parca ne-am dori oarece moderatie;
iar Teatrul “Bulandra” este el insusi un
teatru de art4, si a ajuns asa ceva chiar
prin contributia esentiald a omului in
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jurul caruia s-a facut acum aceasta
indecenta zarva. Era mai bine daca
macar un sfert din efortul de judecata
care a nascut frazele citate mai inainte
arfifost dirijat spre conceperea caietu-
lui-program al spectacolului (foarte
elegant, ca aspect), pe a carui prima
pagina intalnesti un text - nesemnat -
unde piesa e povestita in urmatorii ter-
meni: “Fiul fostului rege, printul
Hamlet afla de la stafia tatdlui sau ca
acesta a fost ucis de insusi unchiul lui,
azi sotul mamei sale” si, ceva mai
incolo, “Isi sacrifica (Hamlet - n.n.) dra-
gostea si tragedia ia amploare, Ofelia
innebuneste, cei care au vrut sa-i
intinda o cursa (...) cad singuri in ea si
sunt omoriti. Regina si apoi Hamlet
devin victimele lor”, pentru ca despre
cariera regizorului sa aflam ca “numara
nenumadrate spectacole”. Asemenea
ineptii ar descalifica pana si echipa de
ganditori a ultimei trupe de diletanti;
in cazul de fatd, ele se transforma intr-o
ofensa la adresa creatorului de specta-
col, dar si a spectatorului, care plateste
pentru ca sa aiba parte de aceste con-
tributii teoretice.

Creatorul de spectacol.. Liviu Ciulei
este nu doar un nume inscris in mate-
rialele publicitare ale Teatrului “Bu-
landra” ca “director onorific”, nu doar
unul dintre regizorii care au schimbat
fizionomia teatrului romanesc din
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obsedantele decenii, facandu-l sa-si
piarda rigiditatea dogmatica realist-
socialista si sa poata iesi in lume fara
complexe, ci si un om - un om de
teatru - extrem de talentat, actor,
scenograf, regizor, arhitect si animator
de teatru; este chiar mai mult, un om si
un artist de care scena romaneasca ar
avea nevoie astazi mai imperios ca
altadata, pentru ca masura, eleganta,
discretia si forta artistica sunt calitati
acum pe cale de disparitie. Spre
nenorocul nostru, insa, Liviu Ciulei
este si un om - un simplu om... - pe
care doar trei aniversari il mai despart
de varsta de 80 de ani, pe care viata, si
aceea petrecuta in Romania, inainte si
dupa razboi, si aceea petrecuta in
peregrindri americane, |-a obligat sa-si
plateasca marile bucurii cu grele
amaraciuni, un om caruia a-i pretinde
astazi, prin supra-asteptare, sa ras-
toarne din nou cursul teatrului national
ar fi sa-i faci o cruda nedreptate. Intr-o
perspectiva ideala il vad pe Ciulei ca
pe unul dintre acei sublimi maestri-
pictori care, inconjurati de invatacei
zelosi, se plimba incet printre sevalete,
cu penelul in mana, aici indreptand o
linie gresita, colo dand mister unui
zambet banal, dincolo domolind cu o
umbra soarele prea arzator. Un sef de
scoala.

Ce anume l-a ‘hotarit pe Liviu Ciulei,
dupa mai bine de sapte ani, sa
coboare cu pieptul deschis in arena
multicolor luminata dar purtand miro-

Macel lures (Hamlet) intre Cornel Scripcaru
(Guildenstern) si Razvan Vasilescu (Rosencrantz)

sul greu de sange (si nu numai) a
teatrului romanesc de tranzitie, nu
stiu. Sa fi fost pofta de lucru, carepeun
artist adevadrat nu-l pdraseste nicio-
data, sa fi fost insistentele si promisiu-
nile conducerii “Bulandrei®, sa fi fost
propria sa afectiune fata de acest
teatru, pe care |-a facut, candva, mare?
Toate acestea la un loc? Fapt este c3,
prin primavara, regizorul a inceput
repetitiile, invaluite - din dorinta cui? -
intr-un secret strapuns doar, cand si
cand, de cate-o veste rea: va fi inlocuit
X din distributie, decorul nu e gata, nu
mai sunt bani pentru productie etc.
Absenta spectacolului de la festivalul
de la Sibiu, unde fusese anuntat, a
sporit aburul de ambiguitate din jurul
sdau, concomitent cu o dezlantuire
mediatica tot mai insistenta. Si a venit
premiera.

Cortina se ridica (de mult n-am mai
vdazut o corting in functiune!), lasand
ochiul sa cutreiere, oarecum uimit, o
scena in care fundalul ce infatiseaza o
imagine abstractd, un fel de tur-
bulenta in tonuri cenusii, si niste stalpi
poleiti auriu reprezinta unicul decor
(semnatar: arh. Octavian Neculai,
autorul decorului la Noaptea fur-
tunoasa a lui Mihai Maniutiu, SMART &
Odeon). Garzile ce irump imediat
(Marcellus si Bernardo) poarta uni-
forme sugerand inceputul de secol pe
plaiuri habsburgice, dar un armament
(sulita si spadd) din alta vreme. Nici
sonor inceputul nu e mai putin socant:
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secunde intregi nu percepi dinspre
scena decat o rumoare confuza, din
care se desprinde, stingher, cate un
fragment de nume propriu. “Nu e
Ciulei si nu-i «Bulandra»!”, iti urla in cap
un gand. Si gandul acesta nu tace nici
la aparitia Curtii Danemarcei, aglome-
rata de o figuratie ce pare lipsita de
supraveghere artisticd, nici la ivirea
Fantomei, episod cu un aer straniu de
“civil’, in ciuda vesmantului militar al
regelui ucis, nici la vederea cutelor
neglijente pe care le face materialul
auriu ceimbraca stalpii (am crezut ca e
hartie “bronzata”, am aflat ca e foita de
alama, extrem de scumpad) ori a
pieselor de mobilier de stiluri diferite,
nici la privelistea neverosimilei pe-
ruci roscate de pe capul lui Mihai
Constantin (foarte bun, in rolul Gropa-
rului), nici, in fine, la scena duelului,
cand diferenta de indltime dintre
lures-Hamlet si Banica-Laertes pro-
duce in sala chicote inabusite, ori la
discursul lui Fortinbras, debitat de
interpret fara inflexiuni, dar cu accent
regional perceptibil, discurs care
incheie reprezentatia pe o nota neper-
mis de joasa.

Si totusi.. Spectacolul degaja un
anume farmec subtil, ca un flacon de
parfum ce pastreaza inauntrul sau
amintirea licorii pretioase de altadata.
Este, poate, in primul rand, “citirea”
inteligenta si, totodata, sensibila a tex-
tului. Frazele shakespeariene (in tra-
ducerea moderna a Ninei Cassian) se




inlantuie fluent, jocurile de cuvinte
sunt puse in valoare cu precizie, ideile
se organizeaza cu limpezime, asa incat
exclami aproape fara sa vrei, plebeu si
sincer: “Ce piesa minunata! Ce dra-
maturg genial” - si omagiul se in-
dreaptd, implicit, si catre regizor, si
catre unul sau altul dintre actori. Cel
mai adesea, catre Marcel lures, care, in
colaborarea cu Liviu Ciulei, a izbutit
unul dintre cele mai grele lucruri ce i se
pot cere unui actor, cu atat mai greu
cu cat actorul e mai “rasfatat” de glorie
si lauri: sa iasa din tiparul propriului
sau personaj de succes. De cativa ani
incoace, Marcel lures ne (si se) obis-
nuise cu o poza distrat-zambitoare si
cuovoce“de cap”,intrebuintata negli-
jent, cu precipitari - si pe scena, si in
colocvii mai restranse; el ni se
infatiseaza acum, imbinand surprin-
zator prospetimea inceputurilor cu
experienta anilor, ca un interpret pro-
fund, vibrant si tandru al verbului
shakespearian; isi moduleaza glasul si
miscarea dupa sensul vorbelor; isi
aude partenerul, nu doar se preface
cal asculta. Shakespeare si Ciulei au
“mosit”, impreuna, (re)nasterea unui

pera de tinerete a lui Schiller,
Oscrisé in 1781, Hotii atrage

atentia prin situatiile extreme,
prin eroii puternic polarizati, prin eco-
urile din Shakespeare, Rousseau,
Goethe. Datorita exaltdrilor, patetis-
mului, spiritului de revolta impotriva
despotismului, piesa poate fi perce-
puta si ca o prefata sui-generis a dra-
mei romantice care va domina autori-
tar o buna parte din secolul urmator.
Au fost exegeti care s-au intrebat daca
eroii din Hotii reprezinta efectiv per-
sonaje ori, mai curand, idei si sim-
boluri. De la aceasta intrebare por-
neste, cred, spectacolul Teatrului Ger-
man de Stat din Timisoara, iar regi-
zorul Clemens Bechtel pare sa fi optat
pentru cel de-al doilea raspuns.
Demersul la care s-a angajat directorul
de scena, invitat din Germania, e
neindoielnic creator, indraznet si fun-
damentat pe o ipoteza plauzibila, dar
banuiesc ca isi are motivatii si in
situatia concreta in care se gaseste
teatrul timisorean. Actuala compo-
nentaa trupei nu i-a permis sa acopere
numeroasele roluri masculine, asa
incat, cu doar doua exceptii, toate per-
sonajele-pivot au suferit operatia de
“schimbare de sex”. Cine compara
numele eroilor din textul tiparit cu cele
din caietul de sala (si auzite pe scena)
are o surpriza de proportii. Clemens
Bechtel a mers chiar mai departe,
facand apel la transplanturi, extirpari,
restructurdri interne, la estomparea
caracterului melodramatic al textului
pe careil spinteca, il eviscereaza si apoi

actor talentat - iatd, cred, victoria
incontestabild a acestui Hamlet. i st3
aldturi o alta izbanda recuperatoare:
aducerea, in rolul Polonius, a lui lon
Pavlescu, comedian de rasa nobilg,
retras in ultimul timp de pe scena; aici,
el da o versiune insolita a celebrului
curtean: natang din prea multa sirete-
nie, necugetat din prea multa pre-
vedere. In sirul surprizelor actoricesti
poate fi trecutd si inca-studenta
Adriana Titieni: cu o prezenta destul
de “telurica” (oricum, deloc etericd) si
cuun timbru vocal neasteptat de vigu-
ros, ea este o Ofelie carnald, pe deplin
plauzibild pana in episodul nebuniei
(cand, si din cauza amplasarii sceneiin
decorul unui ospat, pare mai degraba
beata decat dementad); notam ceea ce
se cheama o promisiune certa. in
Claudius, Dan Astilean “creste” treptat,
ajungand, de la o anume imobilitate
initiala, la o ardenta miscare launtrica
in scena rugdciunii ratate. Jocul
Valeriei Seciu in Gertrude este, din
pacate, neconcludent, actrita lasand
sd se ghiceasca ceva din excelenta ei
profesionala doar in duetul cu Hamlet
de lainceputul partii a doua a specta-

colului. Relevabile mai sunt evolutia
lui Razvan Vasilescu si a lui Cornel
Scripcaru in cuplul Rosencrantz -
Guildenstern, scurta interventie a lui
Petre Lupu, in Osric, precum si, in
ansamblu, scena venirii si “producerii”
actorilor (protagonisti: lon Cocieru si
Irina Petrescu), cand spectacolul
atinge, de altfel, o intensitate expre-
siva aflata in vecinatatea emotiei. Aici,
ca si in impecabilul desen al luminilor
si - mai complicat de descris - intr-o
eleganta calma, senina a desfasurarii
scenice se zdreste, definitiva, urma
“ghearei leului”. Un leu, acum, putin
obosit, dar inca majestuos.
Nu pot, in incheiere, sd nu transcriu o
observatie care m-a izbit: spectacolul a
fost primit cu anumitarezervade catre
cei ce cunosteau montarile mai vechi
ale lui Liviu Ciulei; tinerii care abia
acum l-au “descoperit” pe regizor s-au
aratat, in mare majoritate, entuzias-
mati. Daca nu este vorba despre mira-
jul omnipotent al “numelui”, atunci
putem citi in asta, cred, un semn pozi-
tiv, de echilibru, pentru viitorul teatru-
lui romanesc.

Alice Georgescu

Eroi sau idei?

HOTII de Friedrich Schiller @ TEATRUL GERMAN DE STAT din
TIMISOARA e Data reprezentatiei: 8 iunie 2000 @ Adaptarea si
regia: Clemens Bechtel e Scenografia: George Petre
e Coregrafia: Karina Reitsch @ Diaporame: Dan Buruleanu
Distributia: lldiko Jarcsek Zamfirescu (Mama Moor), Tatiana
Sessler (Franziska Moor), lldiko Frank lonescu (Karla Moor), Boris
Gaza (Gerhard), Isolde Cobet (Elisabeth Roller), Johanna Adam
(Maria Schweizer), Daniela Térék (Anne Spiegelberg), Dana
Borteanu (Luise Schwarz), Enikd Bencz6 (Rosa Grimm), Simona
Vintild (Paula Razman), Bernd von Bémches (Un preot).

il umple cu elemente imprumutate

.din contemporaneitate. Briganzii din

pagina clasica devin fete de cartier,
batranul Moor se metamorfozeaza
intr-o indureratd mama s.am.d. La
procesul de reasezare intr-o matca
moderna a ceea ce a mai ramas din
piesa lui Schiller contribuie costumele
create de George Petre, cel care sem-
neaza si decorul (conceput, cum se
zice, cam “la prima mana“). Prin con-
ceptie, prin felul in care sunt jucate
rolurile - uneori vehement, alteori cu
distantare -, prin inserarea unor mo-
mente coregrafice sau a unor diapo-
rame, montarea se reclama de la o fac-
tura postmodernistd, cu unele asi-
mildri brechtiene de suprafata.

https://biblioteca-digitala.ro

Prin multiplele lui componente “extra-
teritoriale” textului, spectacolul ra-
mane tangent piesei, atunci cand
aceasta nu estedoarun simplu pretext.
Hotii “cu inlocuitori” are totusi sufi-
cienta coerenta, dar eu nu m-as grabi
sa adopt chiar fara rezerve propunerea
regizorului german. Interpretele insa
dau semne ca au nutrit ceva mai mult
entuziasm decat mine fata de con-
ceptia mizanscenei, iar unele dintre
ele, mai cu seama cele distribuite in
rolurile principale (lldiko Jarcsek-
Zamfirescu, Tatiana Sessler, lldiko
Frank-lonescu), s-au supus constiincios
voluntarismului regizoral.

Mircea Morariu
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