amanunt, cdci, altfel, la ce buna
simultaneitatea?). De a le pregati
sa-si transmitd reciproc vibratiile.
Asadar, trei spectacole, nu unul sin-
gur. Un fel de jonglerie.

Din pacate pentru economia pro-
ductiei, Theodora Herghelegiu nu
are suficienta experienta ca sa duca
la bun sfarsit o atat de dificila sarcina.
Nu stie inca sa prezinte, sa croiasca
fara cusur acest mod neobisnuit de a
face teatru. Pentru ca nu se ajunge la
legatura dorita (banuiesc) si la inter-
dependenta intre planuri, neajunsul
major al spectacolului sta in ritmul
monoton al actiunii. E drept, bardo
inseamnad reluarea nesfarsita, pana la
exasperare, a aceleiasi teme. Totusi,
dupa prima jumadtate de ora, cu toate
ca se petrec multe actiuni mici (nu si
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decisive) si migdlos realizate, am
avut senzatia ca montarea nu mai are
ce sa-mi spund. Combinatia, pe
scend, a unor ritmuri diferite ca in-
tensitate trebuie sa fie un lucru
destul de greu de pus in practica,
judecand dupa cat de rar este intalnit
in teatru. Asta i lipseste cel mai mult
productiei de la Piatra Neamt: stiinta
alterndrii tempo-urilor. Interpretii se
lupta sarguincios, potrivit cu talentul
pe care il poseda, cu ce li s-a dat in
grija, insa par coplesiti de mecanism.
Ce mi-a placut la Bardo Blues: cele
trei planuri paralele sunt incadrate
intr-o rama aparte. Intr-un intuneric
aproape perfect, de sala de cinema,
spectacolul incepe cu un film: pe un
ecran ce acopera toata scena, se
deruleaza cast-ul; actorii sunt intro-

dusi cu nume de imprumut, un fel de
porecle inventate pornind de la
cunoscute staruri ale marelui ecran.
Pe aceeasi linie este si finalul repre-
zentatiei (apropo, momentul “face
toti banii): ecranul de panza cade
din nou pe scend. Din “intdamplare”,
unul dintre personaje nu dispare, o
data cu restul, in spatele ecranului.
Ramane de cealalta parte a lui, nas in
nas cu publicul: intre haul negru, cu
ochii multi ai spectatorilor, si perdea-
ua pe care scrie, in engleza, “sfarsit”.
Degeaba bate cu pumnii in zidul care
i s-a inchis in fata. Fictiunea nu-l mai
primeste. Dar nici realitatea. Este
uitat in afara ambelor, intr-un soi de
no man’s land. Nici in moarte, nici in
viata.

M. H.

1a In teatre?

Cafeaua de Ia Ploiesti

bauti la Bucuresti

Antr-un spatiu sustras influentelor
'inconjurétoare - larma suspect
colorata a strazii Lipscani si salile
Consignatiei care mai mult ascunde
decat arata obiectele-amintiri ale
unor vieti dispdrute - s-a gasit loc
pentru o sala unde sa se joace teatru.
L-a mobilat Teatrul “Toma Caragiu”
din Ploiesti, institutie din provincie cu
un raport special si specific fata de
publicul din Bucuresti.
Proximitatea de capitala a favorizat
prezenta unor vedete, a unui colectiv
de interpreti si a unor colaborari regi-

zorale care I-au situat in curentul prin-
cipal al evolutiei artei spectacolului.
De la Valeriu Moisescu si Aureliu
Manea, in trecut, pana la Alexander
Hausvater, in prezent, spectacolele
de la Ploiesti au fost evenimente ale
stagiunii bucurestene si nationale,
fara insa a izbuti sa coaguleze viata
intelectualda a orasului de pe firma.
Nimeni nu poate sa le aiba pe toate
deodata. Spectacolele importante de
la Ploiesti se faceau cu gandul la cri-
ticii din capitala, iar publicul cultivat
din oras compara performantele
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locale cu cele de la National sau
“Bulandra” si nu cu cele de la Brasov
sau Pitesti. ,Mersul trenurilor” a fost
un element important in progra-
marea spectacolelor, iar directia
teatrului a fost obligata de impre-
jurari sa dea dovada de multa flexibi-
litate pentru a-si realiza obiectivele.
Poate astfel se explica de ce teatrul
din Ploiesti se inscrie mai armonios
decat alte institutii similare in peisajul
fluid al reformei neincepute. Direc-
torul, Lucian Sabados, are darul per-
suasiunii si o deschidere intelectuald

_29_§

foto: Cornel Miftode



foto: Mihail E. Cratofil

care i faciliteaza dialogul cu creatori
importanti. El transpune in practica
intelepciunea des citata si rar insusita:
oricat de lung ar fi drumul, el incepe
cu un prim pas.

'S Theodora Stanciu
si loan Coman

Teatrul Hanul cu Tei este pasul care
institutionalizeazd legdtura cu capitala
intr-un mod stimulator pentru partile
implicate. Primul spectacol, cu piesa
Cafeaua domnului ministru de Horia

Garbea, si-a asumat nobila misiune a
inceputului de drum, semnificand
deschiderea spre dramaturgia roma-,
neasca postmoderna, spre tineri, spre
contestatie. Horia Garbea reprezinta
toate acestea, dar nu am impresia cd el
se ia atat de tare in serios pe cat a vrut
sd ne convinga regizorul (Lucian
Sabados). Peste hazul piesei a fost
descarcat repertoriul de coduri al
teatrului absurdului, interpretii evo-
lueaza intr-un corset evident incomod:
ministrul depasit de situatie, secretara
abuziva, proxeneta energica nu joaca
relatia dintre ei, ci semnificatiile si con-
secintele decaderii morale. Textul e
mai mult si mai putin decat atat.

La proiectul teatral Hanul cu Tei este
asociat si Mihai Voicu, actor, deputat
(1990-1992), presedintele Consiliului
de administratie al Galeriei de arta
unde s-a addpostit sala bucuresteana
a teatrului din Ploiesti. Aventura tea-
trala a acestui generos si vesel patron
este reconfortanta in ambianta de
rapacitate plangdreata care a inun-
dat institutiile unde presteaza servicii
artisti dezinteresati.

Magdalena Boiangiu
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itesc, chiar in timpul reprezentatiei, asa, ca sa mai

treacd vremea, in foaia-program oferita cu ama-

bilitate de catre secretara literara a Teatrului
Odeon, ca aceasta productie - Capricii, scenariul si
regia: Camelia Hancu, scenografia: Viaceslav Vutcariov,
muzica originala: Sebastian Barbalan - a fost prezen-
tatad, in mai 2000, la Festivalul de Monodrama de la Kiev,
"bucurandu-se de un real succes". Ma opresc din lec-
tura si cuget: o fi ceva de capul spectacolului, daca...
Ma concentrez puternic. Aflandu-ma pe scena, alaturi
de protagonisti, nu am curajul sa ma misc, pentru a nu
deranja fluxul creatiei. Imi amorteste un picior. indur
eroic, asteptand sa se intample ceva. Orice, numai sa
pot profita si sa-mi schimb mdcar pozitia. Cei doi actori
se fataie, insa, incoace si-ncolo, intocmai ca acum un
sfert de ord, intre o pianind, o sageata luminoasa cu var-
ful indreptat in sus, aninata de un suport metalic, si
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culise. Din cand in cand cel care "joaca" rolul Dirijorului
(Mihai Danu) muta dintr-un loc intr-altul suportul cu
sageata, iar cel care detine (dupa toate probabilitatile)
rolurile unor compozitori de seamd, cum ar fi Mozart
sau Beethoven (Sebastian Barbalan), atinge clapele
instrumentului muzical, gadilandu-ne auzul cu cateva
acorduri. Melodioase, dar nu reusesc sa ma scoata din
apatie. Astept. Imi amorteste si celalalt picior. Incepe sa
ploua. Aud ropotul stropilor pe acoperis. Privesc
chipurile vecinilor de scaun. Sunt sumbre. Vor sa
inteleaga unde au nimerit. Vor sa se relaxeze, sa se
bucure. Doar de-aia vine omu' la teatru! Nu stiu in ce
masura reusesc ei, insa eu m-am linistit: de vreme ce tot
ploua, mai bine ca spectacolul sa continue. Cel putin
stam la addpost.

Marinela Tepus
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