BOPCI A

Dincolo de zid

in pacate, n-am fost la Toulon,
D sa vad noul spectacol cu

Carmen de Georges Bizet pus
in scena la Opera de acolo de catre
Cristian Mihailescu, dar am prins
cateva dintre ecourile acestui mare
succes, imortalizate in cronici deo-
sebit de elogioase, care mi-au starnit
si mai mult curiozitatea. Oricum, o
“curiozitate” in sine ramane insasi
invitarea regizorului roman sa mon-
teze, in patria ei, opera nationala a
Frantei - si inca la inchiderea stagiu-
nii care marcheaza dubla aniversare
a cinci patrare de veac de la premiera
absoluta din 3 martie 1875 si de la
moartea autorului, survenita exact
trei luni mai tarziu. Aceasta dovada
de incredere din partea celui mai
vechi director de teatru liric din
intreaga Europd (dacd nu cumva
chiar din lume!) - Guy Grinda -
demonstreaza faptul ca inca de anul
trecut, cu acel mozartian Cosi fan
tutte montat tot la Opera din Toulon,
Cristian Mihailescu a reusit sa stra-
punga zidul Vestului, pana acum im-
penetrabil pentru regizorii de opera
din Romania. (Cum se stie, atunci
cand a inceput sa monteze specta-
cole lirice in straindtate, Andrei
Serban se afla deja de ceva vreme de
cealalta parte a acestui zid...)
Din pdcate - cum spuneam -, n-am
fost la Toulon, insa am avut sansa de
a urmari spectacolul in cauza inregis-
trat pe o casetda video de amator.
(Dar... ce amator! Soprana Felicia
Filip, care a suplinit experienta in

materie a operatorului profesionist |

printr-o permanenta aducere in
prim-plan a esentialului, pe care doar
un cunoscator al genului in general si
al acestei opere in special ar fi putut-o
realiza la un asemenea nivel...)

Trebuie sa spun de la bun inceput ca
- chiar si asa, captate cu camera
video, si inca din cel mai indepartat
colt al sdlii - toate vocile echipei
touloneze suna extraordinar, de la
aceea a interpretei eroinei titulare
(Sylvie Brunet) sau ale partenerilor
sai cei mai importanti (Ernesto
Grisales in rolul lui Don José, Philippe
Duminy in Escamillo, Agnés Bastian
in Micaéla, “cvartetul” Francgoise
Destembert, Christine Solhosse,
Jean-Marie Delpas si André Simon in
rolurile contrabandistilor, ca si cei doi
soldati - Christian Poulizac in Zuniga
si Jean-Francois Ercolani in Moralés)

si pana la acelea ale celor doua coruri
(ei, da: toulonezii isi pot permite si
corul de copii cerut de catre Bizet, nu
recurg - ca bucurestenii - la penibilul
surogat al unui cor de femei
deghizate!). Datorita conducerii mu-
zicale exigente, ferme si inspirate
totodatd, pe care o asigura cu mare
maiestrie dirijorul Christian Segarici,
intotdeauna raportul dintre sono-
ritatile vocale si cele orchestrale (pre-
cise si stralucitoare, la randul lor) este
cel ideal. In plus, dictiunea perfectd a
tuturor cantaretilor ii permite ori-
carui cunoscator al limbii franceze sa
inteleaga fiecare cuvintel!

In aceste conditii, spectatorul se
poate bucura din plin si de compo-
nenta vizuala a operei, unde rezida
de obicei noutatea cea mai frapanta
a unei montari. Aici, de pilda, ceea ce
socheaza inca de la cea dintai
deschidere de cortind este ambigua
plasare a actiunii intr-un spatiu care
poate fi tot atat de bine inauntrul sau
in afara arenei de corrida. Pare a fi
interiorul acesteia, caci zidul foarte
inalt (ca de cetate) care o margineste
este concav; pare a fi exteriorul ei,
caci de el nu se sprijina tribunele, ci
doar cateva scdri abrupte, care con-
duc sus, pe “metereze”. Dincolo de
evidentul simbol al echivocei dua-
litati constrangere-libertate si dra-
goste-datorie (citeste fidelitate: fata
de juramantul militar si fata de fami-
lie - in cazul lui Don José; fata de
partenerul ales — in cazul lui Carmen),
va fi dorit oare Cristian Mihailescu sa
incifreze aici insasi lupta sa de a trece

Cristian Mihailescu (in dreapta), cu Carmen
(Sylvie Brunet) si Don José (Ernesto Grisales)
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dincolo de zidul despre care vor-
beam lainceput?...
Deasupra acestui zid, ceea ce pare a
fi cerul unei zile insorite (in actele | si
IV), al unei nopti senine, cu luna plina
(in actul I), sau al uneia incetosate (in
actul ll) este de fapt un imens ecran
unde se vor proiecta, in momentele
de inclestare dramatica, rasfrangerile
in imagine plastica ale gandurilor si
emotiilor pe care le trdiesc eroii
operei. (Destinatia aceasta a fundalu-
lui este de altfel marcata explicit, prin
incadrarea lui intr-o “rama” ce-| face
asemanator unei fotografii prinse de
colturi intr-un album.)
lar ceea ce se intampla jos, in piata-
arena a confruntarilor reale, este de o
simplitate si un firesc rareori intalnite
in spectacolele de opera. Privit foto-
grama cu fotograma, filmul regizoral
se distinge in plus printr-o frumusete
plastica deosebita: Cristian Mihailes-
cu gandeste functionalitatea fiecarei
plasari in spatiul scenic, a fiecarei ati-
tudini corporale, a fiecarui gest si
chiar a fiecarei priviri (uneori inde-
lungi, generand miscari infinitezi-
male de atractie sau respingere intre
eroii dramei), fara a neglija nici o
clipa efectul pictural de ansamblu.
lata deci suficiente motive pentru ca,
la sfarsitul reprezentatiei, publicul sa
faca - atat interpretilor, cat si (mai cu
seama!) regizorului - o manifestatie
de entuziasm care nu se mai sfarsea.
Ce va mai fi fost si dupd aceea, la
iesirea artistilor din teatru, pot doar
sa-mi imaginez...
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