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ROSU si negru,

un curcubeu

sa cum ne-am obisnuit de la o
Avreme, pe ultima suta de metri

a stagiunii, Opera Nationald
Romana mai “bifeaza” o premiera de
balet, asteptata de mult si pregatita,
in final, in graba. Si nu orice, ci o pre-
miera absolutd, pe muzica originald a
Liviei Teodorescu-Ciocanea, dupa
romanul Rosu si negru de Stendhal.
Muzica romaneasca de balet nu s-a
mai scris cam de multisor sau, in
orice caz, nu s-a mai cantat, cam de
pe vremea baletelor patriotic-festive
ale lui Cornel Trdilescu. Lucrarea
Liviei Teodorescu era, de aceea, bine-
venita in repertoriul Operei, im-
plinind mai multe deziderate: creatie
autohtona, modernism, transpunere
a unei capodopere.
Desi compozitoarea pledeaza, in
programul de sala, in favoarea re-
venirii la melodicitate si ritm, specta-
torului de balet, venit mai mult sa
vada decat sa auda, i se va fi parut
muzica destul de indigestad, in ciuda
evidentei complexitati si a construc-
tiei elaborate, lucruri sesizabile si de
catre profani.
Tot Livia Teodorescu semneaza si
libretul, prelucrat din punctul de
vedere al unui compozitor si nu al unui
coregraf, caci atunci arfiaratat cu totul
altfel. De aici porneste incoerenta, care
se repercuteaza pe mai toate celelalte
paliere ale spectacolului. Libretul nu
opereaza o recitire selectiva a textului,
o actualizare si in plan ideatic, ci o
dramatizare relativ cuminte, retinand
prea multa actiune si prea multe per-
sonaje, dintre care unele depasesc cu
putin figuratia. Exceptie face prologul,
promitator si inselator.
Aceasta il obliga pe coregraf sa inte-
greze o sumedenie de momente de
pantomima, in spiritul baletelor ro-
mantice din chiar vremea lui Sten-
dhal, iar atunci cand se renunta la ele,
motivatia dramatica si cursivitatea se
intrerup. Intregul balet lasa impresia
de efort de a spune cat mai multe si
pe nerasuflate. Modernitatea, (neo)-
clasicismul si romantismul se intal-
nesc si se suprapun fdra a ajunge la
osmoza, alternanta nu produce con-
topirea doritd. Daca in scena balului
din actul Il se danseaza tango din

dorinta de actualizare, rezultatul este
mai degraba o inadvertenta istorica,
nescuzabila in contextul respectdrii
naratiunii romanesti.

Jocul de planuri, intre spiritual si con-
cret, lumea reald si cea interioara a
eroului, Julien Sorel, ii impun sceno-
grafei Viorica Petrovici o continua
glisare de panouri cu imagini ab-
stracte si alte elemente sugestive.
Foliile metalice dau reflexe uneori
inspirate; alteori, lumina verticala fi
dezavantajeaza pe interpreti.
Costumele Adrianei Grand pendu-
leaza si ele intre uniforma sau tinuta
de epoca, schita de moda si colantul
neutru. Materiale fluide, straluci-
toare, culori pastelate sau degra-
deuri, parul, de reguld, ascuns sub
plase sau peruci-panas - aportul sau
de imagine este considerabil, prin
prospetime si varietate.

Alexei Mezincescu, semnatara regiei
si a coregrafiei, i-a revenit probabil
partea cea mai ingratd, de care s-a
achitat cat se poate de onorabil.
Lipsa unor repere ritmice marcante
ridica dificultati serioase pentru un
colectiv in majoritate tanar, dar
obisnuit cu un repertoriu preponde-
rent clasic, iar ea a evitat, de multe ori
cu abilitate, prelungirea secventelor
de ansamblu care necesitau aliniere
si-sincronizare. Pastrand tehnica de
pointes, Alexa Mezincescu compune
partituri personalizate, punand ac-
centul nu pe performanta, ci pe inter-
pretare. Simtind ca spectacolul se
incarca expresiv printr-o acumulare
de elemente extracoregrafice, crea-
toarea a rezistat de asta data ten-
tatiei de a-i supune pe dansatori
unor provocari de virtuozitate si a
optat pentru miscarea de respiratie
mai larga, ce lasa vreme pentru
urmarirea stdrii interioare. Secven-
tele cele mai reusite sunt duetele
solistice: cele dintre Julien Sorel si
Madame de Rénal - grave, cosmice,
impregnate de spiritualitate; cel cu
Madame de Fervaques - aproape
grotesc, nu departe de cabaret; cel
cu Mathilde de la Mole — marcat de
senzualitate.

Din punct de vedere regizoral, e greu
sa redai atatea intamplari, pe multi-
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coregrafic

ple planuri, fara sa recurgila schema-
tism (retroproiectiile, confruntarile
de grup etc.) si la o simbolistica prea
transparentd - obiectuald, gestuala
sau vestimentara. In constructia tex-
tului coregrafic, Alexa Mezincescu e
foarte bine “servita” insa de cativa
dansatori de forta dramatica. Razvan
Mazilu da piept pentru prima data cu
un rol de amploare, intr-un balet pe
scena Operei, trebuind sa-si dozeze
altfel miscarea. Obisnuit cu piese
scurte si dense sau cu colaborari cu
teatrele de drama, el este in sine un
interpret de o factura speciala, care
imbina plasticitatea corporala a
dansatorului de dans contemporan
cu antrenamentul clasic si cu trairea
actoriceasca a rolului. lar Julien Sorel
este croit dinamic pe masurile sale,
prilejuindu-i o paleta expresiva mai
nuantata de cat se obisnuieste prin-
tre dansatori.

Corina Dumitrescu, in Madame de
Rénal, etaleaza din nou o interpretare
inteligenta, o intuitie fara gres a
manierei epocii, lasand sa se intrevada
fara ostentatie capacitdtile ei fizice si
tehnice exceptionale. O simpla traver-
sare a scenei suspenda timpul in loc,
fiecare gest sau pas are greutate si
sens. (Unica imbinare, la noi, de per-
formanta in genul clasic, dar si con-
temporan si de har dramatic, Corina
Dumitrescu este in plus o prim-
balerina de nepermisa modestie.)
Alexandra Petrica (Mathilde de la
Mole) sustine o partiturd creata pe
coordonatele ei fizice, ce nu coincid
totdeauna cu cele ale personajului:
mizand din plin pe spectaculosul
amplitudinii miscarii, ea pedaleaza la
suprafata, pe atitudinea sexy sau pe
dramatismul conventional.
Ansamblul are o prestatie buna, in
conditiile lucrului mai degraba pe
memorie decat dupa auz; pe alocuri,
insa, fizionomiile sunt prea juvenile
fata de rolisorul respectiv.

In alt compartiment, interventiile
vocale ale lui Romeo Vasut si ale
Mihaelei Stanciu sunt curate, preg-
nante, 1anga un cor bine temperat si
o orchestra largita, care, sub bagheta
lui Razvan Cernat, a realizat un
adevdrat tur de forta.
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Ca sa mentii in atentia publicului un
spectacol in care s-a investit o mare
cantitate de efort de creativitate,
uman si material, chiar daca nu e o
reusitd incontestabila, este nevoie de
o mediatizare sustinuta. Sa fie atunci
rea-vointa sau inconstienta faptul ca

apar in cotidianele principale cronici
gata scrise de mai demult, cu greseli
de informatie, sau ca in brosura
“Sapte zile” editata de ARCUB din dis-
tributie sunt mentionati doar canta-
retii si nici un balerin? Sa-mi fie cu
iertarte, dar cred ca daca era vorba

despre o operd4, alta era situatia...

lar fatarnicul public balcanic, dupa ce

a aplaudat entuziast la premiera, a

sanctionat neimplinirea prin absenta

inca de la al doilea spectacol. Astep-

tam cu emotie stagiunea viitoare.
Vivia Sandulescu

Orfeu sau Despre

cadere

A !

n dansul contemporan romanesc
l exista doud companii “de stat”, o

mana de ONG-uri si 0 sumedenie
de independenti. Cea mai recenta
fundatie, MAD (multi-art dans), a fost
infiintata de Vava Stefanescu, asistent
universitar in cadrul sectiei de core-
grafie a UAT.C. "IL. Caragiale” din
Bucuresti.Eaisi propune “un program
de sensibilizare si de atentionare....
pentru promovarea tinerilor talentati,
profesionisti, care se pierd inconjurati
de ignoranta sinepasare”.
Trecand de la vorbe la fapte cu efi-
cienta generatiei sale, Fundatia MAD a
si scos pe piata un prim spectacol,
gazduit de ARCUB, cu sprijinul finan-
ciar al asociatiei ProHelvetia.
“Orfeu sau Despre cadere este un
spectacol pentru acum... Toti in-
cercam sa recuperam o Euridice a
noastra, chiar daca ea este altceva
pentru fiecare..” Alaturi de Vava au
stat pe scena Andreea Duta, Silvia
Mihai, Valentina de Piante-Niculae,
Eduard Gabia si Daniel Popa. Prin
fotografiile proiectate si vocea inregis-
tratd, a fost prezenta si actrita Ozana
Oancea. De formatii diferite (Valentina
de Piante, italianca romanizata prin
casatorie, a inceput sa danseze tarziu,
fiind actualmente o studenta “matu-
rd”, iar Daniel Popa este proaspat ab-
solvent de Actorie), ei au ca numitor
comun daruirea fata de o forma artis-
tica aproape ignorata de autoritatile
culturale, ca si perseverenta de a inota
impotriva curentului comercial.
Din echipa cu care Vava Stefanescu a
colaborat si mai inainte (de exemplu,
la spectacolul Despre tine, premiat la
Festivalul International de Creatie
Coregrafica de la lasi si prezentat iarna
trecuta la Londra) i-am reintalnit pe
Andreea Mincic si Sorin Romanescu.
Scenografia Andreei Mincic se rezuma
la planuri si jocuri de linii, iar cos-
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tumele sale, cu contururi imprecise,
imbina adidasii si tesatura moderna
cu sugestia de croiald antica.

Superba coloana sonora a lui Sorin
Romanescu (printre altele, fost mem-
bru al formatiei “Sarmalele reci”) il
recomanda ca pe un exceptional
manuitor al sintetizatorului, intr-o
demonstratie ca muzica tanara poate
fi si bogata, si inspirata, si de calitate.
Dansator, coregraf, regizor si cadru
didactic, Vava Stefanescu si-a definit
in timp o personalitate bine individu-
alizata, reusind sa se scuture de influ-
entele celor care au format-o. Pentru
ea, dansul incepe de la zero, nu se
explica, nu se justifica, cerand in
schimb o implicare emotional-intelec-
tuala din partea privitorului, caruia i se
poate parea la inceput prea incifrat.
Constructia se reveleaza pe parcurs,
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pe masura ce asambleaza piesele unui
puzzle coregrafic. Indiferenta la spec-
taculos, ea se preocupa mai degraba
de jocul de-energii, intr-o dinamica
puternicd, bine dozata, spre crescen-
do-ul final.
Nu existd un Orfeu si o Euridice
anume: viata e facuta din intalniri si
intdmplari, caderile nu sunt decat
momente sau etape, important e sen-
sul deplasarii, mereu in aceeasi
directie. Dupa legile lui Murphy, un
lucru de pret nu vafidus la bun sfarsit
decat atunci cand ai renuntat sa mai
nadajduiesti sau cand, din disperare,
ai marit miza jocului. Vazut astfel,
Orfeu sau Despre cadere este o
metafora complexa, alcdtuita din idee,
diapozitive, versuri si sunet. Restul e
dans.

Vivia Sandulescu





