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Un artist
intelept

n spectacolele c

reusesc, Dabija este

interlocutor int
privit in abisurile sufe
si ale uritului, si
arata noua ca totul
suportat si depasit, cd
ordoneazd, modelec
transforma element
pure, ca formula
lumii nu se poate
teatru, fara riscul ent
In spectacolele ca
sesc, Artistul este me
nic decat teoreticianu
torul cultivat sau
nagerul”, desi experie
persoanelor din “co
nenta’ regizoruluila:
in povestirea scenic
mentele naratiunii i
armonizeaza intr-
tura scenica in care
imaginii se adreseaz
moriei colective si
duale, instaland stare
bine necesara perc
raului. Umbra Orfanul
Zhao circula si insuflet
povestirile din Sarago:
66 de zile, ale Fratilor
dezi, obsesiile regiz
organizeaza un univers s|
cific unde nu are prez
importanta daca s
colul este reusit sau nu
citate au fost foarte re
Viata nu este un triumf
nent si alaturi de Alexal
Dabija o receptam
bratia interogatiilor suc
sive si ne bucurdm
cate ori talentul artis
arata ca drumul care du
spre adevareste frum

Magdalena Boi foto: Alexandru Dabija
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teatrulus

D eparte de mine gandul mizerabil de a privi inapoi fara manie, inlocuind - Doamne fereste! - mania

cu cine stie ce nostalgie stupida si lasa. Prea adanca a fost umilirea valorilor si cultul non-valorilor

sub domniile succesive ale lui Leonte Rautu, Dumitru Popescu-Dumnezeu, Tamara Dobrin, Mihai
Dulea, pentru a regreta sistemul instituit de partidul comunist in cultura. Scenele teatrelor erau, in buna
masura, ocupate de piese fara cap, coada si trup, care il glorificau pe omul nou, o abstractiune biruitoare
asupra obstacolelor si conspiratiilor puse la cale de o alta abstractiune, denumita vechiul; iar regizorii - de
voie, de nevoie - se straduiau sa castige o bucata de paine incercand sa dea oarecare concretete celor doua
abstractiuni. Din fericire, adevaratele valori, desi umilite, au existat, si ele au salvat cultura de inghetul abso-
lut pe care si-I doreau vechii dogmatici si pe care-l invoca azi, fara temei, noii fundamentalisti. Un lucru era
insa evident: teatrele care au avut un ax - adica un regizor, implicit un program artistic, o linie estetica, o
stare de efervescenta creativa -, au supravietuit si s-au impus. Perioadele de glorie ale Teatrului "Bulandra”
sunt inseparabile de regizori ca Liviu Ciulei, Lucian Pintilie sau Valeriu Moisescu, dupa cum momentele de
varf ale Teatrului National din Bucuresti au fost legate de Sica Alexandrescu, Moni Ghelerter, Al. Finti, Horea
Popescu, ale Teatrului de Comedie - de Lucian Giurchescu sau David Esrig, ale Teatrului National din
Craiova - de Vlad Mugur, Mircea Cornisteanu, Silviu Purcarete, ale Teatrului Mic - de Crin Teodorescu, Radu
Penciulescu, lon Cojar, Silviu Purcdrete si Catdlina Buzoianu. Alexandru Colpacci si, apoi, Victor loan Frunza
si Alexandru Darie au dat sens si stralucire teatrului din Oradea, Gydrgy Harag si Tompa Gébor - Teatrului
Maghiar din Cluj, Vlad Mugur si, mai apoi, Mihai Maniutiu si Victor Frunza - Teatrului National din Cluj.
Numele Teatrului National din Timisoara se leaga de prezenta lui loan leremia si a lui Stefan lordanescu, al
Teatrului National din Targu-Mures, de aceea a lui Harag, Tompa Miklés, Dan Alecsandrescu, Kincses
Elemér, Dan Micu, al teatrului din Galati, de aceea a lui Moisescu, Nicolae Scarlat, Adrian Lupu, al teatrului
din Ploiesti - de prezenta aceluiasi Moisescu si a lui Emil Mandric, al Teatrului Giulesti - de aceea a lui Horea
Popescu, Lucian Giurchescu, Dinu Cernescu, Alexa Visarion, Tudor Marascu, al Teatrului "Nottara” - de
aceea a lui George Rafael si Dan Micu, al teatrului din Brasov - de aceea a lui Sica Alexandrescu, Eugen
Mercus, Mircea Marin, al teatrului din Sibiu - de aceea a lui Mihai Dimiu si lulian Visa. Etc., etc. Axul teatru-
lui a fost intotdeauna regizorul, chiar daca acesta, nefiind "legat de glie", a migrat din oras in oras, lasandu-si,
insa, amprenta indelebila asupra "locului de munca". Fenomenul nu este, insa, pur romanesc. Numele lui
Max Reinhardt e legat de Deutsches Theater, al lui Brecht - de Berliner Ensemble, al lui Strehler - de Piccolo
Teatro, al lui Brook - de Royal Shakespeare Company, al lui Grotowski - de Teatrul Laborator, al |ui Jean Vilar
-de T.N.P. etc.

Azi, marea majoritate a teatrelor romanesti sunt fara ax, in ciuda faptului ca avem o generatie noua si
vajnica de regizori: Felix Alexa, Beatrice Bleont, Theodor-Cristian Popescu, Anca Bradu, Bocsardi Laszld,
Barabas Olga, Vlad Massaci, Ada Lupu, Theodora Herghelegiu, Claudiu Goga, Alice Barb, Radu Afrim si altii.
in multe dintre teatre se simte nevoia acuta a unui centru creator, a unui ax.

Dumitru Solomon

,ig
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Ceinseamna sa fii actor liber profe-
sionist in Romania de azi?

In ceea ce ma priveste, este ceva care
s-a ivit intamplator. Dar probabil ca
facea parte din destinul meu. Nu e
nimic patetic in ceea ce spun. Nu-i
nici macar ceva extraordinar. Pro-
babil ca trei sferturi dintre actorii
occidentali si, in viitor, si dintre cei
romani vor fi obligati sa aleaga
aceasta cale. Asta iti da un fel de li-
bertate, de a te livra pietii, cu toate
riscurile de rigoare.

Sunteti dezamagit de intarzierea
reformei sau credeti ca, de fapt,
fiecare este responsabil pentru pro-
priu-i destin?

E foarte usor sa spui: "Sunt dezamagit
de Ministerul Culturii, sunt dezamagit
de guvern, sunt dezamdgit de comu-
nitatea teatrald, sunt dezamdgit de
lume... " Poate ca as si avea o catime
dreptul de a marturisi asta, dar nu
cred ca ne mai putem permite sa fim
dezamadgiti. Ar fi o greseald, pe care,

E_s'

Marcel lures:

de altfel, o fac mai toti oamenii din
Romania. Dar daca seva putea obtine
un castig, in urmatorii doudzeci si
cinci - treizeci de ani, aceasta se va
intampla numai cand vomintelege ca
e o eroare aceea de a ne ascunde,
asteptand linistiti o victorie. Victoriile
trebuie sa fie obtinute pentru si
impreuna cu cineva, mai mult decat
impotriva cuiva. Nu ne afléam intr-un
razboi; in teatru nu exista front; cel
mult un frontinterior, care n-ar trebui
sa insemne altceva decat un labora-
tor. N-ai cum sa te inarmezi, n-ai cu
ce, pentru ca singurele noastre unelte
sunt cuvintele, imaginile, simbolurile,
dorintele, gandurile, iluziile. Cu ele
putem exista doar slujind binele.

in vremea din urma, Teatrul Act a
devenit un fel de adapost pentru
tinerii artisti, mai mult sau mai putin
satisfacuti de angajamentele pe
care le auintr-oinstitutie bugetara.
Nu, nu-i un adapost. De cand s-a
intamplat sa lucrez cu domnul Ciulei,
am inceput sa fiu foarte atent la
intelesul cuvintelor. Ele au o energie,
au un sens si cred ca ar trebui sa
facem efortul - cand ne adresam
cuiva sau cand comunicam ceva -, de
a le da adevarata valoare. Sa judecam
indelung inainte de a vorbi. Addpost
inseamna un fel de baricada, pentru
ca e facut sa te apere de ceva, de
cineva. Teatrul Act nu-i un addpost, el
va lua forma celor care trec si vor
trece pe aici; care au si vor avea pu-
terea sa-| inalte ori sa- distruga. Ei n-au
fugit de undeva, pentru a se ascunde
aici. As spune, mai degraba, ca acest
loc reprezinta o deschidere, macar ca
este doar un subsol. E un soi de iesire
catre altceva, o alternativa. insé dis-
cutiadespre alternativa poate deveni
farda margini. Pentru ca alternativul
exista secunda de secunda si poate fi
raportat la orice. Dar cum, pentru cat
timp, care este sufletul unui aseme-
nea fenomen - se descopera zi de zi,
pas cu pas de catre fiecare generatie.

Dupa ce criterii sunt selectionati
tinerii artisti care lucreaza aici? Eu,
de pilda, nu am vazut, la Teatrul
Act, in aceasta stagiune, nici un
spectacol prost.

Multumesc foarte mult si ma bucur ca
imi spuneti asta, dar trebuie sa stiti ca

https://biblioteca-digitala.ro

Va raspund cu O vaeSte“

nu exista nici o selectie impusa. E sufi-
cient sa te respecti pe tine insuti ca
artist si sa crezi cu adevarat ca nu ai
timp de pierdut. Aici timpul nu
inseamna bani, inseamna mai mult:
viatd. Replica nu imi apartine, este a
unui diplomat brazilian, care, intr-o
anume imprejurare, a spus: "In cultura,
in artd, in spirit nu se poate aplica sin-
tagma «Timpul inseamna bani». In arta
existd o moneda mult mai puternica:
«Timpul inseamna viata». Cu tot ceea
ce presupune acest lucru". Am dat
acest citat pentru ca seamana mult cu
ceea ce cred eu insumi. Una peste alta,
faptul de a indrazni - sa inveti, sa-ti iei
lumea in cap, sa gresesti, sa pariezi pe
o iluzie - devine aici lucrul cel mai
important. Consecintele nu pot fi cal-
culate acum, ci peste ani.

Cred ca nu trebuie sa treaca prea
multa vreme, pentru ca, iata, acest
teatru s-a impus chiar din primul an
prin prezenta la diverse festivaluri,
prin lansarea unor tineri regizori...
Este motivul pentru care spun ca
acest teatru va lua forma si am-
ploarea fenomenelor dinlauntrul lui.
Eu pot sa-i pun usi din mahon, pot
sa-l impodobesc in fel si chip, sa-l do-
tez cu o instalatie sofisticata... N-ar fi
nimic, cel mult un muzeu tehnic. Dar
asta nu trebuie sa se intample.

Cum reuseste Teatrul Act sa functi-
oneze in conditiile in care, se stie,
tinerii artisti platesc pentru o seara
sume simbolice?

A putut exista prin generozitatea
unui sponsor: Firma Ericsson. Am
intalnit o persoand minunata, direc-
torul executiv al acestui colos euro-
pean, care a consimtit - o imprejurare
rard! - sa ne ajute. Speram sa facem
fata gestului sau prin seriozitate, prin
coerenta. E o chestiune de onoare.

Ne putem totusi intreba cum de o
vedeta care face rost de un sponsor
atat de important nu foloseste ge-
nerozitatea acestuia in favoarea sa,
ci in favoarea unor tineri aproape
necunoscuti...

Si asta face parte din destinul meu.

Succesul nu v-a facut sa pierdeti
contactul cu lumea reald, sa va in-
chideti intr-un turn de fildes?



Stiti ce se intampla? Asta tine de
dorinta publicului de a mitiza, de a-si
zamisli propriile legende. Ganditi-va
cum arata, mai ieri, portretul unui
poet. Trebuia sa fie neaparat ofticos,
sd se drogheze (cel putin cu absint),
sd umble prost imbracat si nepiep-
tdnat... pentru ca numai in felul
acesta din el putea izbucni poezia
purd. Se pierdea din vedere stiinta
constructiei unui vers, atat de exactd,
aproape matematica. Artistii romani
sunt impinsi in legende sub o vadita
influenta din afara. Este destul de ciu-
dat, pentru ca modelele strdine, dupa
care suntem noi judecati, sunt create
pe baza unui star-system care pre-
supune munti de bani. Insa banul, in
general, creeaza o ideologie care
poate distruge. Romanii se afla la un
soi de raspantie - au o educatie si un
antrenament marcate de frustrari,
dar side efortul de a-si gasi, in cultura
mai ales, o forma specifica. De asta
zambesc cand vad impaundri ale
artistilor - mai mari sau mai mici - ce
par a-si aroga paternitatea absoluta
asupra unei idei, asupra unui con-
cept. Nu suntem decat efectul unei
evolutii. Sigur, exista si foarte multe
personalitati autentice, de la care am
invatat ce inseamnd modestia, ce
inseamnd sa platesti cu bucurie
pretul de a te afla in serviciul unei
culturi, ce inseamna efortul de a
rdmane viu in permanentd, de a
apara o limba (agresata din toate
partile), de a o promova cu pretul
vietii tale. Cum sa te ascunzi intr-un
turn de fildes? Sa incremenesti?
Teatrul nu-i ca mersul pe bicicletd,
care nu se uita nicicand. Nu poti
supravietui ca artist amintindu-ti tot
timpul sau ludnd-o mereu de la zero.
Trebuie sa cresti, sa evoluezi. Nu
recitesti un text pentru a avea ace-
leasi stari ca si ieri.

Ceea ce spuneti ma poarta cu gan-
dul la Hamlet. La cel de azi, constru-
it de Liviu Ciulei, dar si la cel de ieri,
realizat de Alexandru Tocilescu.
Alt* lectura, dt spectacol, iar dum-
neavoastra interpretand dt perso-
naj. Ce ati simtit?

Altd realitate.Alt punct de vedere. Alt
destin.

Ati sperat sa jucati Hamlet in timp
ce il interpretati pe Horatio?

Nu puteam sd sper a fiin locul lui Pino
(lon Caramitru - n.n.). N-aveam cum.
Era o chestiune de morala. Credeam,
insd, jucandu-mi propriul rol, ca sunt
Hamlet. Am dorit sa pot oferi publicu-
lui - din pozitia lui Horatio - ceea ce
acesta astepta de la mine. Am inter-
pretat acel personaj cu o mare
placere, invdatand enorm, e adevarat,
despre Hamlet. Uneori e un privilegiu
sa potistain planul doi, pentru ca ori-

zontul e mai bogat. E de-ajuns sa
traiesti o astfel de experienta cu
bucurie si sda crezi ca e de-adeva-
ratelea. Si lucrurile se limpezesc dintr-o
data. incepi sa primesti daruri. Din
pacate - ba nu, din fericire! -, nu poti
primi fara sa fi dat mai intai.

Ce inseamna Hamlet pentru cariera
dumneavoastra? Sfarsitul unei eta-
pe? inceputul alteia?

Nu stiu, credeti-ma. A insemnat,
inainte de toate, o tulburatoare intal-
nire. Asta mai ales pentru destinul
meucaom. Jumatate de secol de cul-
turd, jumatate de secol de spart bari-
cade, de spart ziduri, jumdtate de
secol de morala, de masura, de
adevar - toate acestea intrupate intr-un
singur om, care se numeste Liviu
Ciulei. E un privilegiu sa te afli in
preajma unui asemenea om, nu? Am
invatat ce inseamna continuitate. A
fost o calatorie in timp.

Atiinterpretat, in vremea din urma,
mai multe roluri de tirani (vreo
doua, chiar shakespeariene). Totusi,
Hamlet inseamna altceva, are alt
destin. Cum ati renuntat la perso-
najele anterioare pentru a deveni
Hamlet?

Nu pot sa-mi refuz o uimire, pe care o
simt ori de cate ori am un dialog cu
un jurnalist. Toti cautd, cu obstinatie,
acea farama de fantastic, de ireal, de
"cum e posibil?". Mi-e foarte greu sa
va spun "cum e posibil" aflandu-ma
inlauntrul lucrurilor. Cum am trecut
de la Richard al lll-lea sau de la
Caligula, la Hamlet? De fapt, cum am
trecut de la un tip de nefericire la
altul? Ma invitati, in fond, sa intru
intr-un discurs propriu gandirii dum-
neavoastrd, care sunteti in afard, eu
existand inlduntru. Va ganditi, proba-
bil, ca eu, ca actor, as putea face
aceasta gimnasticd, ajungand la un
soi de ubicuitate a spiritului, insa nu e
deloc asa. Aceasta farama de fantas-
tic care ne tot face cu ochiul nu
existd, exista numai nevoia noastra

Cu Valeria Seciu in Hamlet,
Teatrul ,Bulandra” (regia: Liviu Ciulei)

de iluzie. Faramitam totul numai
pentru a avea noi privilegiul de a re-
construi, de a re-inventa. Face parte
aceasta din Golgota fiecaruia. Numai
casi muntele si crucea suntreale. N-au
nevoie sa fie re-inventate.

Ati fost parte intr-o echipa ce parea
indestructibila: Mihai Maniutiu -
Oana Pellea - Marcel lures. Totusi,
v-ati desprins pentru un timp, pen-
tru o clipa... Ce se va intampla de
acum inainte? Va veti intoarce?...
Presupuneti cumva ca dupa intal-
nirea cu Liviu Ciulei am ramas intr-o
inchisoare de lux? Ca am fost ridicat
la 0 asemenea inaltime incat ar tre-
bui "sa ma cobor" la nivelul lui
Maniutiu sau al altora?

N-am spus asta.
Ati intrebat daca ma voi intoarce.

Am incercat sa va intreb, intr-un alt
mod, despre proiecte si daca aces-
tea vor fi legate de vechii dumnea-
voastra parteneri.

Asta nu depinde de mine. Asta nu
depinde nici macar de noi in totali-
tate.

Tot nu m-ati inteles pe deplin.
Echipa dumneavoastra artistica
parea atatde sudata...

Vedeti, iar nu suntem atenti la for-
muldri... Pentru cd in arta nu poti fi
sudat de cineva. Poti apartine unor
concepte asemanatoare, acelorasi
lumi de sensuri, acelorasi lumi de
culori... A fi sudat de cineva pre-
supune o fixare. Or, in ceea ce ne
priveste pe noi, nu poate fi vorba de
o fixare, ci de o evolutie. E ca urcusul
pe munte: ajungi pe un varf, care
pare a fi maximul competentei tale,
dar, privind in jur, iti dai seama ca el
poate deveni un nou inceput. De pe
un varf se vad cu claritate altele.
Urcusul poate fi comun. Atat. Ideea
de cuplu artistic tine de sens, nu de
"catuse". Contractul este al unei ge-
neratii, dar s-a bazat pe valoare, nu
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pe o fidelitate nascuta din frustrari,
din fixatii, din gelozii bolnave.

Nu va contrazic, dar un drum par-
curs mereu impreuna poate da sen-
timentul de saturatie...

E o simbioza, de fapt, care apartine
unei generatii, unui anumit tip de
gandire. Ne avem unii pe ceilalti. E un
noroc imens, un beneficiu sa ai con-
tact cu regizori de calibrul lui Mihai
Maniutiu, Alexandru Dabija, Ducu
Darie. Sa respiram impreuna. E o
energie pe care tu o daruiesti, pentru
ca, la randul ei, sa-ti fie daruita.

Experienta acumulata alaturi de
Mihai Maniutiu v-a fost de folos
pentru a-1 zamisli pe Hamlet?

Tot ceea ce am invatat si am realizat
impreuna mi-a fost de folos. De altfel,
relatia noastra atat de lunga si atat de
densa ma face sa ma minunez de
norocul de a o fi avut.

Ce se va intampla in continuare cu
Teatrul Act?

Ma voi desparti foarte curand de el.
Consecinta efortului meu trebuie sa
insemne o crestere, nu sd inhibe.

Dar a parasi un loc tocmai cand el a
dat semne ca exista in constiinta
publicului....

N-am spus ca-l parasesc. Am spus ca
voi lua distantd, ca ne despartim. Nu
pot exista in consecinta unui fapt.
Dacd dumneavoastra ati darui acest
reportofon unui domn, i-ati da tot
timpul telefon pentru a-l intreba
daca nu are cumva nevoie de o
caseta sau de o piesa pentru
reparatii? Cred ca nu. Nu-i atrageti
tot timpul atentia: "Domnule, aveti
grija ca v-am facut un cadou. Sa nu-I
spargeti, sa nu-l pierdeti. E al meu".
Pai nu mai este al dumneavoastra; e
al celuilalt, de vreme ce I-ati daruit.

Dar este cel care primeste darul
pregatit sa-l ingrijeasca si sa-l duca
mai departe?

Cred ca pot sa va raspund cu o
poveste. Imaginati-va ca trece o caruta
Ccu niste oameni insetati in ea. Eu am
facut caruta. Le dau insetatilor si un
burduf cu apa. Nu mai sunt ale mele
nici apa, nici caruta. Eu pot sa-i
insotesc si sa am o singura grija: ca apa
sa fie rece. Sa le faca celor din caruta
placere cand o beau. Dar nu mai am

nici o treaba cu directia, cu fraiele
cailor. Daca mi-e sete si n-am alta posi-
bilitate, voi cere si eu o0 cana cu apa.
Atata tot. Daca as continua sa tin
fraiele cailor, sa conduc caruta, sa
repartizez fiecare loc din ea, s dramu-
iesc apa... simt ca m-as putea trans-
forma curand intr-un soi de locomo-
tiva, frumos vopsita, care pufdie tot
timpul incercand sa le faca pe toate.
Pot sa va mai spun cd daca sentimen-
tul de a darui este real, el va deveni un
felde pomenire. Stiu asta de la bunica:
in clipa cand ai daruit unui om un co-
vrig, un cui, 0 cana cu ap4, si o faci din
toata inima, cel care primeste nu
poate sd nu tina cont de asta.

Dar daca celalalt nu e pregatit sa
primeasca?
Orice om e pregatit sa primeasca.

Si cum ii atrageti atentia?
Strigdndu-i in suflet. Bunicul meu
avea o vorba: "Daca poti sa faci
binele, fa-I! Pune-l in batista si
aruncd-l in apa. Sau asaza-l la o mar-
gine de drum... Si nu mai intoarce
capul!". Avea dreptate.

Marinela Tepus

sprafui-de pe scandurd
Marea pacaleala

Partea intai:

Nostalgii si sisteme de valori

I. Gingulescu, actor roman,
D despre perioada de inceput a

Sectiei romane a Teatrului
National din Targu-Mures: ... pe vre-
mea aceea eram plimbati prin toate
comunele si satele judetului, tocmai
ca sa se stie ca la Targu-Mures s-a
infiintat teatru in limba romana. De
multe ori se nasteau situatii ridicole si
improprii. Primul spectacol, care era
unul destul de pretentios din punct
de vedere tehnic, l-am jucat in mai
toate satucurile, pe niste scene pe
care nu incadpeam toti o data, si
strigam unii la altii: «<Hai, mai, iesi, iesi
ca am replica, sda intru si eun».
Spectatorii nu prea intelegeau nimic:
era cu «remembere», cu jocuri de
lumini care, iti dai seama, in conditiile
de acolo nu se puteau realiza. Imi
aduc aminte si acum, era frumos: in

E_a;

fata stiateau babele, bunicile cu
nepotii in brate, ceva neveste, iar
barbatii veneau intotdeauna dupa ce
incepea spectacolul. Se uitau vreo
zece minute, asa, nu intelegeau nimic,
saracii, nu era vina lor, pe urma in-
cdlecau frumos bancile, scoteau car-
tile din buzunar si dadeau drumul la
un filcau, in liniste, nu ne deranjau.
Cand se termina spectacolul aplauda
toata lumea, dupa aceea mergeam sa
mancam o slaning, ceapd, branza, cas
si 0 tuicd buna. Cam asta era. A fost
bine, chiar foarte mult timp a fost
bine. Aveam succes. Poate pdrea pa-
radoxal, dar duc dorul acelor vremuri”.
D-na Modola, critic de teatru roman,
despre Gala Teatrelor Nationale, Cluj-
Napoca, decembrie 1998: “Atelier
artistic si creator la care Clujul
cheama in inima Transilvaniei toate
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provinciile teatrale ale tarii la’ o
impresionanta parada de forte, Gala
Teatrelor Nationale speram sa fie o
inalta scoala pentru tinerii studenti in
artele spectacolului si tinerii actori si
o sarbatoare teatrala majara, pentru
spectatorii de toate varstele. Ea
devine o scoala a Teatrului, un curs
intensiv urmarit cu emotie si o efer-
vescentd sarbatoreasca, pe care pu-
blicul universitar si cel scolar activ si
fara somn o anima cu entuziasm
mereu proaspat, ziua si noaptea,
neincetat, 24 de ore din 24".

DI. Balczerowicz, politician polonez,
despre tara noastra, azi: "Romania se
va integra foarte greu in Europa, caci
vine cu un bagaj imens de nostalgii si
cu un sistem de valori rasturnat”.

Theodor-Cristian Popescu
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Cum se

face Si

cum se vede
un festival de teatru

O tragere de concluzii

A fi festival-goer (adica ,plimbaret” pe la festivalurile de
teatru) este ca si cum ai fi degustator, iar munca de orga-
nizator seamanad cu sarcina unui bucatar-sef. Nu stiu la ce
peisaj se uitd directorul din fotoliul sau. Din unghiul invi-
tatului se vad insa nu doar ,bucatele”, ci si cat de mult si
cum s-a depus efort pentru ele: structura, acuratetea si
transparenta strategiei, inventivitatea si profesionalismul
managerului, calitatile lui de sef si cele de amfitrion (vezi
ospitalitatea recunoscutd a lui Emil Boroghing, directorul
T. N. Craiova si al Festivalului ,Shakespeare”), tonul care
face muzica etc. Pe de o parte, conditia invitatului la fes-
tivalurile de teatru este una voyeur-ista: e mai placut, mai
plin de surprize si mai...comod (uneori chiar si mai peni-
bil) sa fii musafir decat gazda. Pe de alta parte, a observa
inseamna a te obiectiva: e nevoie, din nefericire, de un
singur fir de par in ciorba ca sa afli cat de bine s-a legat la
cap stapanul casei.

Ancheta noastrd s-a nascut din pura curiozitate a unor
hoinari pe la festivalurile de teatru de a descoperi cat de
lung este drumul ,de la mana pan’ la gurd”, adica de la
cum sunt concepute la cum sunt percepute astfel de
manifestdri. Cat de fondate sunt bucuriile si indigndrile
~plimbaretului” si cat de tolerabile sunt limitele organiza-

torice. De aceea, am solicitat parerile unor directori de
festivaluri (dintre cele mai cunoscute si mai pline de
interes), alaturi de cele ale unora dintre invitatii lor din
randul presei. Ambele categorii de ,anchetati” ne-au con-
firmat ca atunci cand exista nereguli, vina pentru ele
apartine aceleiasi stdri subrede a sanatatii teatrului roma-
nesc, care decurge (si) din feluritele boli ale economiei.
Nu ajung (atunci cand exista) ideile, ambitiile, si nici cura-
jul haiducesc al organizatorilor. in mare parte din cazuri,
Jprofilul” (a se intelege: adecvarea la tema) al unui festival
este influentat tot de saracia ofertei teatrale, care e o con-
secinta a saraciei generale. Asa se intampla ca se aduna,
sub o singura umbreld, productii ce nu intrd intotdeauna
in regulament. Astfel, in situatia in care o atare ,mani-
festare” are toate scuzele pentru neimpliniri si compro-
misuri, s-a nascut formula ,Bine ca s-a tinut”. Nu e cumva
un alt fel de a spune ,Boala lungd, moarte sigura”? Sau,
poate, e o forma de rezistenta? La urma urmei, cui
foloseste un festival de teatru? Dupa cum rezulta din
majoritatea raspunsurilor, in orice caz, publicului.

M.H.
P.S. Ancheta va continua si in numarul urmator.

1. Daca este un festival preluat de dumneavoastra, ce
traditie continua sau ce ati dorit sa schimbati si de ce?
Daca este inventat, ce vreti sa spuneti cu el?

2. Dupa ce criterii sunt selectate spectacolele si de
catre cine? De ce ati ales aceasta forma de selectie?

3. Vi se pare normal ca acelasi spectacol sa fie prezent
in mai multe festivaluri?

4. De ce credeti ca e mai bine sa fie competi-
tiv/necompetitiv?

5. Care este publicul-tinta siin ce mdsura credeti ca fes-
tivalul dumneavoastra fi stimuleaza interesul?

6. Care sunt sursele de finantare?
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,/FACATORI"

Corneliu-Dan Borcia,
director, si

Victor Scoradet,
director artistic al
Festivalului de Teatru,
Piatra Neamt

1. Infiintat in 1992, ca urmas al unui
fost festival national, si transformat,
tot atunci, in festival international, el
a fost preluat de actuala echipa in
1995.

Principala problema pe care am
incercat sa o rezolvam din 1995

%



samehela

incoace a fost definirea unei iden-
titati precise intr-un peisaj festivalier
intern foarte aglomerat si destul de
inform. In stabilirea acestei identitati,
un criteriu esential l-a constituit
traditia foarte speciala a scenei
nemtene, o traditie a inventivitatii si
cdutarii, a riscului estetic si noncon-
formismului, asadar, a unei atitudini
foarte moderne, foarte productive in
orice institutie care doreste sincer sa
produca un teatru viu, un teatru al
zilelor noastre, pentru spectatorii din
zilele noastre.

Cealalta coordonata definitorie a
pornit de la necesitatea reald a unui
dialog efectiv, sistematic intre culturi.
Ea s-a materializat in sectiunea Focus,
o sectiune unica in contextul festiva-
lier european si care isi propune sa
prezinte, la fiecare editie, un anumit
spatiu teatral - atat prin spectacole
din acel spatiu, cat si, mai cu seama,
prin productii din alte spatii cultu-
rale, cu piese, teme, motive specifice
spatiului focalizat. De exemplu, la
editia cu focus romanesc au putut fi
vazute spectacole din Ungaria sau
Japonia cu piese romanesti, in incer-
carea de a surprinde dialogul dintre
cultura focalizata si cea maghiara,
respectiv japoneza.

2. Selectia este operatd de catre
directorul artistic, in consens cu
directorul festivalului, criteriile fiind
aceleasi cu cele ce definesc identita-
tea festivalului si care au fost schitate
la primul punct: originalitate, inven-
tivitate, sfidarea conventiilor, curajul
cautarii. Lor li se adaugd, pentru
sectiunea Focus, cele legate de spa-
tiul teatral ales pentru fiecare editie
in parte. Aceasta forma de selectie
face posibila asumarea clara a unui
sistem de valori si de criterii in con-
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formitate cu identitatea festivalului.
3. Fireste. Caci principalul beneficiar
al unui festival este publicul din
orasul ce organizeaza festivalul, asa-
dar contribuabilii din ai caror bani se
face festivalul si care trebuie sa aiba,
astfel, posibilitatea de a vedea spec-
tacolele cele mai importante pe care
acel festival si le poate permite. lar
numarul productiilor importante
nefiind foarte mare, cel putin pe plan
intern, este inevitabil si normal ca
acestea sa fie invitate la festivaluri
diferite, fiecare festival avand, evi-
dent, publicul sau.

Catdespre criticii care ar avea ocazia
sa fie invitati |a toate festivalurile de
la noi, prezenta unor spectacole pe
carele-aumai vazut are doua avanta-
je posibile: in cazul in care specta-
colul respectiv le-a prilejuit o emotie
intensd, au sansa de a o retrdi; in caz
contrar, au doua ore libere, situatie
relaxanta atunci cand festivalul are
un program foarte plin! Si daca locul
cu pricina se mai distinge si prin
obiective turistice sau culturale
importante, nu vedem nici un motiv
de indispozitie...

4. Caracterul competitiv obliga. Caci
premiul acordat de un festival (sau
premiile, cel mult doua, caci un
numar mai mare de premii creeaza
confuzie si dilueaza!) are sanse sa se
impuna intr-un context teatral inter-
national numai direct proportional
cu forta, cu nivelul valoric al festiva-
lului insusi. Altminteri, asa-zisa com-
petitie nu ofera decat prilejul unor
satisfactii marunte, precum mate-
rializarea unor mici orgolii locale,
multumirea unui numdr cat mai
mare de participanti minori etc. Prin
urmare, pare de dorit ca un festival
cu posibilitati reduse sa se abtina de

la acordarea unor premii oricum lip-
site de semnificatie.

5. Pe de o parte, publicul obisnuit al
Teatrului Tineretului, asadar un pu-
blic pretentios si competent; pe de
alta parte, spectatorii ,de festival’,
asadar oamenii atrasi de evenimen-
tul cultural international si pe care
eventuala reusita a festivalului fi
poate transforma in spectatori con-
stanti ai teatrului nostru.

Cat despre interes, credem ca acesta
creste de la an la an, judecand dupa
curba ascendenta a audientei, in
ciuda curbei descendente a nivelului
de trai, care impune o dramuire cat
mai riguroasa a veniturilor.

6. Consiliul Judetean Neamt, Ministe-
rul Culturii, Departamentul pentru
Relatii cu Romanii de peste Hotare,
Consiliul Local Piatra Neamt, UNITER,
RIFIL s.a. Savinesti (sponsor princi-
pal).

Mircea Cornisteanu,
director al Festivalului
de Dramaturgie
Contemporanag, Brasov

1. Este preluat de catre mine. Am
fost invitat acum patru ani sa fiu
directorul festivalului (dupa care am
devenit si directorul Teatrului "Sica
Alexandrescu"). in aceasta calitate,
i-am schimbat denumirea din Festi-
valul de Teatru Contemporan (o sin-
tagma care mi se pdrea prea cuprin-
zatoare, permitand includerea ori-
caror titluri de piese) in Festivalul de
Dramaturgie Contemporana, mai
restrictiv si mai aproape de intentia
organizatorilor, aceea de a incuraja
si de a pune in valoare creatia dra-
maturgica a ultimelor decenii, prin

Workshop la Festivalul de Teatru Piatra-Neamt
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spectacole de calitate. in 1998 si
1999 nu am putut organiza festiva-
lul din cauza ca nu am obtinut fon-
durile necesare, dar in acest an
avem promisiuni ferme, asa ca in
luna decembrie speram ca va avea
loc cea de-a XIV-a editie.

2. Am hotarit ca selectionerul sa fiu
eu, pentru ca intreaga raspundere, in
cazul unui esec, sau laudele, pentru o
posibil reusita, sa fie ale mele. intal-
nim suficiente cazuri in care repro-
surile se adreseaza nu se stie cui sau,
de-a valma, organizatorilor, selectio-
nerilor, situatiei generale a teatrului
romanesc, incat am hotarit ca toate
oalele sa se spargd numai in capul
meu, atatin calitate de selectioner, cat
si in cea de director al festivalului.
Criteriile de selectie sunt, evident,
subiective; invit spectacole pe care le
consider valoroase si care sa se
incadreze in tematica festivalului. Intr-un
cuvant, invit ceea ce imi place mie.

3. Cred ca da, doar pentru ca un
spectacol foarte bun e normal sa fie
vazut in cat mai multe locuri.

4. Cred ca e mai bine sa fie competi-
tiv. Pentru ca aceasta stimuleaza
creatia. Cu riscul de a exista si decizii
injuste. De altfel, in toate competitiile
exista si asemenea posibilitati.

5. Publicul-tinta il reprezinta toti
spectatorii brasoveni, care, de obicei,
dau navala la spectacolele festivalu-
lui.

6. Cred ca cele obisnuite. Consiliul
Local Brasov, veniturile proprii si
eventualii sponsori.

Alice Georgescu,
director al Festivalului
National de Teatru

1. E greu de spus ce traditie continua
Festivalul National de Teatru; singura
mea temere e sa nu O continue pe
cea a Festivalului National "Cantarea
Romaniei", cu care, oricum, are in
comun prima parte a denumirii... De
ce este greu de identificat o traditie?
Pentru cd, de la prima sa editie, festi-
valul s-a schimbat in fiecare an, in
functie de ideile organizatorilor, ale
selectionerilor, ale colaboratorilor si
ale altor "oameni de bine", care, la
inceput, au fost in fiecare an altii. Nici
macar directoratul de trei ani (un
prim pas spre normalitate) al Cristinei
Dumitrescu - care, de altfel, a trebuit
sa lupte impotriva a felurite obsta-
cole precum birocratia, impostura,
incorectitudinea, reaua-vointa s.a.m.d.
- nu a izbutit sa dea "manifestarii" un
contur limpede. In ceea ce ma
priveste, anul trecut am preluat festi-
valul "din mers", in urma incredibilei
disparitii a Cristinei; anul acesta am
fost contactata de conducerea
Ministerului Culturii (principalul or-

N

Mircea Andreescu si Dan Sandulescu in Taramul celalalt de Dusan
Kovacevic, Teatrul ,Sica Alexandrescu”, Brasov (regia: Horea Popescu)

ganizator) abia la mijlocul lunii mai,
adica nepermis de tarziu. in aceste
conditii, chiar sa vreau, nu stiu daca
as mai putea schimba ceva. Si de
vrut, as vrea. in primul rand: acest fes-
tival trebuie sa devina o institutie!
Cata vreme el nu va fiasa ceva, direc-
torul va ramane un soi de marioneta
care, in loc sa conduca efectiv, tre-
buie sa se roage de (si, cand il lasa
nervii, sa se mai si ratoiasca la) per-
soane pe care nu el le-a adus in
echipa, pe care nu poate sa le traga la
raspundere daca gresesc si nici sa le
plateasca mai bine daca merita acest
lucru. Nu mai spun cd nu poate avea
nici un fel de control asupra fon-
durilor si a felului in care sunt cheltu-
ite ele. As mai schimba, apoi, denu-
mirea festivalului, fiindca pe cea
actuala o socotesc pompoasa si,
totodata, neclara. Nu as reveni insa
nici la vechiul "I.L. Caragiale", in ciuda
simpatiei totale pe care i-o port
"onorabilului”, pentru ca mi se pare o
idee romantios-desueta si inadec-
vata obiectului: ganditi-va cum ar
suna Festivalul National "Branislav
Nusici" la Belgrad sau Festivalul
National "Madach Imre" la Buda-
pestal Nu v-ar sugera ca acel festival
se ocupa exclusiv de creatia autoru-
lui respectiv? (Ca sa nu mai zic de un
festival "Moliére" in Franta, sau unul
"Shakespeare" in Anglia, sau unul
"Gogol"inRusia.) I-as zice, poate, prin
analogie cu omologul parizian,
Festivalul de Toamna sau i-as cduta
un nume care sa cuprinda o referire
la orasul Bucuresti (desi nu e deloc
usor sa compui denumiri decente
pornind de la numele frumoasei
noastre capitale...).Infine, as incerca
sa-i delimitez niste sectiuni (nu in
chip foarte rigid, totusi), dintre care
unele - Companii independente, spre
exemplu - ar fi dotate cu un premiu al
carui prestigiu sa-i dea laureatului
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posibilitatea, sa zicem, de a-si atrage
mai usor sponsori, contracte etc. Si ar
maifidestule de schimbat...

2. Spectacolele sunt selectate de
catre mine, pe criteriul - fireste! - gus-
tului meu in materie de teatru; stiu ca
ar suna mult mai bine sa raspund "pe
criteriul valorii", dar tare as vrea sa-mi
spuna cineva ce inseamnd exact
acest lucru in materie de spectacole.
Evident, incerc sa aleg reprezentatii
care sa placa si unui numar cat mai
mare de oameni, dar, daca acest
lucru nu se intampla... imi asum
riscul. Nu eu am nadscocit aceasta
modalitate de selectie, dar am accep-
tat-o ca pe una posibila, chiar daca
destul de obositoare pentru mine.

3. [n cazul Festivalului National, este
mai mult decat normal, este aproape
obligatoriu.

4. Cred ca acest festival, nefiind te-
matic (precum, de exemplu, Festi-
valul de Teatru Scurt ori Festivalul de
comedie), trebuie sa ramana festival,
si nu sa devina concurs. Cu toate
acestea, admit - si chiar sugerez - exis-
tenta unor sectiuni dotate cu premii
(vezi raspunsul de la punctul 1).

5. Publicul-tinta ar fi, in varianta
ideala, intreaga populatie a Bucu-
restiului - sau madcar acea parte din
ea care mai merge, din cand in cand,
la teatru; nu tin sa am ca spectatori la
festivalul "meu" doar tineri sau doar
batrani, doar muncitori sau doar in-
telectuali. li am in vedere, insa, si pe
criticii de teatru - din toata tara, nu
numai din Bucuresti - care joaca un
rol esential in "popularizarea” festiva-
lului si a spectacolelor participante.
6. Ministerul Culturii si (mai modest)
UNITER. Cand festivalul va deveni o
institutie, el va putea, desigur, sa
atraga si subventii din alte surse
(sponsori, organizatii non-guverna-
mentale romanesti si chiar europene
etc.). Personal, continuu sa sper.

_IJ_E



samaeheta

Radu Macrinici,
director al Festivalului
International de Teatru
JAtelier”, Sfantu
Gheorghe

1. Festivalul International de Teatru
JAtelier” de la Sfantu Gheorghe a
urmarit incd de la prima sa editie
(1992) sa creeze un cadru institu-
tionalizat pentru afirmarea formelor
noi de expresie teatrald, sa provoace
aparitia acestor forme inovatoare si
in teatrele de repertoriu, sa stimuleze
spiritul de avangarda aflat in hiber-
nare in ultimele decenii si sa rein-
noade, astfel, o traditie pe care
teatrul romanesc a abandonat-o, silit
de contextul politic nefavorabil pana
in 1990, sa creeze o rampa de lansare
pentru tinerii artisti interesati de
experientele novatoare, sa ofere
companiilor particulare posibilitatea
de a-si prezenta productiile axate in
principal pe innoirea limbajului tea-
tral, pe cautarea unor spatii neca-
nonice de reprezentare a textelor
dramatice si nu numai. Ca sa rezum,
am dorit sé dau Cenusdresei sansa de
a incerca pantoful Printului.

Aceste scopuri au fost atinse de-a
lungul celor opt editii doar atunci
cand montdrile selectate au servit
programul teoretic al festivalului.
Din pacate, nu intotdeauna grila
de acasa s-a potrivit cu cea din tar-

gul de productii propuse de teatre.
2. Teatru-dans, teatru instrumental,
teatru de gest, teatru poetic, meta-
teatru, teatru in spatii neconventio-
nale etc. Acestea sunt formele de
expresie teatrald pe care mi le-am
dorit prezente inca de la inceput in
festival, iar selectia pe care o fac in
calitate de initiator si director al
JAtelier”-ului a urmdrit cu obstinatie
prezenta acestora intr-o proportie
cat mai mare, la fiecare editie.
Apoximativ 80%, tematica si scopul
festivalului sunt acoperite la fiecare
editie. Daca oferta interna ar fi mai
bogata si daca as avea bani sa invit
mai multe spectacole din afara tarii,
cred ca procentul s-ar apropia de
suta la suta.

3. Festivalul ,Atelier” e recunoscut ca
fiind unul dintre putinele festivaluri
din tara care prezinta publicului si
criticii de specialitate noutati, pre-
miere absolute, spectacole mai putin
cunoscute sau create special pentru
acest festival. Daca se mai intampla
ca un spectacol care acirculat si pe la
alte festivaluri sa ajunga si la Sfantu
Gheorghe, cu-atat mai bine teatrului
romanesc si lui cu-atat mai bine.

4. Prima editie a Festivalului’,Atelier”
nu a fost una cu premii. Dupa pdrerea
mea, asemenea gen de festival-labo-
rator trebuia sa ramana ,curat” din
acest punct de vedere. Am ajuns la
un compromis, pentru cd teatrele
participante isi doreau foarte mult

Marin Moraru, Marcel lures si Gheorghe Dinica in O noapte furtunoasa
de |. L. Caragiale, SMART si Teatrul Odeon (regia: Mihai Maniutiu)
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competitia: acum exista premii, dar
cuantumul lor este extrem de mic,
aproape simbolic.

S.Intentia mea a fost sd atrag la acest
festival publicul tanar (roman si
maghiar) din Sfantu Gheorghe. Dupa
opt editii, cred ca am reusit chiar mai
mult. Desi e vorba despre un festival
de teatru neconventional din toate
punctele de vedere, nimeni nu mi s-a
plans inca de migrene, greturi,
varsaturi sau de tulburari de compor-
tament. Pentru cei care iubesc teatrul
alternativ, acest festival este o sursa
de inepuizabile satisfactii spirituale.
Pentru ceilalti, banuiesc ca e un
cosmar. Cum nu sunt gestionarul
viselor urite din teatrul romanesc,
prefer sa-i invit in primul rand pe cei
din prima categorie. Nu vreau sa stric
somnul nimdnui. Asta nu inseamna,
desigur, ca anumiti neinvitati apartin
celei de-a doua categorii. Pur si sim-
plu, n-a fost sa fie inca.

6. In primul rand, Ministerul Culturii.
Apoi Primaria municipiului Sfantu
Gheorghe si cativa sponsori gene-
rosi.

Festivalul ,Atelier” are, insa, multe
lipsuri. In primul rand, nu e sustinut
corespunzator de autoritatile locale.
E unul din putinele puncte in care
maghiarii si romanii au ajuns la un
consens, raspunzand prin indiferenta
la apelurile noastre. Un alt handicap
este ca festivalul e patronat de un
teatru sarac (in acceptia romaneasca




si nu poloneza a termenului), incapa-
bil sa-I sustina logistic asa cum ar
merita.

Restul de lipsuri imi apartin: ca om de
teatru, ca si cetdatean al Republicii
Romania, ca om pur si simplu.

Interviu cu

Nicolae Scarlat,

fost director al
Festivalului de Teatru,
Piatra Neamt,

fost director executiv
al Festivalului National
de Teatru

La ora aceasta nu pot vorbi despre
Festivalul National de Teatru decat
la timpul trecut, pentru ca - pe fi-
liera birocratica: Ministerul Culturii,
Primaria municipiului Bucuresti
(prin Directia Cultura si Culte) - am
primit cateva randuri gratioase din
partea domnului Vladimir Popescu-
Deveselu, directorul Directiei Insti-
tutiilor de Spectacol, prin inter-
mediul carora am fost anuntat ca,
incepand cu acest an, festivalul va fi
organizat de catre Ministerul
Culturii si UNITER. inca de anul tre-
cut, UNITER-ul a avut o tentativa de
a prelua partea logisticd, dar s-a
opus primaria, mai ales ca exista, in
cadrul ei, o structura a carei menire
este chiar logistica. Au mai existat
frecusuri, nu vreau sa intru in
detalii. Oricum, anul trecut ne-am
trezit in situatia de a organiza festi-
valul in trei saptamani. Motivul
principal pentru aceasta intarziere
nepermisd a fost faptul ca minis-
terul nu avea bani. Sigur ca aceasta
graba nebund a dus la unele
derogari de la regulament...

intr-un asemenea context, ati mai
fi acceptat sa colaborati la organi-
zarea urmatoarelor editii?

Da. Ne-am si pregatit in acest sens,
dar ne-am trezit scosi din cursa. Mi
se pare cel putin bizar, pentru ca
acest festival a fost de la inceput
organizat de catre Ministerul Cul-
turii, Primaria Capitalei si UNITER.

Festivalul National a fost, la ince-
put, competitiv. Mai de curdnd,
insa, s-a renuntat la premii...

Da, si nu stiu exact cum e mai bine.
Sunt partizani si pentru o formula, si
pentru cealalta. De altfel, simpla
nominalizare a unui spectacol pen-
tru a fi prezent intr-un festival de
asemenea anvergura reprezinta un
fel de premiu. In general, premiile
apar acolo unde, in spatele lor, se
afla o adevarata industrie, si ma
gandesc la Premiile Oscar, la Festi-

valul de la Cannes. Acolo, jocul de
interese este mult mai mare.

Pe de alta parte, in Romania ulti-
milor ani, selectia, la maitoate fes-
tivalurile, nu doar la cel National,
este facuta de catre un singur
om...

Este firesc...

Da, dar totul sta sub semnul
subiectivitatii unui singur om...
Daca festivalul ar fi competitiv,
s-ar da posibilitatea unor ierar-
hizari.

Niciodata nu poti multumi pe toata
lumea. E adevdrat cd inainte de
1989 existenta premiilor era de
inteles, de vreme ce mai toti artistii
lucrau pentru glorie. Acum se
lucreaza mai mult pentru bani.
Sigur, e discutabil daca e bine sau
rau.

Care- este publicul-tinta al unui
festival de anvergura celui Na-
tional?

De regulda, un festival national
intereseaza mai ales specialistii. Dar
ideal ar fi ca el sa intereseze mai
ales publicul larg. in cele trei editii
de care ne-am ocupat, am incercat
sa oferim un numar cat mai mare de
reprezentatii pentru fiecare specta-
col din provincie. Fiindca, fara
discutie, exista un public bucu-
restean dornic de a percepe intre-
gul fenomen teatral al tarii. Din
pacate, festivalul nu poate acoperi
aceasta cerintd. Stim ce batalie a
fost pentru bilete, cum stim ce
batalie s-a dat si pentru invitatii. Pe
de alta parte, una este ca specta-
colul sa se joace la Sala Mare a T.N.B.
si alta, la Teatrul Mic. Nu mai vor-
besc de productiile de studio. Prin
urmare, daca deocamdata publicul-
tinta al Festivalului National il con-
stituie specialistii, ideea ar fi ca,
madcar in anii care vin, publicul-tinta
sa devina cel al iubitorilor de teatru.
Insa asta ar trebui sa fie valabil pen-
tru toate festivalurile, pentru ca
vreau sa va spun ca si atunci cand
ma ocupam de organizarea celui de
la Piatra Neamt lucrurile erau simi-
lare.

Referindu-ne la festivalul de la
Piatra Neamt, despre care tocmai
ati pomenit, stiu ca acolo ati
reinnodat o traditie. De ce ati
socotit ca existenta lui e necesara
si dupa 1989?

Pentru c4, inainte de 1989, teatrul
nemtean ajunsese sa fie un privile-
giat. Se aduna acolo "crema"
fiecarei promotii. Nu era greu sa faci
teatru de calitate in asemenea
conditii. Dupa 1990 trupa se
destramase. (Numai Andrei Serban

https://biblioteca-digitala.ro

isi completase colectivul la T.N.B. cu
jumatate din actorii nemteni!)
Intrebarea care s-a pus in asemenea
conditii era: "Si acum, ce facem?"
Reluarea festivalului devenea vitala,
atat pentru teatru, cat si pentru
oras. Am diversificat genurile, am
incercat sa-I facem international...
Se pare ca n-a fost rea initiativa
noastrd, de vreme ce continud sa
aibd loc si astazi. Continud sa fie
interesant. Continua sa fie un eveni-
ment important.

Care erau criteriile de selectie?
Pentru ca existau putini bani,
selectia nu putea fi facuta ca la ma-
rile festivaluri ale lumii. Nu ne
puteam permite sa colindam lumea
pentru a descoperi spectacole inte-
resante, nu ne puteam permite sa
invitam colective numeroase. Fa-
ceam, insa, ca trupele invitate sa nu
joace doar la Piatra Neamt, ci si in
alte orase importante ale tarii.
Revenind la selectie, va imaginati ca
nu ne puteam baza decat pe video-
casete, pe informatii culese de la
specialistii care mai apucau sa plece
prin tara.

Ati avut si surpriza de a aduce
spectacole slabe?

Din pacate, este inevitabil. Mai ales
in asemenea conditii. Referindu-ma
acum la Festivalul National, as vrea
sa mai adaug ca unul dintre obiec-
tivele sale ar fi trebuit sa fie adu-
cerea unor cronicari straini, a unor
directori de burse sau de festivaluri.
Nu se putea intampla asta din cauza
intarzierii nepermise a fondurilor
pentru organizarea manifestarii. Un
festival serios are nevoie macar de
noua luni de pregatire, nu se poate
face in cateva saptamani. Ganditi-va,
suntem la sfarsit de iulie, probabil
ca selectia spectacolelor este in
mare parte facuta de catre doamna
Alice Georgescu, dar sunt sigur ca
nimeni nu are inca certitudinea ca
festivalul va putea avea loc si la ce
data.

Aveti regrete ca v-ati desprins de
aceste festivaluri?

De la Piatra Neamt am plecat exact
in momentul in care am simtit ca
lucrurile merg tot mai greu, mai ales
in privinta teatrului. Urmau alege-
rile, care aduceau dupa ele schim-
bariimportante. Asa cd, pardsind de
bunavoie atat teatrul cat si festiva-
lul, nu vad de ce as avea regrete. Cel
mult, ma nedumereste faptul ca nu
m-a mai chemat nimeni de atunci
niciodata la acel festival. Altfel, ce
regrete sa am? Voi deveni un fericit
spectator al Festivalului National.
Atata tot. Imi pare rau ca nu am
regrete. Nu-mi plac.

J_E
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1. Considerati ca scopul si tematica festivalurilor romanesti
actuale sunt acoperite intotdeauna de realitate (prin specta-
colele prezente)?

2. Credeti ca e mai bine ca un festival sa fie competitiv sau
necompetitiv?

3. Vi se pare normal ca un spectacol sa fie prezent in mai multe
festivaluri?

4. Aveti probleme in legatura cu pastrarea obiectivitatii in scris,
in cazul in care, invitat fiind la un festival, va bucurati, pe langa
inlesnirile materiale, si de prietenia gazdelor? Cum procedati?

5.Cum ar putea fi imbunatatite festivalurile la care ati asistat?

Scena din lluzia comica de Pierre Corneille,
Teatrul de Comedie (regia: Alexandru Darie)

A . NS R T

corect, ar fi necesard o analiza atenta
si 0 tratare nuantatd, ceea ce nu este
cazul aici. In plus, in stagiunea ce a
trecut nu am participat la indeajuns
de multe festivaluri ca sa pot face
comparatii si delimitari, iar de dat cu
parerea, in general, nu obisnuiesc.

~NVAZATORI"

Florica Ichim

1. Nu intotdeauna, dar in cele mai
multe dintre cazuri.

2. Competitiv.

3. Bineinteles. Daca spectacolul este

bun, de ce nu s-ar bucura de el pu-
blicul din mai multe localitati?

4, Fiind casatorita cu un actor, avand
prieteni apropiati intre interpreti,
regizori, scenografi, dramaturgi,
problema obiectivitatii am rezolvat-o
definitiv si neclintit de la inceputurile
profesiunii. Cu orice risc.

5. Fiecare dintre festivaluri a avut
hibele lui. Pentru ca sa raspund

§_1L

Doru Mares

1. Daca festivalul teatral romanesc de
dupa 1990 este un substitut fericit al
turneului teatral, atunci pariul sau
este integral acoperit, indiferent de
valoarea spectacolelor prezentate.
Daca, insa, festivalul are un pariu
bine determinat prin regulament;
atunci scopul sau e de multe ori ratat,
daca nu disimulat in spatele unei
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ambiguitati bune ca pavaza pentru
organizatori. Din punctul de vedere
al publicului, personalitatea festiva-
lului, decurgand din regulament,
devine interesanta pe masura matu-
rizarii evenimentului. Pentru geo-
grafia Romaniei teatrale, relevante
sunt doar festivalurile cu personali-
tate distincta si bine acoperita axio-
logic, cum sunt cele de la Piatra
Neamt, Sfantu Gheorghe sau Gala
Tanarului Actor, mutata acum la
Mangalia. E trist ca, deocamdats,
etalonul festivalier negativ rdmane
Festivalul National de Teatru din
Bucuresti, fost ,I.L. Caragiale”, tocmai
prin lipsa personalitatii si a perspec-
tivei.

2. Starea de normalitate este festiva-
lul necompetitiv. Pe de alta parte,
oricat ai participa afectiv la un meci
de fotbal amical, el comporta o doza
de plictis, in comparatie cu meciurile
din diferitele cupe. Incércarea emo-
tionala impusa de o competitie
ramane nu doar un factor de piata,
dar si de concentrare sporitd a actan-
tilor. Si, apoi, un pic de ,scandal” nu
strica. Indiferent de optiunile unui
juriu, acestea garanteaza un set de
discutii in continuarea unui festival,
care (pozitive ori negative), nu fac
decat sa ii prelungeasca respiratia
dincolo de caderea ultimei cortine.
3. Da, in masura in care se potriveste
cu pariul festivalului. Da, oricum,
pana la urma: conteaza publicurile
locale, nu-i asa? E drept, de ce sa le
obligi, uneori, din meschine ratiuni
de culise, sa inghita tot felul de
ratari?... Asta e alta problema.

4. Cu asta, nu. Cu ce urmeaza scrisu-
lui, da. De ce nu or fi intelegand unii
ca prieteneste e sa ii spui celui cu
care te vezi ca are pantalonii
descheiati, nu sa il lasi sa fsi fluture
prohabul liber, pe bulevard?...

5. Aveti destul spatiu cand formulati
o asemenea intrebare? Mini-index:
calitatea spectacolelor, adecvarea
juriilor la cerintele regulamentelor,
nuclee specializate de relatii cu pu-
blicul/presa, calitatea serviciilor plati-
te/oferite, stiinta constructiei de
imagine (de obicei, nu exista nici
macar un fotograf de nunti, ce sa mai
vorbim de informatii detaliate
despre fiecare trupa), ingeniozitatea
relatiilor cu sursele generatoare de
fonduri, stiinta de a fi gazda (in anti-
chitate exista un sfant cult al
ospetiei!), participarea trupelor-
gazda (individualizat) la intregul
numit festival, abilitatea functionald
de a formula invitatii s.a.m.d. Nu
puteti organiza un colocviu pe
aceasta tema cu directorii de festiva-
luri si oamenii de teatru interesati?



Cristina Modreanu

1. Realitatea spectacologica a festi-
valurilor teatrale de la noi concorda
de foarte putine ori integral cu tema-
tica declarata de organizatori (fapt
suplinit, uneori, de sectiunea teore-
tica: desigur, acolo unde ea existad).
Lucru de inteles daca ne gandim ca
oferta de spectacol a scazut drastic,
calitativ si numeric, in ultimele doua
stagiuni. De altfel - pe langa marile
greutati financiare -, acesta este si
motivul pentru care cateva festivaluri
au disparut sau si-au modificat pe
parcurs structura. Cat despre sco-
purile festivalurilor, acestea nu sunt
intotdeauna foarte clar precizate (cu
cateva exceptii, dintre care as aminti,
pentru ca il cunosc mai bine decat pe
altele, Festivalul de Teatru de la
Piatra Neamt, ale carui criterii de
jurizare au, in deschiderea listei,
Jcurajul de asumare a riscului este-
tic”).

2. Sunt avantaje si dezavantaje si
intr-un caz, si in altul. Cred, totusi, ca,
tinand cont si de natura festivalurilor
(n-or sa se acorde premii la Festivalul
National de Teatru, de exempluy, a
carui selectie e menita sa fie, prin ea
insasi, o garantie a valorii), cele com-
petitive sunt mai dinamice, mai ten-
sionate - suspansul are si el farmecul
lui, nu-i asa? - si ii motiveaza pe par-
ticipanti, rasplatind in mod explicit
eforturile lor. 3 X

3. Da, un spectacol trebuie sa fie liber
sa participe la toate festivalurile la
care este invitat. Ce nu mi se pare
normal este ca invitatiile respective
sa fie facute pe alte criterii decat va-
loarea spectacolului si adecvarea lui
la tematica festivalului.

4. Intr-o lume normala, invitatii unui
festival nu s-ar afla niciodata in pos-
tura umilitoare de a datora gazdelor
cheltuielile legate de prezenta lor

acolo. Cum noi nu traim intr-o lume
tocmai normald, am invatat, si unii i
altii, gazde si invitati, sa ne adaptam:
organizatorii festivalurilor stiu c4,
daca vor o asistenta numeroasa, o
mediatizare si o evaluare a mani-
festarii, trebuie sa asigure prezenta
presei si a criticilor, iar cei din urma
stiu cd invitatia inseamna ca prezenta
lor e doritd, fara ca asta sa implice
vreo alta servitute decat reflectarea
in scris a celor vazute. Cat despre
prieteni, ma incapatanez sa cred ca
singura atitudine corecta fata de ei
este sinceritatea, chiar daca asta
inseamnad, in cazuri extreme, sa-i
pierzi.

6. Multe ar fi caile prin care s-ar putea
ameliora si forma, si fondul festiva-
lurilor de teatru de la noi. in mod nor-
mal, ar trebui sa existe oameni platiti
ca sa dea astfel de sfaturi. Cred,
totusi, cd o conditie sine qua non
pentru imbunatatirea acestora ar fi
cunoasterea din timp a cuantumului
bugetar de care dispune teatrul
organizator, in vederea bunei esti-
mari a tuturor datelor proiectului.
Ceea ce se intamplad foarte rar, daca
nu chiar deloc, in miscarea teatrala
romaneasca. De unde, schimbari de
ultima ord, anulari de spectacole,
improvizatii si jonglerii organiza-
torice demne de o cauza mai buna.
Din pacate, ne aflam inca in faza in
care se pune problema existentei fes-
tivalurilor de teatru. Va mai dura
pana cand acestea isi vor fixa fiecare
o personalitate proprie.

lon Parhon

1. Realitatea romaneasca este de
nedescris si de neacoperit. La fel siin
cazul festivalurilor teatrale, cand,
uneori, asa-zisa tematica devine o
simpla etichetd, ignorata de catre
organizatori si participanti, dar

Scena din Nunta insangerata dupa F. Garcia Lorca, Ansamblul de
dansuri ,Haromszéc” din Sfantu Gheorghe (regia: Bocsérdi Laszlo)
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"benefica" discutiilor, adeseori inter-
minabile pe aceasta tema.

2. Festivalurile sunt, oricum, compe-
titive, caci ispita comparatiei este
profund omeneasca si greu de in-
laturat. Numai ca, prin natura sa, arta
se opune cuantificarilor brutale si ie-
rarhizarilor pagubitoare prin exces
de subiectivism, prin facilitate si infi-
delitate. Totodata, in casa Thaliei,
dezbinata de o dihonie de la care nici
critica nu face exceptie, concursurile
cu premii nu fac decat sa intretina
buruiana scandalului si a suspiciunii.
Pe de alta parte, insa, premiile au
rolul lor, stimulativ, si pot aduce cate
0 mica bucurie in casa celor meri-
tuosi, chiar daca, in chip paradoxal,
valoarea lor baneasca tinde sa devina
umilitoare pentru protagonisti si
pentru arta in general. Nu vad de ce
s-ar generaliza o metodologie sau
alta. La festivalurile de la Arad, Cra-
iova, Sibiu nu se acorda premii. La
cele de la Piatra Neamt sau Oradea se
acorda. La Festivalul National de
Teatru au loc discutii cu privire la
acest aspect. Tine si asta de o va-
rietate , nu-i asa?

3. Nu e normal, mai ales atunci cand
criteriile de selectie sunt oculte. In
cazul unor spectacole foarte bune,
anormalitatea pdleste, insa, in fata
bucuriei publicului de afila curent cu
varfurile unei stagiuni.

4. La Bistrita si la Sfantu Gheorghe nu
am fost invitat (si) in calitate de...
"prieten al casei", dar faptul nu m-a
impiedicat sa apreciez sargul organi-
zatoric al gazdelor. La Craiova, de
pilda, gazdele manifesta acelasi...
coeficient de prietenie pentru toti
invitatii. Prietenia mea veche cu Emil
Boroghina, bizuita mai intai de toate
pe respect profesional, nu m-a
impiedicat sa observ faptul ca ultima
editie a Festivalului International
"Shakespeare” a fost mai sdraca



samaeheta

decat celelalte. Cosmetizarea judeca-
tilor de valoare in numele prieteniei
este pagubitoare atat pentru ju-
decati, cat si pentru prietenie.

5. Mai intai, in cazul tuturor festiva-
lurilor, printr-o selectie mult mai exi-
genta. Apoi, prin decalarea unor date
de desfasurare a manifestarilor, cu
efect direct in ceea ce priveste parti-
ciparea colectivelor artistice si 0 mai
buna mediatizare a fiecarui festival.
Renuntarea la unele festivaluri care
nu au un profil bine conturat, nu au
criterii, nu au audientd, nu au bani,
dar dispun de orgolii si pretentii
nesustinute in plan intelectual si
organizatoric. Renuntarea sau redu-
cerea numarului de premii, acolo
unde, ca pe vremuri la Festivalul
Filmului de la Moscova, numadrul pre-
miantilor tinde sa-l intreaca pe cel al
participantilor. Atragerea in staff-ul
organizatoric a unor oameni de cul-
tura autentici, care sa se implice in
tot ceea ce are legatura cu tinuta
manifestarii. Preluarea celor mai va-
loroase spectacole din festivaluri de
catre televiziune, astfel incat ele sa
poata intra in constiinta unui public
cat mai larg, sporind si in acest fel
prestigiul institutional al acestor fes-
tivaluri, puterea lor de penetratie,
aportul la viata culturala a tarii.

Victor Parhon|

1. Nu.

2. De la caz la caz. Daca e un festival
national, e bine sa fie competitiv.
Daca e un festival de gen, poate fi, de
asemenea, competitiv. Nu este obli-
gatoriu sa fie competitiv daca tema-
tica festivalului are in vedere dra-
maturgia romaneasca Ssi pe cea

Scena din Dragostea in hala de peste
de |. Horowitz, T.N.B. (regia: lon Cojar)

straind, clasica sau contemporana. in
orice caz, nu in acordarea sau neacor-
darea premiilor sta o discutie se-
rioasa despre festivaluri. Daca exista
bani, e bine ca ei sa fie acordati, intr-o
lume si asa mult prea saraca si cu
bucurii mult prea putine.

3. De ce nu? Daca criteriile de selectie
ii legitimeaza participarea, poate fi
prezent si la cinci festivaluri intr-un
an. Si nu credeti ca e preferabil sa fie
prezent la cinci festivaluri, decat sa
nu fie la nici unul?

4. Cine gandeste ca lipsa obiecti-
vitatii unui critic incepe de la accep-
tarea unei cafele, e mai bine sa scrie
despre altceva.

5. E mult de spus. Nu numai printr-o
selectie mai riguroasa, ci si printr-o
programare mai realista. Si de aceas-
ta s-ar lega existenta fondurilor din
timp, pentru ca nu te poti intinde
decat atat cat ti-e plapuma. Daca tu
contezi pe, sa zicem, ditamai cerga si
te trezesti, finalmente, cu o paturica
de copil?! Dezordinea generala care
exista inca in domeniul festivalurilor
noastre teatrale nu face decat sa o
reflecte pe cea din economie si nu
cred cavafirezolvata decat o data cu
constituirea unor conturi- speciale
pentru festivaluri, in care banii sa fie
virati din timp.

Ludmila Patlanjoglu

1. Nu.

2. Competitiv.

3. Da. Cand sunt spectacole bune si
raspund scopului si tematicii festiva-
lului la care sunt invitate.

4. "Inlesnirile materiale" si "prietenia
gazdelor" nu imi afecteaza "obiectivi-
tateain scris". Insa cand s-a intamplat
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sa fiu agresata post festum (fiind vorba
de festival), am reactionat cu duritate.
5. Sd tina seama de observatiile criti-
cilor atat organizatorii, cat si finan-
tatorii. Atunci cand scopul si temati-
ca unui festival nu sunt acoperite de
realitate, organizatorii sa fie schim-
bati, iar fondurile sa fie redirijate.

Dumitru Solomon

1. Considerati ca scopul si temati-
ca... acopera...?

Pai, sa consideram impreuna: cand
in tarcul "teatrului scurt" intra spec-
tacole de o ora si jumatate, cam tot
atat cat dureaza spectacolele "nor-
male", adica asa-zisul (sau nezisul)
"teatru lung", cand la "Atelier"
patrunde Job de la Targu-Mures,
care e un spectacol asezat, riguros,
geometric, ba ia chiar si doua premii
(am fost in juriu, dar n-am avut
incotro: desi nu de "atelier", specta-
colul e bun!), cand la un festival cu
specific declarat "neprofesionist" se
prezinta o trupd (nu rea, dar) profe-
sionistd, venita , hat, de la Tiraspol,
cand la "Teatru-Imagine" se infatisau
alcatuiri care erau fie numai teatru
fara imagine, fie numai imagine fara
teatru, cand la Festivalul de la Sibiu
intitulat "Alternative" e invitat si
Hamlet al lui Liviu Ciulei, care numai
"alternativ" nu se poate numi (noroc
ca montarea nu era gata si n-a mai
venit, caci, altfel, s-ar fi cuvenit
schimbarea titulaturii festivalului...)
etc., poate fi vorba de acoperire? Si,
totusi, ma intreb, o acoperire totald
nu inseamna lipsa de aer, sufocare,
precum o perna apasata pe gura’
bietului festival?

2. Mai bine competitiv sau ne...?

Mai bine e cum l|-au conceput cre-
atorii lui.

3. Vi se pare normal...?

Nu mi se pare normal (de la norma,
pe care o stabilesc cei care fac festi-
valul), dar mi se pare natural (in natu-
ra lucrurilor si a... slabiciunilor
omenesti).

4. Aveti probleme...?

N-am nici un fel de probleme, in-
trucat am renuntat de mult la vo-
luptatea exercitiului critic, care com-
porta toate riscurile cu putinta. Ceea
ce nu inseamna ca acum am mai
multi prieteni...

5. Cum ar putea fi imbunatatite...?
Numai imbunatatind ‘valoarea (re-
pertoriului, organizarii, serviciilor,
relatiei cu invitatii, simpatiei ge-
nerale...)

Ancheta realizata de
Mirona Harabor si
Marinela Tepus
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Sistemul Thomas
Si reforma in

u cred sa fi auzit incd toata
N lumea de Sistemul Thomas.

Serviciul care il aplica s-a
instalat pentru prima data in Ro-
mania, la Oradea, pe o strada vecina
Cu a mea.
Sistemul Thomas cuprinde o suma
de metode si procedee menite a
analiza comportamentul viitorului
angajat si a-i evalua exact capaci-
tatile ce l-ar face apt sa ocupe un
post intr-o institutie. Profilul compor-
tamental al viitorului angajat este
determinat de raportul dintre factorii
“dominare, influentare, stabilitate,
conformare”. El va fi nuantat, formu-
larele continand nici mai mult nici
mai putin decat 96 de adjective (cali-
ficative). Angajatorul are posibili-
tatea sa aleaga, dintre presupusii
candidati, pecei care-i convin. Reiese
cd un ins poate fi maleabil .sau
incdpatanat, lenes sau harnic, las sau
curajos, optimist sau pesimist, fer-
mecator sau inchis in el, volubil sau
taciturn s.a.m.d. in doar 15 minute,
candidatul afla daca se potriveste cu
postul, iar seful, daca a gasit ce-i tre-
buia.
Sa ne imaginam, o clipa, camin ce fel
ar putea porni, in sfarsit, reforma in
teatru. In afara de pensionarea “ba-
tranilor” si de reangajarea lor pe
salarii mititele (asa-zisele colaborari),
care dau impresia ca astfel sunt
ajutati sa nu moara de foame cu niste
pensii rusinoase, in teatre nu se
intdmpla NIMIC. Nimic incurajator. Si
nu e normal sa-i auzi si pe actori ca
“era mai bine inainte”. Pentru ca NU
ERA.Dar nici nu mise pare normal sa
promiti o reformd, o schimbare in
bine a vietii artistice, iar timpul sa
treacd si sa nu se schimbe nimic, Nu
cer artistii, saracii, nici salarii mai
mari, (imaginati-va, totusi, cum
poate trdi un tanar actor cu 700 000
de lei pe lund) nu cer nici mazilirea
guvernului si dizolvarea parlamentu-
lui, ei cer doar schimbarea conditiei
lor artistice. Si-au pus sperante mari
in schimbare, au crezut ca se va
gandi si la ei cineva, la nevoile lor
profesionale, la posibilitatea de a
crea liber, sustinuti material de...
indiferent de cine...

Un “Sistem” ca acela de mai sus ar face,
poate, lumina in schemele de serviciu
ale multor teatre, unde, de-a lungul
timpului, s-au aciuat tot felul de rude,
si prieteni, si fini, si cuscri ce n-au nici o
legatura cu postul pe care stau.

S-ar putea face curatenie fara ca
directiunile sa aiba remuscari ca lasa
“pe drumuri” pe unul si pe altul.
Sistemul, obiectiv, cerne si cerne,
pastrandu-i doar pe cei de care are
nevoie institutia. La sectoarele auxi-

teatru

dar nervos si ca, pozand in mare
vedetd, uita sa-si mai salute colegii,
ca unul face pe liderul si organizeaza
mereu greve si microrevolutii, ca nu-i
place nici un director, toti fiind, dupa
parerea lui niste tampiti?... Ca unul
straluceste in roluri episodice, dar fi
fug ochii dupa toate femeile?... Ca
unul ia mereu bani cu imprumut si
uita sa-i mai dea inapoi, ca altul are
fantezie excesiva si mereu colabo-
reaza cu autorul, ca unul e prea

Scena din Jurnalul unui nebun de N. V. Gogol,
Teatrul de Stat Oradea (regia: Anca Bradu)

liare ar fi destul de usor. Grila ar de-
cide rapid daca magazinerul are apti-
tudini sau nu, daca coafeza e potriv-
ita si nu le trage pe actrite de par,
daca regizorul tehnic stie ce are de
facut si e respectuos cu actorii, daca
contabilul stie sa socoteascd, dar si
daca e milos cu artistii, daca organi-
zatorul aduce public cu drag si
interes de teatru, daca sufleorul nu e
balbait si chiulangiu etc. Dar cu
privire la actori, oare ce-ar spune
fisele tehnice - stiintifice - ale Siste-
mului Thomas? Ar consemna oare
ele ca actorul X este extraordinar, dar
bea cam des si e si scandalagiu, ca
actrita Y e gata oricand sa se ia la
tranta cu orice regina din marele
repertoriu, dar e o barfitoare si o
zgarcita?.. Ca actorul cutare, bun
odata, nu mai are tinere de minte si e
inspaimantat ca-si va pierde memo-
ria de tot? Ca altul e serios pe sceng,
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glumet, iar altuia ii tot ninge si
ploud?.. Ndravuri si defecte ome-
nesti, la urma urmei. Si ce daca fisa
aceea va spune despre un tip ca e
bun, tolerant si vesel, asta inseamna
ca este si bun actor? Sau poate vom
ajunge sa citim in vreun anunt al vre-
unui director de trupa particulara:
“Caut, in vederea angajarii, actor
intre 20 si 30 de ani, frumos, maleabil,
deloc ranchiunos, nepretentios, plin
de fantezie (dar numai pe scena)!”
Despre talent, fara de care profesia
aceasta ar muri, nu se sufla o vorba.
Poate pentru ca nu s-a nascut inca
nici aparatul, nici fisa-test care sa
confirme emotia pe care este capabil
actorul, cu toate pacatele lui lumesti
si omenesti, s-0 trezeasca in specta-
tor, atunci cand rosteste o replica
simpla precum: “A fi sau a nu fi,
aceasta-iintrebarea”...

Elisabeta Pop

%



) BEF@NICA
In program: -
comedia

Se vorbeste astdzi la noi, tot mai des, pe ton nostalgic
sau iritat, despre programul directorial - mai precis,
despre absenta lui si despre marile si micile necazuri ce
decurg de aici. Probabil ca acestei notiuni i se da insa
un inteles foarte inalt, de vreme ce, s-ar parea, nici unul
dintre directorii in functiune ori proaspat destituiti nu
s-a aratat vrednic de a i se recunoaste vreun merit in
domeniu. in ceea ce ma priveste, am stiut de mult de
existenta unui asemenea program si am putut vedea si
cum se infaptuieste el, in cel putin un caz: acela al

Teatrului "Sica Alexandrescu” din Brasov si al directoru-
lui sau, Mircea Cornisteanu. Cel din urma a anuntat,
inca din primele zile ale “instalarii”, ca are in vedere un
repertoriu axat preponderent pe comedie - si si-a pus
gandul in practica. Intre timp, intentiile directorului au
cunoscut unele modificari - dictate de gusturile pu-
blicului, dar si de preferintele regizorilor-colaboratori -,
insa comedia a rdmas o constanta a afisului teatral
brasovean. O atesta si ultimele doua premiere ale sta-
giunii.

Comedia pura

CERERE TN CASATORIE de A. P. Cehov. Traducerea: M.
Sorbul si A. Steinberg @ TEATRUL “SICA ALEXANDRES-
CU” din BRASOV e Data reprezentatiei: 12 iunie 2000
® Regia: Claudiu Goga e Scenografia: V. Penisoara
Stegaru- @ Distributia: Bianca Zurovski-Anghelina
(Natalia Stepanovna), Dan Cogadlniceanu (lvan Va-
silievici Lomov), Dan Sandulescu (Stepan Stepanovici).

plator aceasta formulare argotica; ea
rimeaza mai bine cu "bascalia” care,
am impresia, se bucura, in schimb, de
nedezmintita pretuire atat in randul
creatorilor, cat si in randul spectato-
rilor de varsta mai frageda. Influenta
televiziunii si a tipului de divertis-
ment favorizat de ea este clar vizibila
aici. De aceea, aparitia unui regizor
dotat pentru comedia pura (nu

omedia nu este un gen prea
popular printre tinerii regizori,
chiar daca in multe dintre

Bianca Zurovski si Dan Cogalniceanu in Cerere
in casatorie de A. P. Cehov (regia: Claudiu Goga)

spectacolele lor, inclusiv in cele
“grave”, exista numeroase momente
la care “terazi”. Nu am folosit intam-

neaparat si simpld), pentru comedia
teatrald este, cred eu, o intamplare
fericita.

O astfel de intamplare fericita a
insemnat si debutul in meserie al lui
Claudiu Goga - sa nu uitam, cu un
Caragiale: Conu’ Leonida... De atunci,
regizorul a “atacat” si alte genuri si
registre dramatice, revenind insa
acum la dragostea dintdi cu piesa
intr-un act Cerere in casatorie. De
obicei, aceasta minuscula capodo-
pera cehoviana se joaca in specta-
cole-coupé (cu Ursul, cel mai ade-
sea), fiind socotita prea scurta pentru
a acoperi asteptarile unui spectator
normal de la un spectacol normal (cu
duratad in jur de o ord, adicd). Goga a
renuntat insa la aceasta traditie,
inrdmand textul propriu-zis intr-o
bogata si, nu rareori, minutios elabo-
rata lucratura regizoral-actoriceasca,
de un comic cand suculent, cand
subtil si de o adancime psihologica
notabila. Practic, in spatiul micii sali
Studio de la Brasov, unde scenogra-
ful Viorel Penisoara Stegaru a facut sa
incapa, prin miracol parca, pana si o
trasurd cu cos (e drept, fara cai!), nu
se petrece altceva decat povestea cu
nabadai a celor doi indragostiti, atat
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de timizi incat ajung, in loc sa-si
marturiseasca amorul, sa se certe la
cutite. Portretele eroilor se alcatuiesc
insa din zeci de nuante, gesturi,
priviri, zbateri de pleoap4, care ofera
in sine un spectacol extrem de delec-
tabil. (Cand nu e prea lung, cum se
mai intampla pe alocuri). In acest
scop, regizorul a colaborat strans cu
cei trei actori, ducandu-l pe fiecare
cat mai aproape de performanta.
Astfel incat, daca despre Bianca
Zurovski stiam ca are har comic si
sensibilitate (probate, acum, din nou,

Comedia

ircea Cornisteanu face parte,
M la randul sau, dintre rarii

regizori sortiti, ai zice, come-
diei de insusi temperamentul lor
jovial, mucalit si “hazliu” (desi, daca e
sa numaram “steagurile”, in afara de
montarile Caragiale, marile sale suc-
cese au fost cele cu texte amarui, un
pic melancolice si discret poetice,
precum Acesti ingeri tristi de D.R.
Popescu sau Unchiul Vanea de
Cehov). Bun cunoscator al trupei
brasovene, cu care a colaborat inca
inainte de a ajunge sa o pastoreasca
in chip de director, el a intocmit
acum, pentru faimoasele Gaite ale lui
Al. Kiritescu, o distributie continand
cateva elemente-surpriza. Surpriza
ce s-atransformat uneori in risc.
Astfel, gaita-sefd, Aneta Duduleanu,
i-a revenit Paulei lonescu, actritad
matura dar aratand mult mai tanara
decat varsta din acte, in plus fru-
moasa si “sexy”; desi are, tempera-
mental, datele rolului si desi nu i se
pot gasi erori in evolutie, interpreta
nu te face, totusi, sd o crezi: pare ca
poarta un deghizament din care te
astepti sa iasa oricand. Apoi, Wanda
Serafim, in persoana Marei Nicolescu,
este prea putin femeie fatala (in
ciuda “toaletelor” ce-i dezgolesc
actritei picioarele, spre satisfactia
publicului masculin), avand mai
degraba aerul unei pustoaice cam
zburdalnice, deghizata (si ea!) in hai-
nele mamei. In Margareta Aldea (rol
oricum ingrat), Bianca Zurovski
izbuteste, in ciuda unei constitutii fi-
zice care o contrazice, sa dea impre-
sia morbiditatii, dar e o morbiditate
tinand parca mai mult de carente in
educatie decat de psihicul tulburat al
eroinei. In Mircea Aldea (celalalt rol
de pericol maxim), Andrei Ralea este,

cu brio), daca despre Dan Sandules-
cu (tatal junei apelpisite, in piesd)
stiam ca e un actor temeinic, pe care
I-am redescoperit aici capabil de fle-
xibilitate si (jucata) dezinvoltura,
despre Dan Cogalniceanu am aflat,
cu placuta surprindere, ca poate con-
strui in detaliu un personaj (nevrico-
sul pretendent) si cd il poate inzestra
Ccu viata si adevar.

Regizorului am sa-i fac un singur
repros serios (dar acesta chiar e
serios, pentru ca tine de tehnica
meseriei, pe care e presupus a o

agresiva

stapani deja): se refera la neglijenta
desavarsita in care are loc schim-
barea de decor, cu doi oameni de
scena “in civil” intrand nitam-nisam
pe lumina scazuta si aranjand cu
minimum de indemanare recuzita
necesara, mai scapand pe jos cate un
obiect, mai sfatuindu-se sotto voce
unde sa-I pund pe altul. Conventia se
destrama brutal, fara a fi inlocuita cu
alta oferta artisticd. Este, poate, un
nod in papurd, dar de ce sa existe
noduri acolo unde nimeni n-ar avea
de ce sd le caute?

GAITELE de Alexandru Kiritescu e TEATRUL “SICA
ALEXANDRESCU” din BRASOV e Data reprezentatiei:
13 iunie 2000 e Regia si ilustratia muzicala: Mircea
Cornisteanu @ Decorul: V. Penisoara Stegaru e Cos-
tumele: Stefania Cenean e Distributia: Paula lonescu
(Aneta Duduleanu), Virginia Itta Marcu (Zoia), Constan-
ta Comadnoiu (Lena), Bianca Zurovski-Anghelina
(Margareta Aldea), Mara Nicolescu (Wanda Serafim),
Andrei Ralea (Mircea Aldea), loan Georgescu (lanache
Duduleanu), Radu Negoescu (Georges Duduleanu),
Carmen Moruz (Colette), Viorica Geantd Chelbea
(Fraulein), lulia Popescu (Zamfira).

din pdcate, ca si inexistent, pana in
momentul pasagerei enervari a
eroului, cand capata un pic de con-
sistentd. Aceeasi senzatie o da
Carmen Moruz (Colette), cu toata
agitatia “fizica” pe care o produce.
Tandemul fratilor Duduleanu, bine
compus pe principiul contrastului, e
sustinut de loan Georgescu (exact in
intonatii si gestica) si Radu Negoescu
(excesiv). Relief interpretativ capata,
interesant, rolurile feminine secun-
dare: Zoia Virginiei Itta Marcu,
peltica, durdulie si "voluptuoasa”
(cum zice Caragiale), Lena Constantei
Comanoiu, uscata si funesta precum
un corb costumat in gaitd, Frallein,
interpretata de Viorica Geanta Chel-
bea cu amuzante ifose si tafne, si
Zamfira luliei Popescu, pata “de
culoare” cu efect ilariant sigur.

Montarea are o anume indecizie
stilistica si la nivel vizual-conotativ.
Decorul lui Viorel Penisoara Stegaru
incearca sa concretizeze metafora
din titlul piesei prin stropirea pieselor
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de mobilier (perfect realiste, alt-
minteri) cu pete albicioase vrand sa
reprezinte deseurile pasarilor negre
agdtate la podul scenei (si pe care nu
le observi de la inceput), dar parand
mai degraba urme nesterse de var,
imagine care deruteazd, mai ales in
raport cu costumele (si ele, perfect
realiste) foarte cochete, concepute
de Stefania Cenean.

Ceea ce izbuteste insa din plin
montarea (mai alerta in partea a
doua, cand scenele de grup sunt
“orchestrate” cu reald virtuozitate)
este sa puna impecabil in valoare
textul, care ti se infatiseazd, neastep-
tat, ca o piesa cu adancimi pana
acum neexplorate. Ceva din eternul
(si, indiscutabil, fascinantul) spirit
national a fost fixat de Kiritescu in
vorbdria delirant-agresiva a "gai-
telor” si este revelat, cu ascutime, de
Cornisteanu. Nu-i chiar o isprava de
fiecare zi.

Alice Georgescu

J_E



BEFONICE
Probleme de
antrenament

VENEXIANA (VENETIANCA), text de un autor italian anonim din
Renastere @ TEATRUL “RADU STANCA”" din SIBIU e Data
reprezentatiei: 6 iulie 2000 @ Regia, scenografia, ilustratia mu-
zicala: Mc. Ranin e Distributia: Rodica Mdrgarit (Angela),
Geraldina Basarab (Nena), Diana Vacaru (Valeria), Gabriela
Neagu (Oria), Mihai Giuritan (lulio), Ovidiu Mot (Bernardo) si
Dana Maria Lazarescu (Columbina), Viorel Rata (Arlechino).

criam, nu demult, despre
S reintoarcerea la Sibiu a regi-

zorului (inca tanar) Mihai
Constantin Ranin, care semneaza
acum Mc. Ranin. Si semnalam (in
legatura cu spectacolul Avatarii
faraonului Tla) acele calitati pe care
i le remarcasem inca de la primele
sale montari, in anii ‘80: simt teatral,
talent plastic, cultura muzicala. Un
alt spectacol semnat de el, realizat
pe la inceputul stagiunii 1999-2000,
dar pe care intamplarea a facut sa-l
vad abia la incheierea sezonului,
mi-a reconfirmat impresiile pozitive,
addugandu-le inca una: regizorul

E_L

vadeste abilitate in indrumarea acto-
rilor. Problema este ca aceasta indru-
mare nu poate suplini carentele de
“dotare” sau (cum mi s-a parut a se
prezenta lucrurile in vreo doua
cazuri) de antrenament profesional.
E drept, reprezentatia in chestiune
s-a desfasurat in conditii oarecum
exceptionale, de “vizionare” (cu un
foarte mic numar de spectatori,
adica), ceea ce - e lucru stiut - nu
stimuleaza performanta actoriceasca.
Dar cum, chiar in aceste conditii, am
putut admira aplombul comic, gratia
si pofta de joc ale Rodicai Margarit,
conturul precis dat personajului de
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Ovidiu Mot (care ar trebui insa sa-si
controleze mai atent vocea) si com-
pozitia “curata” a Dianei Vacaru intr-un
contre-emploi (comedia fiind un gen
care nu i se prea potriveste acestei
actrite cu disponibilitati dramatice
marcate), se cheama ca, daca maiera
ceva de vazut, as fi vazut...

In rest, ca si pana acum, ii sugerez
regizorului - artist, dupa cum se
poate constata si in acest spectacol,
complet - sa nu incerce a-si asuma si
sarcini dramaturgice. Aici, fragmen-
tele de commedia dell’arte adaugate
de el (logic, altminteri, pentru ca tex-
tul Venexianei, asemanator ca su-
biect si atmosfera celui al Ma-
tragunei lui Machiavelli, dateaza din
aceeasi vreme) nu fac corp comun
cu piesa, cu stilul ei cult si complica
deloc necesar actiunea. Oricum,
insa, teatrul sibian, unde Mc. Ranin
este proaspat (re)angajat, a facut, in
persoana polivalentului director de
scend, o buna achizitie.

A.G.



Trufandale
din livezile altora

Ambitia “premierei pe tara”, ca sa nu mai vorbim de aceea
a "premierei absolute” - transformata glorios, cateodatd,
in “premiera mondiald” - chinuie sufletul directorilor de
teatru, acum, ca si in urma cu un deceniu sau cu un secol.
Asta, in ciuda faptului ca spectatorilor le sunt inca straine
o multime de titluri vechi si uneori ilustre. (Ba chiar si
actorilor; reproduc un fragment dintr-o discutie auzita in
cabinetul directorial al unui teatru bucurestean:
Directorul: ...si ar urma Nunta lui Figaro, pentru care avem
toata distributia. O actritd importanta a institutiei: Nunta

lui Figaro?! Ce-i aia?) Sa fie aici un fel de speranta oarba
in forta noutatii de a contracara inradacinatele rele (o
trupa descompletata orirecalcitrantd, lipsa de inspiratie a
regizorului angajat, precaritatea fondurilor), sau, poate,
nadejdea intr-un bonus automat din partea cronicarilor,
fascinati, eventual, de exotismul cate unui autor?
Interesant este, oricum, faptul ca aceasta goana dupa tru-
fandale ocoleste sistematic livada dramaturgiei na-
tionale, in care se mai coace totusi si cate un fruct
comestibil.

Lasa-l in...

ESAFODUL de George
Astalos @ TEATRUL DRA-
MATIC “FANI TARDINI” din
GALATI e Data reprezen-
tatiei: 22 iunie 2000
® Regia: Catdlin Vasiliu
® Scenografia: Mihaela
Brehui @ Muzica: George
Marcu e Coregrafia: lon
Lazar @ Distributia: Stelian
Stancu (Danton), loana
Citta Baciu (Fouquier-
Tinville), Vlad Vasiliu (Va-
gabondul), Oana Preda
Gheorghe (Louise Gély),
Dan Capdtana (Calaul),
Ana Maria Ciucanu (Lucile
Desmoulins), Catalin Cucu
(Camille Desmoulins), Ta-
mara Manea (Ghicitoarea),
Petricda Pdpusd (Robes-
pierre) s.a. ‘

a prima vedere, titlul pus pe
Ltapet de teatrul nou botezat

(cand? cum?) cu numele unei
actrite de oarecare notorietate din
secolul trecut (sper ca forurile res-
ponsabile nu au contat doar pe
amanuntul ca in trupa respectivei
actriteafunctionat un timp, ca sufleor,
Mihai Eminescu), la prima vedere, zic,
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BEF®NICA

Esafodul contrazice reprosul privind
neglijarea literaturii autohtone,
intrucat titlul apartine unui autor
roman. Este vorba insa despre un
autor roman traitor la Paris, amanunt
biografic care da si cheia prezentei
bibliografice frecvente a operei lui
George Astalos in repertoriul roma-
nesc al ultimilor ani. Caci, spre deose-
bire de Matei Visniec (a carui
reprezentare scenica a inregistrat — et
pour cause - un clar recul), George
Astalos are posibilitatea (verificata!)
de a gratula trupele ce il "abordeaza”
cu mici (dar orisicat..) sejururi pa-
riziene, numite elegant turnee. Este,
am auzit, ceea ce (i) asteapta si (pe)
teatrul galatean. Aferim!

in realitate, textul lui Astalos nu
poate face parte din dramaturgia
romaneasca pentru un motiv foarte
simplu: e scris intr-o limba inexis-
tenta si imposibila, aflata undeva la
mijloc intre romana si franceza, dar la
fel de departe de amandoua; ca sa
dau exemple, ar fi sa umplu pagini
intregi, de aceea citez doar o
locutiune care facea un frumos efect
comic de contrast (neintentionat, ma
tem) in contextul dramatic, chiar
tragic, unde apdrea: “Lasa-ma-n des-
tinul meu!”. Din pacate, insd, nici

Daniel Badale si Valentina Popa

daca treci (nu usor) peste sunetul
barbar al replicilor nu gasesti sufi-
ciente ratiuni de a socoti textul o
piesa: episodul (imprecis, ca situare
temporald) “decupat” din Revolutia
Franceza e convertit literar in lungi
monoloage ale lui Danton, excesiv
de “conceptuale” si de neteatrale, si
in scurte dialoguri intre celelalte per-
sonaje, excesiv de "metaforice” si la
fel de neteatrale. Ca sa nu mai
lungim vorba, din cate am vazut si
am citit, am impresia ca, in afara de
aproape uitata Vin soldatii! (publi-
cata in tara pe la sfarsitul anilor ‘60 si
interesanta prin suprarealismul ei),
George Astalos, causeur fascinant si,
pare-se, om fermecator, nu prea are
ce-si trece in C.V.-ul dramaturgic. Cu
toate eforturile in sens contrar ale
unor amabili directori de teatru.

Si ale unor regizori mai mult sau mai
putin nevinovati, cum e cazul lui
Catalin Vasiliu, absolvent de vreo
doi ani al unei universitati particu-
lare (unde a avut-o profesoara pe
Catdlina Buzoianu), dar aflat abia la
al doilea spectacol pe o scena profe-
sionista. Luptand din greu cu masa
strivitoare a textului, tanarul direc-
tor de scend a izbutit - lucru foarte
meritoriu - sa-i dea, dacd nu
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coerenta, madcar teatralitate, ca sa
zic asa, insine. El a folosit inteligent
luminile, muzica, miscarea scenica -
mai putin inspirat, insa, decorul
debutantei Mihaela Brehui, care ii
obliga pe actori la felurite catarari,
alunecari si tariri - si a creat, cum-
necum, momente de spectacol
intense, cu expresive compozitii in
cadru si tensiune bine sustinuta. Mai
areinca de studiat capitolul lucrului
cu actorii, unde insuficienta sa expe-
rienta a lasat goluri chiar prin partile
esentiale; sunt mentionabili, de
aceea, doar loana Citta Baciu, intr-un
excelent travesti (istericoidul Fou-
quier-Tinville), Vlad Vasiliu, Oana
Preda Gheorghe si Dan Capatana;
am mai observat inzestrarea acto-
riceasca a Anei Maria Ciucanu, dar
cred cd interpreta a fost gresit dis-
tribuita in  Lucile Desmoulins.
Oricum, pe Catalin Vasiliu il “astept”,
ca regizor, cu altceva.

Asteptarea e valabila si pentru tea-
trul gdlatean, care trebuie sa de-
monstreze ca scoaterea lui Adrian
Lupu din fotoliul directorial (urmata,
din nefericire, de plecarea lui din
viatd) a avut si alt scop decat
(re)asezarea acolo a vechiului sau
amic Mihai Mihail.

Niste
lauri
cam
ofiliti

patiul ex-sovietic este, dupa
S cum se stie, o pepiniera bo-

gata de talente artistice, inclu-
siv literare, inclusiv dramaturgice; o
pepiniera putin exploatata, in ultima
vreme, de catre oamenii de teatru
romani, din motive daca nu firesti,
atunci foarte explicabile. Pe de alta
parte, nu inseamna ca tot ceea ce
provine de acolo este de calitate
garantata, chiar daca despre cate un
autor - cum e, de pilda, si Alexei
Dudarev din Belarus - aflam ca “a
fost distins cu numeroase premii si
titluri de laureat”. Precizarea fi-
gureaza in sumarul caiet-program al



spectacolului Pragul si ea ii apartine
regizorului loan Bordeianu, cel care a
si tradus piesa (fard a semna insa
nicdieri ca traducator - de ce?). Se
prea poate sa fie asa ~ parca la noi nu
exista posesori de titluri si de lauri,
pe care insa e recomandabil sa-i tii
cat mai departe de public? Asta ar fi
fost de dorit si in ceea ce-l priveste
pe Alexei Dudarev, care se infatisea-
za pe scena botosaneana printr-un
text (talmacit in romaneste cu aba-
teri gramaticale pe care nimeni nu
s-a ostenit sa le indrepte) din cale-
afara de subtirel, tratand, in cheie
melodramatica si intr-o inutild
aglomerare de intamplari si perso-
naje, chestiunea (spinoasa, altfel) a
alcoolismului. Regizorul a preluat
maniera lacrimogena a autorului,
dezvoltand-o (cu oarecare efect
emotional) mai ales in final; pana
acolo einsa drum lung, pe care spec-

PRAGUL de Alexei Dudarev @ TEATRUL “MIHAI EMINES-
CU” din BOTOSANI @ Data reprezentatiei: 23 iunie 2000
® Regia si ilustratia muzicala: loan Bordeianu
® Scenografia: Dorin Bordeianu e Distributia: Daniel
Badale (Andrei Buslai), Larisa Bordeianu (Mama lui), Du-
mitru Paunescu (Tatal lui), Valentina Popa (Alina), Bog-
dan Muncaciu (Dragun), Florin Aionitoaie (Nikolai), Da-
niela Bucdtaru (Nina), Cezar Amitroaei (Sargaev),
Valerian Racila (Krasovski), Traian Andrii (Politistul),
Florita Rusu (Vasilisa), Sabina Strateanu (Grisutka).

tacolul il strabate intr-un ritm inne-
bunitor de lent: istoria pare a nu se
mai ispravi, iar uritenia decorului
(care mai e, pe deasupra, si ne-
functional, lasand spatii mari intre
locul de joc si culisele in si din care
actorii trebuie sa intre si sa iasd) nu

amelioreaza cu nimic situatia. Pacat
de efortul interpretilor - majori-
tatea, cu o “prestatie” cel putin sa-
tisfacatoare, dovada cd la Botosani
exista (incd) o trupa de nivel profe-
sional decent. Pentru care intentiile
bune nu sunt insa de ajuns.

Muzica si urletul

onsulatul general al Republicii

Elene la Constanta, Teatrul
C”Ovidiu”, Fundatia “Musae”,
Filarmonica “Marea Neagra” - aceasta
e, de fapt, lista completa a produ-
catorilor spectacolului jucat in “pre-
miera mondiala” la Constanta, lor
addugandu-li-se o lista nu mai putin
impresionanta de sponsori si sprijini-
tori ai acestui maret eveniment.
Personal, inainte de a vedea specta-
colul, am vibrat la un singur nume de
pe impunatorul afis - al lui Mikis
Theodorakis ~ si m-am gandit cu sim-
patie la persoana Rodicai Arghir si la
cea a unora dintre actorii din
(marisoara) distributie: in rest, am con-
siderat lucrurile cu oarecare indife-
rentd, intrucat numele (si mai. cu
seama opera) celorlalti autori romani
ai spectacolului imi erau doar vag
cunoscute, iar numele (si mai cu
seama opera) autorilor greci, complet
strdine. Dupa spectacol, onorat, la pre-
mierd, de toata lumea buna (y compris
diplomatica) a Constantei, simtamin-
tele s-au redistribuit si s-au nuantat
substantial, dupa cum urmeaza:
m-am gandit cu simpatie, admiratie si
caldura la Mikis Theodorakis, Dumitru
Capoianu, Radu Ciorei (si, in general, la
toate persoanele implicate in partea
muzicala a spectacolului), cu o anu-
mita simpatie (in sensul etimologic
elin de simtire impreund, sau, cu un
cuvant latin, compasiune) si consi-
deratie (neetimologicd) la dramatur-
gul Andonis Doriadis, la scenografa
Rodica Arghir, la coregraful Calin
Hantiu, la actorul Vasile Cojocaru si
(partial) la actrita Cristina Oprean si cu

OPERA PENTRU VIITORII DICTATORI de Andonis
Doriadis. Traducerea si adaptarea: Cristina Oprean-
Ciorei ® Muzica: Mikis Theodorakis. Aranjament muzi-
cal si orchestratie: Dumitru Capoianu e TEATRUL
‘OVIDIU" din CONSTANTA e Data reprezentatiei: 25
iunie 2000 @ Regia: Yannis Margaritis @ Scenografia:
Rodica Arghir @ Coregrafia: Calin Hantiu @ Distributia:
Vasile Cojocaru (Domnul X), Cristina Oprean-Ciorei
(Doamna), Eugen Mazilu (Domnul 1, Ministrul
Informatiei si Propagandei), Nicodim Ungureanu
(Domnul 2, Sambelanul), Virgil Andriescu (Domnul 3,
Maresalul), Radu Niculescu (Domnul 4, Ministrul Sigu-
rantei), lulian Enache (Domnul 5, Ministrul Educatiei),
Liviu Manolache (Domnul 6, Arhiepiscopul), Marian
Miron (Domnul 7, Ministrul Justitiei), Nae Stangaciu
(Domnul 8, Regele), Lacramioara Moscaliuc (Regina),
Diana Lupan (Doamna de onoare), Mircea Moldovan
(Emmanuel), lon Ciolan (Nicolas), Lica Gherghilescu
(Profesorul de artd dramaticd), Laura lordan (Femeia
din club); in alte roluri: Dana Trifan, lulian Lincu, Lucian
Zaharia, Emil Barladeanu; Filarmonica “Marea Neagrad”,
dirijor: Radu Ciorei.

nedisimulat parapon la restul lumii
prezente pe scena si, cum se zice, in
spatele ei (stiu ca tehnicienii, de pilda,
nu aveau nici o vind, dar stim, iardsi, cu
toti cum e cand ti se scarbeste de
viata: devii omni-iritabil).

Dar sa vedem din ce mi s-a tras. Piesa
dramaturgului, poetului, actorului si
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jurnalistului grec de expresie fran-
ceza Andonis Doriadis (nu ca sunt eu
chiar atat de culta: reproduc infor-
matiile furnizate de caietul-program
realizat de inimoasa secretara literara
a teatrului constantean, Anaid Ta-
vitian) este, asa cum sugereaza Si
titlul, o filipica in descendenta, mai
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mult, in maniera brechtiana la adresa
regimului militar care a condus
Grecia intre 1967 si 1974 si de pe
urma cdruia a avut de suferit insusi
autorul, intemnitat, torturat si exilat.
Scris in urma cu 30 de ani, textul
foloseste, pand la un punct, pro-
cedeele teatrului documentar, com-
binandu-le insa cu modalitatile
operei-rock - aici intra in scena (si o
domina cu autoritate) Mikis Theo-
dorakis - si colorandu-le grotesc, sub
“umbrela” primitoare a “teatrului in
teatru”. Avem de-a face, dupa cum
lesne se poate banui, cu o scriere
complexa, nu o data complicata, a
carei multitudine de aluzii e greu
sesizabila de un public necunoscator
al realitatilor generatoare, o scriere

pe care, insa, muzica (deloc fol-
cloricd, spre dezamagirea unora) si
umorul o pot face, cu sprijinul regi-
zoral si actoricesc cuvenit, accesibila
oricui. lata ceeace, din pacate, nu s-a
intdmplat. Regizorul Yannis Mar-
garitis s-a marginit, din cate mi s-a
parut, sa supravegheze deplasdrile
(coregrafice sau nu) ale actorilor pe
scend si sa indice “intrarile” or-
chestrei, prezenta pe tot parcursul
spectacolului, pe o pasareld sus-
pendata in fundal. in aceste conditii,
hazul replicilor (si, probabil, al
situatiilor) s-a pierdut, iar in ce ma
priveste, din cauza emisiunii vocale
defectuoase a majoritatii zdrobitoare
a interpretilor, am pierdut si firul
povestii. Mai exact, nu pot pretinde

Breviar improvizat
de martirologie

uxista scriitori, regizori, actori, directori de teatru si

chiar... critici care sar ca arsi la cea mai inocenta

obiectie aparutd in presd, considerandu-se tinte
nevinovate, martiri, victime, iar cei care-i ating fie si cu o
floare fiind socotiti cdldi setosi de sange, bampiri,
ampotrofagi... Martirii nostri ignora faptul cd, in gene-
ral, nici un critic nu vrea sa le ia locul, sa devina scriitor,
actor, regizor, director de teatru sau ... alt critic (iar daca
vreunul doreste asta, nu va scdpa nici el, la randul lui, de
critica!), dupa cum ignora si eventualitatea ca obiectia sa
fie corecta. "Bampir, bampir, dar daca bestia are drep-

tate?!" Chestia asta nu le da prin cap. Unor cronicari -

VRTINS FALRIR
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care intr-adevar duceau lipsa de salvari, fiind ... croni-
carese - li s-au reprosat pareri negative exprimate in
cronici, aflandu-se ei (ele) la un pas de a fi insultati grav
dumnezeu mami si palme cafiné central. De aceea mi se
pare onorabil sa te exprimi politicos si civilizat, eventual
in scris, asa cum au facut-o doi corespondenti ai nostri
(respectiv, un scriitor si un regizor), care, cu umor sau cu
amadrdciune, au reprosat unele inadvertente critice, fara
sa bage cutitul in cronicar, la urma urmei om si el, supus |
si el greselii. In definitiv, nu e nevoie sd neavemca fratii, |
dar macar ca rude de gradul Il...

ca am inteles decat cuvintele rostite
de Vasile Cojocaru (caruia ii port, pen-
tru asta, o vie recunostintd) si, in
parte, pe acelea emise de Cristian
Oprean; in rest, actorii fie au inganat,
fie au urlat vorbele, efectul fiind
acelasi:imposibilitatea de a-i pricepe.
Mi-a revenit, stand in sald, amintirea
(mai rau: in stil proustian, gustul) anu-
mitor ore de matematica din liceu,
cand o profesoara confuza in expli-
catii mi-a dat, prima oara in viata,
spaima metafizica de necunoscut ca
incomprehensibil. Dacda n-as fi patit
asta atunci, probabil ca n-as fi ajuns
sa scriu acum despre spectacolul
constantean. Dar nici sa-l vad...

Alice Georgescu
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Ce-i prieste

0zo? Tot un fel de proscrisa
Z(vezi poemul scenic al Sa-

vianei Stanescu), de infanta, ca
Margherita, Augustina, Francesca,
Manola, Florina, Izabela, Clara (vezi
volumul de versuri al autoarei). Sau,
daca preferati, tot un fel de victima a
Domnului si Doamnei Oval (vezi
productia cu acest titlu a Theodorei
Herghelegiu).
la trenul. Se asaza intr-un vagon
oarecare, pe locul de la fereastra.
Alaturi, cativa cetateni onorabili care
discutda politica (se mird, se in-
digneaza, se isterizeazad). Ea leagdna,
cu privirea pierdutd pe geam, un
somoiog de carpe. Nimeni nu stie ca
sub carpe se afla un balon. Dar intra
controlorul: “Eheeeei, n-o stiti pe
Zoz0? Crede ca are un copil”. Si, poc,
balonul se sparge. O nebuna. A
ndscut-o o bocitoare, din amor pen-
tru un gropar, a iubit-o un grec pe
sub o masa dintr-o taverna (sau
poate e inchipuirea ei?), a luat-o de
nevasta un fante de mahala cu figura
si “talente” de gondolier, care i-a
aruncat nou-nascutul in veceu si a
tras apa de mai multe ori. Abia apoi -
doar e numdrdtoare inversd - vin
trenul, balonul si controlorul.
Cel mai de efect este episodul cu
copilul “gonflabil”. Dana Voicu, o
Zozo cu parul scurt si cautdtura
resemnata, are un fel de detasare in
glas, imprumutata de la crainicii de
stiri, dar combinata cu caldurg,
duiosie, chiar jale. De partea cealalta
sunt Domnul (Bogdan Talasman,
proaspat intors in capitald, face uz, in
jocul amuzant dar si grav, de expe-
rienta acumulata la teatrul din Piatra
Neamt) si Doamna (Catrin Badina),
un tandem pe post de “vocea po-
porului®, care se exprima in special
onomatopeic (binecunoscutul “hm”,
cu strambatura din nas aferenta),
aparitii de carnaval cu palarii fan-
teziste si mult machiaj de opereta.
Din pacate, dupa scena din tren (mai
urmeaza pasaje impanate cu grotesc
din trecutul lui Zozo, in care ea a fost
eroina sau doar martora: copilaria
nefericita, “viata de familie”, iubirile
pasagere), povestea se dilueaza. O
datd cu spargerea balonului-copil,
replicile nu se mai “incheagd” (chiar
daca unele dintre ele au frumusete
de poem), personajele nu prea
conving si par ca patineaza in gol. in
spatiul stramt de la Teatrul Act, unele

lui

Theo

NUMARATOAREA INVERSA de Saviana Stinescu e TEATRUL
INEXISTENT si TEATRUL ACT e Data reprezentatiei: 17 iulie
2000 e Regia: Theodora Herghelegiu @ Scenografia: Florin
Botea Bros @ Muzica: Viorel Florean @ Miscarea scenica: loana
Popovici e Distributia: Dana Voicu/Ligia Stan (Zozo), Gabriel
Coveseanu (El, Controlorul), Catrin Badina/Mona Eftimiu
(Doamna, Mama), Bogdan Talasman (Domnul, Tata).

vorbe suna de parca sunt spuse cam
tare sau cantate cam in forta (de
pilda, momentul cand bocitoarea
face dovada calitatilor ei profesio-
nale). La acest punct, nici hazul lui
Talasman si nici emotia Danei Voicu
nu mai sunt suficiente.

intre cuvinte si “inscenarea” lor apar
goluri, ca intr-o tesdtura lucrata larg.
Lipsa de teatralitate (fie si contraba-
lansata de frazele poetice) a primei
piese reprezentate a Savianei Sta-
nescu (inainte de Numaratoarea
inversa a mai fost, la Galati, Pros-
crisa, care nu s-a vrut insa un exem-
plar clasic al genului dramatic) nu
este suplinita de inventivitatea de
care dispune Theodora Herghelegiu:
regizoarea exceleaza mai ales in
lucrul cu actorii si mai putin in jocul
imaginilor, de care textele Savianei
Stanescu au nevoie pentru a urca pe
scend. La Saviana Stanescu perso-
najele sunt fictiuni, masti si nu

oameni, iar Herghelegiu este obis-
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nuita sa ii faca remarcati pe cei din
urma. Spre deosebire de ea, Radu
Afrim (care a montat Infanta ® mod
de intrebuintare, dupa poeziile
autoarei, la Targu-Mures) functio-
neaza ca regizor mai ales vizual, in-
locuind aceasta lipsa de caracter sce-
nic din vorbe cu o infuzie de teatrali-
tate in miscari, culori, zorzoane,
clovnerii. Dupa cate se pare, cuplul
artistic Stanescu-Afrim se com-
pleteaza reciproc, ce nu are unul
primeste de la celalalt, in timp ce
perechii facute de poeta cu Theo-
dora Herghelegiu fii lipseste... sex-
appeal-ul (cu o exceptie, Vitrina,
spectacol dupa versurile Savianei
Stdnescu). Se pare ca dramatizarile,
adaptarile sau spectacolele bazate
pe texte proprii ii priesc mai curand
fondatoarei Teatrului Inexistent
decat piesele de teatru “de gata”.
Nimic rau in asta.

Mirona Harabor
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Marioneta

Jourdain

BURGHEZUL GENTILOM dups Molire o TRUPA “MAS-
TILE” din 1AS| @ Data reprezentatiei: 11 mai 2000 @ Re-
gia si adaptarea scenics: Viorel Varlan e Scenografia;
Carmen Vargé @ Muzica: Gabi Mereutzs e Distributia:
Viorel Varlan (Domnul Jourdain), Liliana Mavris Varlan
(Dorante, Nicole, Profesorul de scrimd), Carmen Varga
(Doamna Jourdain, Covielle, Profesorul de muzica), Ema-
nuel Avasiloaie (Cléante, Croitorul, Profesorul de dans),
Brindusa Aciobanitei (Lucille, Profesorul de filosofie).

vand o existenta relativ
scurta si o singura productie
la activ (Motanul incaltat),

trupa ieseand de papusi “Mastile” s-a
impus atentiei critice (deocamdats,
aceleia locale) printr-un interesant
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spectacol ce imbinad mima cu jocul
actoricesc, mastile si papuseria. In
Burghezul gentilom, Viorel Varlgn
apare in tripla ipostaza: de scenarist
(realizénd o adaptare comple)fa,_cu
pastrarea bogatiei de sensuri si a
savoarei piesei lui Moliere), de regi-
zor (vadindu-si fantezia prin nu-
meroase elemente inovatoare apli-
cate unui text din veacul al XVll-lea)
si de actor (interpretand nuantat
rolul principal). Modalitatile de
expresie scenicd la care a recurs sunt
diverse si interesante, re;manq
atentia mai ales abordareavroluluvl
principal in cheie papusareasca
(ipostaza de marioneta a lui Jourqam
este astfel clar sugerata), pe.ca"r!d
ceilalti interpreti isi joaca rolurlleu in
carne si oase”, cu mé,sti' sau fa“ra“.
Distributia spectacolului numara
doar cinci actori; fiecare inter-
preteaza (cu o exceptie) Mmai mult_e
personaje, conventia fiind astfel evi-
denta. Alaturi de Viorel Varlan (a.ctO(
la teatrul jesean ”Luceafaru_l”), ceilalti
interpreti - Liliana Mavris V{arla_n,
Carmen Varga, Emanuel Ava5|loa|e_
(angajati ai aceluiasi teatru) si
Brindusa Aciobanitei (actritd la Na-
tionalul iesean) - evolueaza fluent,
realizand adevarate tururi de forts,
extrem de solicitante prin desele ’
schimbari de registru dramatic.
Montarea are multe scene SC|lplj
toare, rafinate, elaborate in cele mai
marunte detalii si punand |nlval“oare'
capacitatea regizorului de a inlantui
logic momentele - o insusire tot mai
rara astazi la tinerii creatori. Re-
zultatul acestui demers este 0 splen-
dida comedie-balet cu inflexiuni dg
commedia dell'arte, pusd in scena
astfel incat sa-i incante pe cei mici i
sa-i delecteze, la modul inteligent,
pe adulti. [
Spectacolul  trupei partlculare_
"Mastile” a fost varful artistic gl unei
interesante manifestari ingtulate
“Saptdmana Moliere la lasi’, des-
fasurata in luna mai din initiativa
Centrului Cultural Francez si reunind
in principal productii teatrale pe tex-
tele celebrului comediograf. OA' eu-
sita ce obliga trupa lui Viorel \{arlan
sa nu coboare pe viitor sub nivelul
atins acum.

Mioara Adina Avram
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Masura frumosului

u prea avem prilejul sa vedem
N la Bucuresti productii ale tea-

trelor minoritatilor, in afara
Festivalului National. Prezenta in
capitala a Teatrului de Stat "Csiky
Gergely" din Timisoara avea deci
toate motivele sa starneasca intere-
sul publicului. Cu atat mai mult cu cat
spectacolul anuntat, Lorenzaccio de
Alfred de Musset, era pus in scena de
Victor loan Frunza, deoarece toate
creatiile sale, izbutite sau nu, sunt
ferite de gustul lesios al mediocritatii.
Montarile lui Victor loan Frunza sur-
prind, intrigd, plac ori sunt respinse
cu frenezie. Si, in orice caz, nu pot fi
uitate cu usurintd. Intre altele, si pen-
tru cd, intr-o vreme cand lipsa banilor
face ca teatrele sa se indrepte spre
productii mici, care presupun cheltu-
ieli putine, regizorul gaseste, nu se
stie prin ce minune, resursele nece-
sare sa poata lucra in decoruri somp-

foto: llovszky Béla

tuoase, cu desfasurdri de trupe, pe
scenele in a caror fosa se afla, mai
intotdeauna, o coscogeamite or-
chestra. Baroce, spectacolele lui iau
ochii, dar nu intotdeauna ne si raman
in suflet.

Marturisesc ca Lorenzaccio m-a de-
zamagit, si nu pentru ca ar fi fost lip-
sit de calitati. Din pacate, lucrurile
sunt amestecate.

Piesa lui Musset, romantica, in care se
vorbeste cu patos despre degene-
rarea unei civilizatii (amintind cumva
de Satyricon, pe care Victor loan
Frunzal-a montat mai de mult la sec-
tia romana a Teatrului National din
Targu-Mures), mi se pare desuetd,
pentru o lume greu de convins, azi,
cu monoloage interminabile, cu ti-
rade patetice.

Decorul (semnat de Adriana Grand)
este mai putin sofisticat decat cele cu
care ne-a obisnuit scenografa in alte
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realizari; un punct de atractie il con-
stituie statuile supradimensionate
care semnifica opulenta unei lumi
gata sa se prabuseasca. Costumele
sunt frumoase, cu luciri de sidef.
Muzica, invaluitoare, lasciva pe alo-
curi, interpretata live de orchestra
asezatd in fosa de la "Rapsodia”
(unde s-a desfasurat reprezentatia),
acompaniaza placut desfasurarea
unor scene; uneori, insa, devine
redundanta. Imaginile sunt de o plas-
tica deosebitd, dar nu emotioneaza.
Nu am inteles de ce s-a incercat ani-
marea tiradelor prin unele gesturi cel
putin bizare ale interpretilor (rotirea
tumultuoasa a capului care face ca
pletele sa ia forma unor elice). Si asta
a dus la lungirea reprezentatiei, care
oricum sufera de multe "burti".
Ceeacecred ca lipseste acestui spec-
tacol este masura.

Marinela Tepus



foto: Mihail Cratofil

sOpPera

daptare.. dupi cine?

rivind afisul celei mai recente
p premiere a Operei Nationale

Romane - Nunta lui Figaro de
Mozart -, amatorii de acum ai genu-
lui isi vor pune fara doar si poate
intrebarea din titlul acestor in-
semnari, chiar si daca (sau poate — cu
semnele de mirare adaugate - mai
ales daca) ii stiu raspunsul, caci for-
mula “Adaptare regie: Cristina Co-
tescu” este de un absurd desavarsit.
Se pare insd cd ea era... inevitabila,
data fiind interdictia categorica a
autorului montarii respective (din
1984) de a i se atribui in vreun chip
paternitatea ei, in actuala reluare a
spectacolului.
Evident, interdictia nu poate avea
asupra comentatorului acestei pre-
miere decat un efect pur moral, dar
trebuie sa marturisesc faptul ca am
stat mult pe ganduri daca sa o
respect sau nu. li eram datoare in
ambele sensuri artistului in cauza, cu
atat mai mult cu cat - spre deosebire
de imensa majoritate a cazurilor, in
care relatia mea cu cei despre care
scriu atinge cel mult stadiul unui
salut cordial -, pe langa respectul si
admiratia cuvenite, ma leaga de el
experienta participarii timp de doua
saptamani (prin 1979) la un festival
de teatru muzical desfasurat in
Franta, unde noi doi eram singurii
romani. L-am cunoscut atunci si pe

omul ascuns in artist: spunand
intruna bancuri, dar avand nesterse
in memorie suferintele indurate de ai
sai in timpul isteriei naziste ce n-a
ocolit cu totul nici tara noastra;
tinand veritabile prelegeri de ma-
estru, dar ascultand cu veneratie de
vesnic discipol opiniile profesorului
sau de regie, legendarul Boris Po-
krovski; pastrandu-si optiunea pen-
tru echilibrul intre traditie si inovatie
in arta scenicd, dar acceptand fara
prejudecdti si cele mai nastrusnice
modalitati de spectacol propuse de
catre altii...

Unui asemenea om ii eram datoare
sd tac (cum si-a dorit el) sau sa
vorbesc (cum imi dicta constiinta)?
Motivele pentru a tdcea le stie numai
el, cacieu n-amreusit sd identific vre-
unul, oricat m-am straduit. Motivele
pentru a vorbi sunt insa importante
si numeroase. Mai intdi, faptul ca
montarea in chestiune nu este nici
pe departe una care sa stirbeasca
imaginea valorii artistice globale a
celui ce a conceput-o, ci dimpotriva:
dupa opinia mea, ea reprezinta toc-
mai apogeul unei creatii de-o viata.
Apoi, faptul ca reluarea de astazi
demonstreaza cat de modernad era ea
in urma cu 16 ani, daca si acum de-
paseste cu brio, din acest punct de
vedere, mai toate montarile realizate

| pe aceasta scend de atunci incoace.

Repetitie la Nunta lui Figaro, regia: Hero Lupescu
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Pe urma, faptul ca spectacolul acela a
avut o viata mult prea scurta pentru
ca in constiinta publicului personali-
tatea regizorului sa poata fi incu-
nunatd de valoarea lui iesitda din
comun la vremea respectiva. In fine,
faptul ca aceasta “adaptare” este in
realitate o reproducere fidela a
montarii de odinioara, netradand
deci catusi de putin spiritul ei origi-
nar...

lata - cred - suficiente argumente
pentru a dezvalui identitatea acestui
artist: regizorul Hero Lupescu. Si
totusi, ceea ce m-a determinat in cele
din urma sa comit gestul in cauza a
fost recitirea cronicii pe care, dupa
premiera din 1984, am facut-o spec-
tacolului Nunta lui Figaro, evaluand
imaginea complexului demers regi-
zoral intreprins de Hero Lupescu
pentru realizarea unei versiuni care
sa fie — dupa propria lui marturisire -
“nici muzeistica, nici socant avan-
gardista”. Judecati si dumneavoastra:
“Imaginea aceasta se dezvaluie
foarte curand pe deplin, ingloband
armonios celelalte componente ale
spectacolului. Decorurile lui Roland
Laub si Anton Ratiu, inchipuind
diversele incaperi in care se petrece
actiunea, pe fundalul de strivitoare
monumentalitate al palatului (pro-
cedeu deja cunoscut din unele
montari de referinta ale operei in
lume), aduce si cel putin o idee origi-
nala, suprapunand realismului recu-
zitei un element simbolic: portretul
supradimensionat al contelui, in
douad variante, ambele de o hido-
senie desdvarsita. (Simbolica uritenie
morald a personajului se extinde si
asupra catorva dintre cei ce-l incon-
joara servil: ei sunt cupidonii-kitsch
ce sustin unul dintre tablouri.)
Costumele sunt adaptate de Hristo-
fenia Cazacu astfel incat sa devina nu
numai o finvesmantare a eroilor
potrivit «rangului» fiecaruia, dar si o
exteriorizare a caracterului acestora,
«consonand» si «disonand» prin
alaturare, intr-o savant construita
simfonie de culori. (N-am inteles un
singur lucru: de ce profesorul de
muzica Don Basilio si judecatorul
Don Curzio sunt imbracati la fel..
Doar poate fiindca, in opera lui
Mozart, sunt ambii tenori?)
Coregrafia Doinei Andronache, dis-



cretd si de bun-gust, intregeste mis-
carea scenica - extrem de bogatd, de
alerta - conceputa de regizor.

Hero Lupescu defineste admirabil
personajele operei si relatiile dintre
ele, completand pentru spectator
datele esentiale pe care muzica lui
Mozart si textul ei, scris de Lorenzo
da Ponte dupa comedia Ilui Beau-
marchais, le furnizeaza auditorului.
Exemplul cel mai concludent il con-
stituie inceputul actului Il al operei,
unde regizorul, pentru a justifica suc-
cesiunea lipsita de legdtura intre aria
Contesei si dialogul ei cu Suzana, ce
pare continuarea unei discutii intre-
rupte, inventeaza motivul acestei
intreruperi: o lectie de muzic4, la care
participd si Suzana, intorcand pa-
ginile partiturii dupa care Don Basilio
0 acompaniaza la clavecin pe Con-
tesd. Fard a interveni in textul muzi-
cal, Hero Lupescu i adaugd cateva
vocalize, ce preceda aria Contesei (cu
care se deschide actul ll), devenita
astfel din monolog interior - pe prin-
cipiul «teatrului in teatru» — o arie de
concert, in care eroina isi regaseste si
isi exprima propriile sentimente.
Nimic mai firesc, intr-o conceptie
regizorala de o asemenea libertate
superior inteleasd, decat amestecul
subtil de realism si sugestie meta-
forica, tintind cel mai adesea telurile
satirei. Un singur exemplu: in viitoa-
rea camera a viitorilor casatoriti,
unde mai toti eroii comediei muta de
colo-colo cateva mobile, vrand parca
sa-si demonstreze si astfel intentia
de a se amesteca intr-un fel sau altul
in viata Suzanei si a lui Figaro; in ca-
mera aceasta, unde Contele intra
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invatand sa joace cricket (natural,
doar urma sa plece la Londra, ca
ambasador!), atunci cand supusii vin
sa-si prezinte omagiul, dintr-un
fotoliu urcat pe pat se improvizeaza
la repezeala un tron pe care Alma-
viva se asaza, tinand in maini, drept
insemne ale puterii, crosa si mingea!
Ca-n viata, in spectacolul acesta
oamenii dialogheaza sau mono-
logheazd, vorbesc sau asculta fara ca
pentru asta sa-si intrerupa ocupatiile
de pand atunci - ocupatii, fireste,
inventate tot de regizor, pentru a
conferi consistenta reala situatiilor
dramatice. Interpretii canta deci in
cele mai obisnuite sau mai ciudate
pozitii, plimbandu-se ori mancand,
scriind bilete (asta, ce-i drept, exista
in partiturdl), carand mobile sau, cum
spuneam, jucand cricket. Uneori,
miscarea aceasta are si un talc (vezi
taritul serpesc al intrigantei Mar-
cellina, sau «fandoseala» cu care ea
acompaniaza aria lui Bartolo din
actul I, sau plastica miscare a dan-
satorilor deveniti materializarea gan-
durilor Contelui, sau frenetica de-
plasare a tufisurilor din ultimul act).
Cel mai important este insa modul in
care regizorul a stiut sa faca vizibil si
credibil efectul cuvintelor unui per-
sonaj asupra altuia: modelul il consti-
tuie aria lui Figaro din actul | (cele-
brul «Fluturas, nu mai ai aripioare»),
de-a lungul céreia Cherubino trece
de la disperare la acceptarea diz-
gratiei, pentru a ajunge in final la
bravarea ei.

Daca adaugam aici si faptul ca Nunta
lui Figaro marcheaza totodata debu-
tul lui Cristian Mihdilescu in regia de

opera, ca asistent al lui Hero Lupescu
in aceasta laborioasa si indrazneata
intreprindere, avem imaginea unui
spectacol nu numai nou, ci si tanar.
Ponderea comica a opgrei lui Mozart
sporeste considerabil datoritd modu-
lui in care regizorul trateaza relatiile
dintre personaje si situatiile pe care
ele le creeaza, raportandu-le necon-
tenit la intamplarile ce preceda
Nunta lui Figaro, in Barbierul din
Sevilla. Ce altceva decat o aluzie la
scena incheiata cu binecunoscutul
«Bund seara, Don Basilio» al lui
Rossini este secventa in care cele
patru personaje principale ale operei
lui Mozart incearca sa scape de
gradinarul Antonio? Situatia e
aceeasi, doar unii dintre eroi sunt noi,
iar Contele - vai! - si-a cam schimbat
rolul jucat in vechea intamplare,
devenind acum el victima pacalelii
celorlalti...

Se ilustreaza, si prin acest detaliu, un
mod personal de a interpreta nu
doar muzical si scenic, ci si teatral, in
intelesul cel mai bun si mai complet
al termenului, valorile mereu actuale
ale genului liricc maniera lui Hero
Lupescu de a intelege si de a face
inteleasa opera, azi".

Cuvant cu cuvant, comentariul aces-
ta de acum 16 ani este perfect valabil
si astdzi, la reluarea spectacolului pe
scena Operei Nationale Romane.
Ramane doar sa mai discutam despre
modul si masura in care interpretii
actualei versiuni pun in valoare o
conceptie regizorala atat de inci-
tanta...

Luminita Vartolomei

Muzica de maidan Si
dansul contemporan

rima datd cand am auzit
muzica lautdreasca roma-

neasca folosita intr-un specta-
col de dans contemporan a fost la
Festivalul International de Teatru de
la Sibiu, la sfarsitul lunii mai. Com-
pania "Déja Donné” reunea cativa
dansatori din tari diferite si doi core-
grafi (unul ceh si altul italian) cu o
cota destul de buna pe plan inter-
national. In piesa Aria Spinta dadeai
de versiuni mai prelucrate ale Cio-
carliei, dar mai ales de muzica de

inima albastra, da’ albastra de tot, de
la Faramita Lambru la Adrian Copilu’
Minune.

Nu dupa multa vreme, la Targul
International de Dans de la Essen, in
Germania, unde Romania participa
pentru prima data, intr-un stand
comun oferit tarilor din Europa
Centrala si de Est, polonezii de langa
noi rulau la nesfarsit pe un monitor o
caseta video din care rdsunau fami-
liare cantece de petrecere. Compania
Universitatii Baltice de Dans din
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Gdansk isi “promotiona” spectacolul
In the Body, in coregrafia israelianu-
lui Avi Kaiser. O masa incarcata cu
bunatati, un festin cu exemplificari
culinar-coregrafice, in acordurile
cunoscutului (in strainatate) Taraf de
Haidouks (sic!), printre altele. Si astea
nu sunt decat cateva exemple izo-
late.

Ca italianca frantuzita Francesca
Lattuada dansa si canta totodata (ba
chiar in romana, si nu rau ca voce),
“Cine iubeste si lasa” al Mariei Tanase,

%
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in lucrarea sa La Donna é mobile, deja
nu ne-a mai mirat. Cel putin, in cazul
ei, explicatia se afla prin preajma fap-
tului cd administratoarea companiei
sale pariziene este romanca Irina
Petrescu, binecunoscuta cercurilor
coregrafice romanesti ca promotoare
a dansului contemporan.

Cu polonezii am pornit chiar o
discutie pe tema muzicii folosite.
Habar n-aveau ca e romaneasca,
stiau doar ca e balcanicasi li se parea
foarte potrivita pentru a fi abordata
de dansul contemporan, datorita

incarcaturii ei coloristice, dinamis-
mului si unui oarecare exotism. Asa
am aflat si noi ca “manelele” sunt
foarte la moda si ca muzica de maha-
la e foarte sic. Nu le venea sa creada
ca, la noi, astfel de muzica se
asorteaza cu o anumita provenienta
sociala si ca un coregraf de avan-
garda - un intelectual roman rasat,
cum ar veni - nu ar folosi asa ceva
decat cu intentii parodice.

De unde acest subit interes in-
ternational pentru folclorul roma-
nesc de periferie? Aici e clou-ul: de la

Corpul,
spatiul si imaginea

n workshop e, de obicei, un
U workshop si-atat: artisti dintr-un

anumit domeniu se aduna
laolaltd ca sa-si imbogateasca reci-
proc experienta. Uneori insa reuseste
sa fie mai mult, ca eveniment mon-
den-cultural si consistenta a con-
tinutului. Workshop-ul Body, Space
and Image for a New Identity a mar-
cat tdierea panglicii noului sediu al
Centrului International de Arta
Contemporand (urmasul Centrului

E_:m_

Soros). Situat in plin centru al capi-
talei, intr-o casa boiereasca bran-
coveneascd, C.LA.C. a refacut inte-
rioarele dupa cerintele secolului XXI
si le-a adaugat Studioul “Space”,
indeobste pentru uzul dansatorilor,
aflati vesnic in cautare de sali de
repetitie.

Aici s-au adunat, vreme de o sapta-
mana, trei moderatori (Cosmin Ma-
nolescu, coregraf, Marie Gabrielle
Rottie, coregrafa si artist vizual, si
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Bregovic ni se trage! De la concertele
lui, care au impus in lume muzica
unei arii geografice mai putin explo-
rate, la fel cum Michael Flatley a
impus in divertisment stepul irlan-
dez.

Asa ca am suspinat inca o data,
gandindu-ne ca subcultura noastra
neaosa ne va fi probabil vanduta de
artisti strdini drept noutatea cea mai
hot, o data incheiat circuitul infor-
matiei culturale...

Vivia Sandulescu

Steeve Teers, artist vizual si docu-
mentarist — ultimii doi, din Anglia) si
cativa dansatori: Sorana Badea, Maria
Baroncea, Carmen Riban, Ema Cio-
banu, Mateia Stanculescu si Eduard
Gabia (Romania), Silvia Coelho
(Portugalia), Marijana Savovska
(Macedonia), Desislava Todorova si
Vladimir Grudev (Bulgaria). Ei au
sustinut un atelier de video-dans,
menit sa apropie doua domenii: dan-
sul contemporan si noua tehnologie.
O prima parte a cuprins cateva piese
dansate, partial improvizate, in
spatiul neconventional, dar extrem
de generos al ruinelor Palatului
Domnesc din vecindtate, cu asistenta
urmand traseul desfasurarii core-
grafice. Propunand o incursiune in
problematica folosirii spatiului in
raport cu corpul (public/privat,
prezenta/absenta etc.) si modelan-
du-se pe coordonatele topografice,
performance-ul itinerant a oferit o
experienta in care imaginea a fost la
latitudinea privitorului, aflat, eventu-
al, si el in miscare.

Revenind in Studio, proiectiile video,
insotite sau nu de interventii dansate
live - in contrapunct sau in dialog cu
acestea - realizate de participantii
insisi in postura de operatori amatori,
au exemplificat contactul lor direct
cu modalitatile de inregistrare si pre-
lucrare a imaginii. Desi inevitabil
stangace, am remarcat Dansul vraji-
toarei (operator: Sorana Badea),
datorita rapiditatii cu care a intuit si
speculat facilitatile regizorale oferite



de camera video, si proiectia reali-
zata de Eduard Gabia, prin plimbarea
unei camere miniaturale in infrarosu,
pe propriul corp.

Ideea de a finaliza un atelier printr-un
work in progress are avantajul de a
prezenta un écorché al lucrului
comun, iar ca scop, stimularea crea-
tivitatii, printr-un continuu mind-
bowling. El poate fi surprins pe
pelicula in orice stadiu al evolutiei,
capatand valoare tocmai prin fixarea
in imagine; in conditiile in care expe-
rimentul primeaza asupra coregra-
fiei, aceasta justifica improvizatia. Fo-
losirea spatiilor, combinata cu cea a

e-am obisnuit pana-ntr-atat cu
N Teatrele de Opera care scot mai

mult premiere lirice decat de
balet - si acelea semnate de “coregrafii
casei” - incat reversul pare de-a drep-
tul o anomalie. O astfel de ciudatenie
este Opera Romana din Timisoara,
care, in actuala stagiune, “a produs”
doua balete ale unei coregrafe din
Germania si unul al unui francez. Dupa
Spargatorul de nuci de asta-toamna,
Sabine Wake, Balletdirektorin la
Teatrul de Stat din Meiningen, revine
cu un spectacol de factura cu totul
diferita, Dancing Queen. Si nu oricum,
ci oferind gratuit intreaga productie,
adica un gest prietenesc, dublat de o
colaborare reusita.
Cu o prezentd in sine frapanta (inaltd,
blonda, tunsa scurt, alura de manechin
teuton) si un C.V. incarcat cu montari
dintre cele mai diverse — de la marele
repertoriu la divertismente de opereta
si lucrari moderne -, Sabine Wake s-a
oprit de astd data la un gen de specta-
col mai curand pentru tineret. Dan-
cing Queen este o parabola coregra-
fica a biografiei lui Freddie Mercury, al
carui repertoriu alcatuieste in intre-
gime coloana sonora. Fiecarei melodii
ii corespunde un episod sau o situatie

aparaturii noi, are ca prim efect lu-
dicul, desteptarea dorintei copilaresti
de explorare a imaginii proprii, a
spatiului de joc, ca si a posibilitatilor
tehnice ale aparaturii, pana la satu-
ratie.

Camerele video digitale, miniaturale,
toatad instalatia de proiectie, mixaj al
sunetului si montaj - pe care numai
Steeve Teers reusea sa le sta-
paneasca - s-au dovedit a fi atat de
noi, incat vor trebui sa se mai
invecheasca pentru a exclude acci-
dentele tehnice si pentru a usura
manevrarea nenumaratelor “fire si

mate”.
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(lansarea carierei, prietenii, betia suc-
cesului, dragostea - hetero- si homo-
sexuala -, isteria fanilor, degradarea fi-
zica, sfidarea destinului etc.). Libretul
(Jens Neundorf) il confrunta mereu pe
erou cu Ingerul sau pazitor, aparitie
miraculoasa ca umbra geniului si car-
navalesca precum lumea show-biz-
ului. Totul pare sa aiba doua fete, desi
nimic nu e transant delimitat. Lumea
de zi nu este alba pe de-a-ntregul, ci
stropita, ca dalmatienii; tentatiile si
luxura poarta multa piele neagr4, lac,
tinte, ciorapi de plasa sau lenjerie
rosie...

Gandit mai degraba pentru spatii cir-
culare (discoteca, amfiteatru, piata),
decorul a necesitat o folosire necon-
ventionala a salii Operei: parterul a
ramas neocupat, iar spectatorii au fost
mutati pe gradene, in preajma dan-
satorilor. Scena de pe scena, vazuta
printr-o ramd de tablou, se pre-
lungeste cu un plan inclinat, pe care se
rostogoleste din cand in cand, tot mai
adanc, vedeta orbita de succes, idolu!
autoincoronat al rock-ului.

Coregrafic, Freddie se caracterizeaza
mai mult prin atitudini, gestica, o trdire
impinsa spre expresionism. Desi fi-
gureaza pe statele de plata ca debu-
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Am resimtit nevoia unei a treia parti a
intalnirii, in care sa se proiecteze
secvente filmate in timpul evolutiilor
la care asistasem ca spectatori, ceea
ce ar fi fost relevant pentru diferenta
dintre perceptia directd si cea mediata
de obiectivul camerei video. Chiar si
fara aceasta - datorata unor probleme
de timing, se pare -, workshop-ul a
avut un succes si 0 audienta peste
asteptari, nu doar in randul dansato-
rilor. Si cand te gandesti ca nici nu e
prima incercare de acest gen in tara
noastrd, parca-ti amintesti ca Balcanii
s-au aflat odata si in avangarda...
V.S.

Dancing

Queen
(and King)

tant, peste Alin Radu trece aripa inspi-
ratiei autentice, inca de la premiera.
Freddie al sau este mereu cocos, capa-
bil de tandrete, dar vesnic rdzvratit, un
excentric convins cd lui nimic nu i se
poate intdmpla... Tehnic, cel mai dificil
rol ii revine Adinei Grapa (Ingerul), care
alterneaza cizmele de cabaret, ametitor
de inalte, cu pointe-ele, intr-o evolutie
de sensibilitate si rezistenta. Cu Suzana
Vulpe (Femeia) si Flavius Sasu (Barba-
tul), Freddie are cate un duet in cheie
liricd, lipsit de picanteria asteptata.
Modelandu-si cerintele in functie de
disponibilitatile companiei - compusa
in majoritate din dansatori foarte
tineri, pentru care Mercury aproape ca
a incetat sa fie o legenda contempo-
rana -, Sabine Wake isi etaleaza mai
mult priceperea de a orchestra ansam-
blul, pe care il distribuie echilibrat in
spatiu si in desfasurarea secventiald,
decat fantezia combinatorie. Lucrul
intens, disciplinat (mentinut de asis-
tentaLianei lancu sia lui Claudiu Lupu)
a adus un profit profesional conside-
rabil corpului de balet. Elemente din
dansul clasic se amesteca cu miscari
libere si pasi de rock, intr-o constructie
bine gandita si cu “clenci” comercial:
finalul fals, cu reluarea hit-ului “We Will
Rock You”, la care bati din palme fdra
sa vrei, te face sa pleci acasa fre-
donand. lar incitantele scene de petre-
cere necenzurata te indeamna sa
povestesti si prietenilor, care vor vrea
sa vada si ei cat mai curand ultimul
succes al Operei timisorene.

V.S.
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Memoria teatrulul
in 1abiIrintul secolului xx

aca George Banu - cdlauza de
D nepretuit prin materia specta-

colelor vazute si nevazute - a
conceput o elevata demonstratie de
incheiere, abandonandu-ne elegant
in mijloc de secol XX, in schimb reali-
zatorii TVR si TVRI - redactorii loana
Prodan si Diana Manole, plus pro-
ducatorul Daniel Tei si regizorul
Dominic Dembinski - ne lasa doar cu
speranta intr-o eventuald reluare a
emisiunii, o data cu deschiderea sta-
giunii, la o ora adecvata “devorato-
rilor” de teatru. Reprogramarea celor
douasprezece episoade ar da si
ragazul elaboradrii altor douasprezece,
care sa continue calatoria prin univer-
sul acestei arte perene.
Pentru defel doctoralul curs de teatru,
“mariajul” cu televiziunea s-a dovedit
deosebit de fericit, datorita posi-
bilitatii de a se ilustra orice afirmatie,
orice speculatie, cu fragmente fie din
reprezentatiile citate, fie din altele,
aflate in corelatie. Si chiar daca uneori
mai intervine un sentiment de frus-
trare, cand nici la institutul parizian,
nici altundeva nu s-a gasit o inregis-
trare cu 0o montare anume, telespecta-
torul teatrofil este mereu angrenat
intr-un adevarat joc al imaginatiei
comparative ori asociative, arhiva TVR

fiind, in cele din urma, sursa salva-
toare. Astfel, s-a putut urmari — poate
in premiera absoluta — un material,
din pacate fara sunet, inregistrat la
repetitiile de la Teatrul “Bulandra” cu
Revizorul Ilui Lucian Pintilie. O
montare istoricd, argument elocvent
in prezentarea evolutiei dramaturgiei
universale, implicit a actualitatii clasi-
cilor. Pentru ca ieri piesa lui Gogol fi
prilejuia regizorului roman “un remar-
cabil eseu despre un erou diavolesc ce
perturba o intreaga comunitate”, iar
astazi aceeasi opera le serveste com-
patriotilor autorului la infatisarea so-
cietatii postsovietice, in care coruptia
se identifica chiar cu destinul Rusiei.
Acelasi vast perimetru geografic a
putut fi evocat si prin faimosul specta-
col Gaudeamus al nu mai putin
faimosului regizor Lev Dodin. Din
pdcate, inregistrarea nu-i este favora-
bila, caci nu s-a reusit captarea acelei
aure de gratie indicibila, indelung
aplaudata si la Bucuresti. Imaginile nu
reflecta fidel ninsoarea metonimica si
nici exuberanta metafizica, probe
concrete pentru observatia funda-
mentala privind explozia formelor in
secolul XX. Secol care - cum aratd
George Banu - nu are o unitate de
rapel, ci este un labirint, cu poteci si

Cabina Marinei,

drumuri. Cautdri polarizate initial intr-o
succesiune de curente estetice avand
reprezentanti de marca si printre dra-
maturgi: Pirandello, Brecht, Sartre,
lonescu, Beckett, Genet - toti au ope-
rat modificari substantiale in insasi
tehnica scrisului pentru scena, si lucrul
ne este demonstrat.

A reinventa teatrul - iata unul dintre
pariurile veacului XX. Un pariu
castigat, caci — chiar daca nu se dau
raspunsuri — se pun intrebari vieti,
cum spune ghidul nostru expert.
Interogatiile sunt captate de teatru,
fiecare ins putand sa-si descopere
parabola care sa- reprezinte si sa-i jus-
tifice existenta. In ciuda multor voci
care, in ultimul deceniu, au negat va-
labilitatea actuala a limbajului meta-
foric, George Banu pledeaza stralucit
pentru acceptarea ideii ca secolul XX
continua sa se afle sub semnul lui
Godot. Asteptarea beckettiana fiind
declansata o data cu sacrificarea
cehovienei livezi de visini ce-si avea
originea in natura luxurianta preferatd
de romantici. Romantici pe care ii
putem regasi meditand asupra “me-
moriei teatrului” in Gradina botanica
bucuresteana... ]
Firul povestii meritd si trebuie sa fie
reluat.

montajul teatrofilului

efinitia montajului implicd o
D acceptie pur tehnica - opera-

tiunea de asamblare imagine-
sunet intr-o succesiune stabilita in
functie de conceptia realizatorului -
si una esteticd, vizand insasi sintaxa
creatiei, esentiala in comunicarea
artistica.
"Definirea” Marinei Constantinescu
implicd o dubla calitate: cea de tanar
si reputat critic de teatru, dar si cea
de proaspat teleast, cdci a hotarit sa
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dea curs invitatiei Teatrului National
de Televiziune si sa schimbe, pret de
o vard, pixul cu “foarfecele poetic”,
realizand o serie de emisiuni-intervi-
uri, bogat ilustrate cu fotografii si
secvente din — culmea! - efemerele
creatii teatrale, evocate direct sau
indirect in dialogul neconventional
instituit in proximitatea acestui mic
laborator care este cabina de montaj.
Si iata cum un procedeu de rutina
isca un original pretext pentru intal-
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niri pretioase cu personalitati acto-
ricesti a caror cariera este prezentata
prin “citate” comentate de catre
cronicar, dar si de catre interpret.
Prefatandu-si emisiunea de o duzina
de episoade, Marina Constantinescu
a tinut sa precizeze ca destinele artis-
tice vor fi surprinse si dincolo de
evolutia scenica, in culisele sufletului.
Intaiul invitat, un artist de prim rang:
Victor Rebengiuc. Pretextul pretextu-
lui: cea mai recenta premiera a sa,



evenimentul stagiunii, Hamlet, mon-
tat de catre Liviu Ciulei la Teatrul
“Bulandra”. Ocazie fericita de a-i ura
maestrului, in prag de aniversare, “La
multi ani!” si de a-l elogia pentru mo-
destia de mare artist care nu-si per-
mite - cum ii place sa spund - sa-l
“amendeze” in nici un fel pe
Shakespeare, ci doar il studiaza in
profunzime. Provocat la confesiuni de
creatie, Victor Rebengiuc marturiseste
ca, pentru configurarea regelui
Claudius, i s-a cerut putere de concen-
trare si capacitate de interiorizare
intru adevér si sinceritate. Atat! inre-
gistrarea monologului din scena
rugaciunii de cainta este un inestima-
bil document, oglindind deopotriva
maniera interpretativa si ideea regizo-
rala. Pretext de aducere in discutie a
naturii controversate a montarii, dar si
a... competentei cronicarilor! Alune-
carea pe o pista polemica este evitata
printr-un spot publicitar (sic!), din care
se plonjeaza mirific in decorul
“reteatralizat” semnat de Liviu Ciulei si
lon Oroveanu la Cum va place, unde
partenera i-a fost lui Rebengiuc-
Orlando, Clody Bertola-Rosalinda. Era
in urmd cu mai bine de trei decenii,

cand abia se profila “lunga ucenicie la
universitatea Ciulei”, la care Victor
Rebengiuc doreste sa-si continue
studiile, fiindcd intotdeauna sa-
tisfactiile i-au fost maxime. Ca, de
exemplu, rolul Fundulea din Visul
unei nopti de vara, trdit aievea la
revenirea lui Ciulei in tara.

O tdietura de montaj - acolada in
timp, dar si salt in sfera politicii - si
amfitrioana ii aminteste invitatului
de aparitia sa intempestiva la postul
de televiziune (unic, pe atunci) pen-
tru a cere retragerea din viata publica
a celor compromisi. Invocarea bu-
nului-simt, a simtului civic s-a dove-
dit fara efect, iar dezamagirea este
astazi totala...

Printr-un montaj de atractii se ajunge
la Caragiale si a sa Scrisoare pierduta
“citita” in 1979 tot de catre Liviu
Ciulei si din care se citeaza confrun-
tarea dintre Tipatescu-Rebengiuc si
Catavencu-Cotescu. La aparitia Joi-
ticdi-Mariana Mihut, stop-cadrul da
rdgaz sa se comenteze frumoasa
existenta “oarecare” a cunoscutului
cuplu si pe scena domestica, unde
niciodata n-afost vorbadevreolupta
de orgolii, ci doar de o armonie

inteligent moderata. De altfel, ratio-
nalitatea ii guverneaza lui Victor
Rebengiuc si prieteniile, legaturi nu
doar profesionale. Cum ar fi cea cu
Radu Penciulescu, marele director al
Teatrului Mic. O emotionanta evo-
care a colabordarii lor fiind spectacolul
Doi pe un balansoar, in care a jucat
cu minunata Leopoldina Balanuta.
Colaborarea recenta cu Silviu Pur-
carete pentru spectacolul De Sade,
prezentat la Praga si apoi la Bienala
de la Bonn, este punctata printr-un
montaj paralel: monologul din Da-
naidele, montare de referinta, careia
Marina Constantinescu i-a daruit o
carte-monografie.
La intrebarea de final - “Cand ati fost
constient ca sunteti o personalitate
artistica?” -, Victor Rebengiuc, con-
secvent si de astd data cu sine insusi,
raspunde asa cum fisi incheie toate
interviurile, defel numeroase: nicio-
data nu a constientizat acest lucru si
de aceea isi permite sa tinda in con-
tinuare spre desavarsire. O profe-
siune de credinta exemplard. Un
inceput de bun augur pentru Cabina
de monta.

Irina Coroiu

Universitatii Ecologice

la clasa profesorului Constantin

Codrescu, Universitatea Ecolo-
gica, s-a intamplat un lucru neo-
bisnuit de... firesc: indrumatorii
viitorilor actori nu au incercat.sa
epateze prin regie, ci s-au ocupat
doar (si nu e lucru putin) de perfor-
manta tinerilor si de adecvarea
acestora la roluri. Scriind, nu
demult, despre Unchiul Vanea,
remarcam seriozitatea si echilibrul
pe care studentii le-au mostenit de
la dascalul lor. Calitatile pomenite
se remarca si in Gaitele. Dincolo de
profesionalismul intregii echipe,
direct proportional cu talentul
fiecaruia (as mentiona-o macar pe

A 3
' n spectacolele de absolventa de

Vom

sensibila Margareta, Magda Frunza-
Tanca), productia a facut cunoscuta
0 actrita de care, pentru a folosi un
cliseu, “cu sigurantd, vom mai auzi”:
Roxana Mirica. O Aneta Duduleanu
pe linia Dragai Olteanu-Matei, cu
tot cu silueta rubiconda, stilul frust
si usor agresiv. Ce convinge insd, in
ceea ce o priveste, este controlul
mijloacelor, un anumit mod de a
rosti vorbele, ca si de a juca pe
indelete, atentia concentratd asu-
pra propriului rol. Este, de la un cap
la altul al spectacolului, protago-
nistd, nu doar cu numele, ci mai
ales prin prezentd, lucru deosebit
de greu, si cu atat mai laudabil,
pentru o proaspdta absolventa.
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mal auzl

Drept e ca, de multe ori, fsi
eclipseaza colegii, iidomina cu per-
sonalitatea ei. La fel, adesea, pe
masura ce aplauzele se intetesc,
Roxana Mirica supraliciteaza e-
fectele comicului. Sa speram ca
toate acestea se datoreaza lipsei de
experientd. Mai mult, sa speram ca
forta de care e capabila va fi
exploatata de regizori nu doar in
personaje care sa i se potriveasca
manusa (cum este cel de fata), dar
siin unele capabile sa o stimuleze si
sa o provoace. Este genul de actrita
care, altfel, poate cadea lesne in
manierism.

Mirona Harabor
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mantul teatral

Bucurie, nostalgie
Si teama de necunoscut

de statasupra invatamantului artis-

tic a adus cu sine si cresterea
numarului promotiilor de actori gata,
in fiecare an, sa fie “absorbiti” de piata
teatrala romaneasca. Teoretic, stam
foarte bine. Ne putem lauda, fara nici
un fel de probleme, cu o oferta artis-
tica extrem de bogata, demna de o
tard civilizata. Practic, riscdm sa sufe-
rim foarte mult. Ceva mai putin, doar
daca absolventii facultatilor cu profil
artistic — deopotriva de stat sau parti-
culare - sunt constienti ca profesiunea
pe care si-au ales-o este una “liberala”,
ca nu vor putea lucra altfel decat pe
contracte de scurtd durata, ca au ne-
voie obligatoriu si de o alta pregatire,
care sa le permitd, in cazuri extreme,
castigarea traiului de zi cu zi.
Si totusi. Daca regulile/conditiile de mai

' nlaturarea monopolului facultatilor

sus sunt respectate, putem spera ca
lupta pentru contracte nu va cere com-
promisuri foarte mari si ca vor castiga
aproape intotdeauna cei mai buni (pre-
fer formularile de tipul “compromisuri
foarte mari” si “aproape intotdeauna” in
locul simplelor cuvinte “compromisuri”
sau “intotdeauna”). Fiecare artist plea-
ca, insa, la drum plin de sperante.
Printre ei, si absolventii clasei prof. univ.
Constantin Codrescu, sectia Actorie a
Facultati de Arte din cadrul Univer-
sitatii Ecologice Bucuresti.

S-au prezentat la Gala pe care universi-
tateale-a dedicat-oinintregime cu trei
piese foarte grele: Azilul de noapte de
Maxim Gorki, Unchiul Vanea de Anton
Pavlovici Cehov si Gaitele de Alexan-
dru Kiritescu.

Ceea ce m-a frapat a fost placerea
interpretarii personajelor. Eforturile,

Epilog sagalnic

la Gala Absolventilor U AT.C.

Ziarul "Cronica Romana" a oferit un
premiu pentru management cultural
echipei de zece studente de la
Teatrologie, condusa de Roxana
Crisan.
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Zece fete mititele

au muncit cu spor la Gala.
Parcurgdnd momente grele,
s-au acoperit de fald.

Pret de circa o saptdmand,

Convorbire, in mai
etape, cu Miriam Raducanu

,Momentul de fatd, inundat de
frivolitate, de ieftinatate, de vul-
garitate deseori - care aduce suc-
ces rapid, dar deformeaza, strica
gustul —, mi se pare foarte pericu-
los. Masura in toate, si de la cei
care ofera, si de la cei care
primesc, e de dorit si ar fi salva-
toare.”

E_Z!L

Nume sonor al dansului modern,
artist de avangarda, coregraf de
elita, profesor stralucit. Cui sa ma
adresez mai intai? De fapt, care e
statutul dumneavoastra la ora actu-
ala, stimata Miriam Raducanu?

Greu de precizat! Pot sa va spun ca
unul dintre ultimele spectacole la
care am lucrat a fost la TES, in regia
Catdlinei Buzoianu, si ca ultimul an
de invdtamant artistic la UAT.C. a
fost 1994. Practic, am lucrat acasa,
cateva piese care s-au difuzat, in
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munca pe care le depusesera pentru a
deveni actori profesionisti si a-si
mentine acest statut au fost evidente.
S-au straduit sa fie cat mai buni, sa-si
demonstreze, in primul rand lor insile,
ca ar putea, ca ar merita sa ajunga
"acolo”, indiferent de ceea ce in-
seamna asta pentru fiecare dintre ei.
Pasiunea ce i-a calauzit pana la absol-
venta ar trebui sa-i ghideze in conti-
nuare, sa le arate drumul cel mai bun,
momentele in care sa lupte “pe viata si
pe moarte”, clipele in care sa renunte
sau in care sa se reprofileze.
Inrest, numai de bine. Gala, desi foarte
modestd, i-a ajutat sa fie vazuti, sa se
scrie despre ei, sa fie invitati — eventu-
al - la auditii pentru noi spectacole. Sa
planga de bucurie, de nostalgie si de
teamad de necunoscut.

Irina lonescu

au tinut fraiele-n mand.
Le-a incununat o zana,
Ziarul "Cronica Romadnd".

Si s-au bucurat fecioarele,
dar si profesoarele.

Munca lor fiind de soi,
le felicitam si noi.

Un grup redactional
Bucuresti, 40° C

multe

timp, la Televiziune, iar din 1999
predau la Universitatea Ecologica,
sectia Arte-Actorie.

Aleg foarte atent oamenii pentru
eventualele colaborari, mai ales
astazi; desi, asa am facut toata viata.
25 de ani am fost profesor la Liceul
de Coregrafie. In spectacole am
colaborat numai cu trei, patru per-
soane, selectionate cu grija.

Va propun sa rememoram cateva
dintre momentele care v-au marcat



biografia artistica. Ce indrumatori
ati avut si, la randul dumneavoas-
tra, pe cine ati scolit in arta dansu-
lui?

Caprofesor al meu il numesc cu toata
stima pe Trixy Khekays, un mare
dansator si un foarte cultivat artist.
Legea lui fundamentald in predarea
dansului era, de fapt, descoperirea
unei lumi care sa aiba statut egal cu
lumea poeziei, a picturii, a muzicii.
Trixy Khekays era dotat, in egalad
masurd, pentru dans modern,
scenografie, arhitectura, pictura. Fara
el nu as fi primit aceasta ampla
deschidere spre lumea artei in gene-
ral. O sa para destul de ciudat ce va
voi spune, dar sper ca ma veti
intelege: eu pot vedea o reprezen-
tatie coregrafica nu ca profesionist,
ca spectator obisnuit. Datorita men-
torului meu, felului in care m-a for-
mat pentru lumea artei, ma recunosc
mai usor intr-un concert sau intr-o
picturd, decat ca o practiciana a dan-
sului, atunci cand asist la un specta-
col de dans.

Poate pentru ca ati dansat intot-
deauna in propria dumneavoastra
coregrafie?

Nu stiu. Poate.

Cum se explica starea de uimire, de
incantata uimire - pentru ca despre
asta e vorba - pe care o traiti in fata
lucrului unui coregraf? Sigur, nu a
oricarui coregraf.

Cred ca tine de educatia primita in
copilarie. Am fost crescuta in spiritul
valorilor, al recunoasterii lor, cu un
imens respect fata de ele. Valori
insemnand nu numai Mozart sau
Eminescu, ci si profesorul care ma
invdta abecedarul sau vecinul civi-
lizat si mai in varsta pe care trebuia si
imi facea placere sa-l salut. In familia
mea respectul pentru valori a fost
foarte mare.

in acest spirit v-ati educat si elevii.
Am incercat. E greu. Am vrut doar sa
le dau ceea ce castigasem in timp. Pe
de alta parte, daca eu am trecut prin
greutdti (si am trecut), n-am vrut sa
fac pe pielea lor “scoala greutatilor”.
Se spune adesea “cu cat ti-e mai
greu, cu atat esti mai profund”. Nu.
Nu pot si nu vreau sa cred in acest
slogan. Nu trebuie sa-ti fie foame ca
sa fii un mare artist! Daca tot m-ati
intrebat de elevi, vreau sa va asigur
ca am avut norocul sa descopar
cativa copii pe care i-am crescut cu
multa dragoste si de care azi nu mi-e
rusine.

La cine va ganditi in mod special?

La Gigi Caciuleanu, care e la Paris si
care nu si-a tradat arta, in pofida difi-
cultatilor pe care le-a suportat acolo

ca strdin, pentru ca asa a fost consi-
derat chiar la multa vreme dupa ce a
obtinut cetatenia franceza.. Apoi la
Gheorghe lancu, care este in Italia si
care a facut o cariera frumoasa. El a
fost un zelos, un om al stradaniilor si
al efortului continuu, a vrut si i-a
placut sa invete foarte mult, ceea ce
e cu atat mai meritoriu cu cat nu a
avut de acasa conditii de evolutie.
Raluca lanegic, care ma contesta
astazi - dar asta nu are nici un fel de
importantd, important este daca am
reusit sa-i dau macar o particica din
meseria mea, atunci sunt multu-
mita... Cam putini, dupa cum vedeti,
dar imi recunosc un mare defect: nu
pot lucra cu un copil netalentat. Imi
este imposibil. Am lucrat langa profe-
sori, fie straini, fie din tara, care intrau
in clasd indiferenti la harul sau la lipsa
de har a elevilor. Predau, isi faceau
ora si plecau. Mie imi place sa formez
un dansator. Pe Cdciuleanu, pe lancu,
pe Raluca lanegic i-am format mai
ales in afara scolii. In scoala orele au
fost putine, dar Nocturnele pe care
le-am facut impreuna au fost o veri-
tabila scoald. Lucram un an, cate sase
ore pe zi, ca sa dam spectacole timp
de doua-trei saptamani, maximum o
luna. Scoala adevarata au fost acele
intruniri ale noastre, acele repetitii,

acele improvizatii... O data instalat,
spectacolul Nocturne a tinut aproxi-
mativ zece ani la “Tandarica” si trei

ani la National.

Improvizatii... Cuvantul isi mentine
si azi sensul de ieri?

E bine ca mi-ati pus intrebarea aceas-
ta. Chiar voiam sa ma opresc, pentru
o precizare. Multi dintre studentii cu
care am lucrat la UA.T.C. (fapt care
m-a si determinat sa plec) credeau ca
improvizatia este un act de mare li-
bertate, deci nu poate fi sustinuta de
rigoare. Ce e aia si improvizatie, si
rigoare? Explicatiile mele nui-aucon-
vins. n acele clase am suferit pentru
cei cativa foarte buni care au avut de
pierdut. Ceilalti nu pierd! Ceilalti fac
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galagie, fac bancuri, pot deranja o
clasa, o pot “rasturna”, vin si pleaca,
mai fac bascdlie de cei care lucreaza
serios... Cel care pierde e intotdeauna
cel bun. Sigur ca in fiecare clasa
exista talente, dar, din pacate, putine.

Care trebuie sa fie raportul dintre
maestrul-coregraf si studentii de la

Cu Gigi Caciuleanu intr-o
Nocturna la ,Tandarica”

actorie? Ce ii invata, cu ce se aleg ei
si ce trebuie sa vedem noi, cei din
sala, din acest studiu?

Si asta e o intrebare la care as fi
raspuns si fara sa mi-o puneti, pentru
ca imi sta pe suflet. Intr-un fel, le sunt
foarte recunoscatoare lui lon Cojar si
lui Gelu Colceag, pentru ca au
infiintat acum cativa ani o catedra
speciala pentru mine care se chema
“Improvizatie si miscare scenica” si
era destinata pregatirii actorilor. Pe
parcurs, lucrurile s-au schimbat; nu
vreau sd intru in amanunte pentru ca
sunt mult prea triste. Dupa o mare
experienta de teatru, convingerea
mea este ca miscarea actorului intr-o
scena din spectacol nu poate exista
in afara continutului acelei scene. Tot
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ce este facut frumos, bine, spectacu-
los si care poate sa-ti ia ochii, dar care
nu serveste continutul, este o diva-
gatie. Tu, spectator, te mai si odih-
nesti, mai admiri cat de frumos se
misca actorul cutare, dar daca el nu
slujeste in spectacol exact momentul
acela, intarindu-i ideea, atunci pleci
retinand doar frumusetea unei
miscari, nu si sensul ei.

Ati accentuat un mare adevar.
Miscarea si efectul ei precalculat in
spectacol lumineaza ideea, starea,
sensul.

Exact! Miscarea, pentru actor, este
atat de speciala, de deosebita incat
aproape ca trebuie variata de la un
interpret la altul. in afara de legile ei
generale care trebuie invatate si pe
care, de obicei, studentii le refuza,
actorul se misca intr-o spatialitate

foto: Razvan Anghelescu

anume. El trebuie sa fie constient de
acest spatiu, fie ca se misca in el, fie
ca se afla sub cupola lui.

Sa mai retinem un “adevar scenic”:
miscarea actorului, astfel educat,
nu este o miscare de dansator flexi-
bil, ci un comportament, o atitudine
care arintregi sensul.

Bineinteles. Din punctul acesta de
vedere, spectacolele facute cu
Catalina Buzoianu au fost de o mare
frumusete in repetitii.

Si nu numai!
Si nu numai!

Gestul, atitudinea, miscarea, gan-
dite in colaborare cu un regizor, nu
au nimic spectaculos?

Ba da! Numai ca in acele spectacole
nu au fost ceea ce se cheama core-

Scena din Caleidoscop
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grafie. Dacd actorul reusea sa faca
mai puternica replica, imbogatind,
prin ceea ce il invdatasem, caracterul
pe care il avea de reprezentat, ei
bine, acolo aveam si eu o contributie.
In strainatate, banuiesc, se lucreaza la
fel, sau poate in mod si mai avansat.

Ati asistat la repetitii de acest tip?
Am avut norocul sa lucrez, in Italia, la
Piccolo Teatro, unde am facut un
spectacol cu Gheorghe lancu si am
asistat la repetitiile lui Strehler. Erau
admirabile din acest punct de
vedere. Daca studentii ar vedea cum.
ii chinuia Strehler pe actori pentru
fiecare amdanunt de miscare, care tre-
buia sa exprime cuvantul si pentru
fiecare cuvant care trebuia sa
exprime miscarea, s-ar rusina pentru
reactia lor de respingere... In Franta,
in Bretania, cu echipa condusa de
Gheorghe Caciuleanu am facut, de
asemenea, un spectacol.

Afi lucrat si in tara cu mari regizori.
Cred ca au fost experiente utile.

Eu sunt greu abordabila, dificila,
deloc comoda. Am lucrat insa cu
cativa oameni extraordinari, cu care
m-am inteles perfect. Unul dintre ei e
Radu Penciulescu, care m-a invatat
foarte mult, in modestia si in profun-
zimea lui. Nu mai spun de Liviu
Ciulei. Am asistat la numeroase re-
petitii de-ale lui. Chiar daca nu am
lucrat direct, a fost o scoala care mi-a
confirmat gandurile exprimate mai
inainte. Ciulei este un regizor care nu
trece niciodata peste sensuri. Sceno-
grafia lui si miscarea pe care o
gandeste vin sa sustina, sa lumineze
sensul. Am lucrat foarte bine cu
George Teodorescu — un mare domn
al scenei, un superb regizor. Re-
petitiile cu el erau calme, echilibrate,
frumoase. Cu Catdlina Buzoianu am
lucrat cu tunete si fulgere, dar pana
la urma iesea totul bine pentru cad ne
stimam reciproc.

in temeiul celor discutate pana
acum, daca ar fi sa faceti cateva
recomandari ati incepe cu studentii
sau cu profesorii?

Le-as face mai intai recomandari
profesorilor si apoi studentilor. Pe
studenti ii consider numai pe
jumatate vinovati, daca se poate
face aici un calcul. E, din pacate, la
ora actuald, la moda un fel de plo-
conire in fata lor, care nu-i serveste,
nu-i ajutd. Se insald acel regizor sau
pedagog care crede sau spune: “Eu
lucrez cu tinerii pentru ca invat de la
ei, pentru ca ei traiesc momentul si
eu trebuie sa corespund acestui
moment”.



Nu cumva sa corespunda acelei
trairi?

Tot ce se poate! Eu, una, nu le
impartasesc parerea. Recomandarea
mea principald ar fi sa li se dea stu-
dentilor legi clare, asa cum la
Academia de Muzicd, la catedra de
compozitie, se invata mai intdicum a
compus Beethoven: pe legi si exem-
plificari pe care tu, muzician, in prac-
tica ta viitoare, n-ai decat sd le urmezi
sau sa nu le urmezi - asta e cu totul
altceva.

Dar esti stiutor de carte!

Dar esti stiutor de carte! Asa s-ar
cuveni sa se intample si in actorie.Or,
la noi, aceasta prost inteleasa liber-
tate, acest orgoliu de a fi mare cat
mai repede este tot ce poate fi mai
prime jdios.

La Festivalul International de Dans
de la Constanta, impecabil organi-
zat de directoarea Teatrului “Oleg
Danovski”, Ana-Maria Munteanu,
s-a spus ca U.AT.C. a pierdut un
pedagog exceptional, pe care |-a
castigat Universitatea Ecologica.
Aplicati studentilor de aici me-
todele pe carele-am discutat? Dupa
performanta lor cu Caleidoscop,
spectacol premiat la Gala Tanarului
Actor de la Costinesti, as zice ca da.
Spectacolul pe care l-ati vazut este
rezultatul cursului meu de miscare
scenica si improvizatie tinut la aceasta
facultate, curs pe care I-am elaborat in
urma unor experiente pe scenele mari
ale tarii, despre care am vorbit. Lucrul
cu actorul mi-a permis sa elaborez un
sistem de exercitii specifice profesiei,
care nu seamanda cu modul de a com-
pune un dans. Este un mod aparte de
a starni ceea ce e specific actorului.
Forta lui ramane cuvantul, prin care se
exprima in primul rand si cel mai bine.
Cum spuneam, daca gestul, compor-

tamentul scenic nu sustin cuvantul,.

tema fundamentald a continutului
teatral, el devine o lipitura. Or, eu evit
lipitura. Prin studiu, intuitie, expe-
rientd am elaborat o metoda inte-
meiata stiintific de a face un antrena-
ment fizic de asemenea naturad incat,
la un moment dat actorul sa se simta
un instrument total teatral. Repet, nu
dansant, ci teatral.

Dar daca un moment al spectacolu-
lui cere miscarea dansata sau il
obliga pe actor sa se alature ideii de
dans, pe muzica, el nu o poate face?
Ba da, o face! Dar oface ca un actor, nu
ca un dansator. Nu face mici dansuri
devenite intermezzo-uri in gandirea
lui teatrald. Nu! Gesturile, miscarea tre-
buie sa si le asume, sa le asimileze atat
de profund incat sa nu le poata dife-
rentia in intregul pe care il reprezinta
cainstrument.

Pe scend, cu absolventii-actori din
Caleidoscop, ziceam cad s-a simtit acest
antrenament. Din cate stiu, specta-
colul a fost gazduit de Teatrul Foarte
Mic si s-a jucat de patru ori cu sdli
pline. A fost programat, la Festivalul
de la Constanta, cu succes, a fost pre-
miat in vdzul lumii la Costinesti. Mai
are vreo sansa in continuare? Ce a fost
pana aici nu e destul, parca, nici pentru
efortul depus, nici pentru efectul pro-
dus.

Cum vedeti lucrurile?

Si mie mi se pare nedrept sa se piarda
ceva frumos, indelung slefuit si care a
bucurat asistenta. Felicitdrile cele mai
frumoase pe care le-am primit intr-o
viata de munca s-au prelungit pana
astazi prin cuvintele “timp de o ora
ne-ai scos din banal, din urit, ne-ai
umplut ochii de lacrimi, ne-ai intinerit”.
Deci, cand se naste un spectacol de
acest fel, el merita sa fie continuat.
Eventuala lui refacere, peste un timp,
ar dura enorm. Daca isi inchipuie cine-
va ca un spectacol atat de proaspat
incat le pare doar o improvizatie celor
ce nu cunosc legile scenei, un specta-
col in care, prin indelungi exercitii, faci
sa nu se simta efortul, in care ajungi sa
dai o avalansa de sentimente unui
tanar care, la randul lui, o poate da
publicului, e usor de obtinut, trebuie
sa afle ca se insald. Un asemenea gen
de reprezentatie se naste greu. Mo-
mentul de fatd, inundat de frivolitate,
de ieftinatate, de vulgaritate adeseori,
aducatoare de succes rapid, dar care
deformeaza, strica gustul, mi se pare
foarte periculos. Masura in toate, si de
la cei care ofera, si de la cei care
primesc, e de dorit si ar fi salvatoare.

Ne intrebam ce teatru cu spatiu
neconventional ar fi dispus sa preia
reprezentatia dumneavoastra, si s-a
ivit o propunere din partea Teatru-
lui ACT.n ce masura va satisface?
Actorul Marcel lures, implicat in con-
ducerea acestui teatru, si-a exprimat,
intr-un interviu la televiziune, dorinta
de a-iajutasa se afirme pe tinerii care
au cevade spus. A venit la o repetitie
a noastra, a luat imediat spectacolul
si-i_ suntem foarte recunoscatori.
Firma Ericsson ne-a sponsorizat pen-
tru cateva minime, dar obligatorii
investitii. Un ajutor marinimos, de-
zinteresat si de mare calitate ne-a dat
cunoscuta creatoare Janine Stefan
Sarbu. Vazuse spectacolul nostru la
Teatrul Foarte Mic, s-a interesat de el,
ne-a completat fara nici un ban cos-
tumele, practic le-a facut cadou tru-
pei, a trimis public in sala si le-a facut
o reclama superba la Pro FASHION.
Am fost incantati.

Gestul mi se pare foarte elegant. El
o recomanda pe Janine Stefan
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Sarbu nu doar ca pe o artista inspi-
rata, dar si ca pe un om generos.
Asa e! Azi nu mai face nimeni aseme-
nea fapte incredibile. Spectacolul nu
mai e acelasi si datorita contributiei
sale, si datorita unor schimbari pe care
le-am considerat necesare. Am adau-
gat unele momente. in plus, ambien-
tul, sala neconformista ne ajuta
extrem de mult. O singura tristete au
acesti copii talentati: lipseste reclama,
publicitatea, care, probabil, ar costa
foarte mult. Pe vremuri exista o
modalitate de a atrage atentia asupra
unor evenimente culturale din teatru,
din film, de la Cinemateca. Fiecare
domeniu al artei avea publicul lui.
Acest ghid nu mai functioneaza - si e
pacat. Cu aceasta exceptie, ce se
intampla aici si acum cu acesti tineri e
superb. Ei fac o foarte frumoasa tre-
cere spre o alta varsta si constien-
tizeaza altfel menirea lor prezenta si,
mai ales, viitoare.

As incheia convorbirea noastra
amintindu-va de Festivalul Interna-
tional de Dans Contemporan de la
Constanta, aflatanul trecut la prima
editie. Acolo s-a discutat mult si
bine, s-a explicat, s-a teoretizat in
legatura cu noile mijloace de expre-
sie. Ce credeti despre aceasta forma
de alunecare a artelor, una spre alta
(vezi teatrul-dans) cu scopul revita-
lizarii, innoirii.

Asa e, teatrul-dans se practica de
mult in lume; si nu numai el. Sunt si
alte forme de expresie, care prind si
la noi tot mai mult teren. Meritul
esential al directoarei Ana-Maria
Munteanu este ca a organizat impe-
cabil un festival in care coregrafi
romani si straini, din felurite colturi
ale lumii, au fost vazuti si s-au vazut
intre ei, in toata maiestria lor. Un alt
merit al ei este ca s-a adresat unui
coregraf.

Adica dumneavoastra!

Adica mie. Dupa ce a vdazut specta-
colul Caleidoscop, facut cu actori, a
inteles ideea de miscare diferentiata
pe care le-am aplicat-o, i s-a parut
interesanta si i-a selectionat pentru
tema “miscare fara granite”. Festi-
valul e extrem de util si ar trebui con-
tinuat. Mi se pare formidabil faptul
c4, pentru prima oara, cineva a
adunat o lume de specialisti ai dan-
sului, fiecare cu specificul sau.
Publicul obisnuit cu un stil face un
pas inainte si in intelegerea altor sti-
luri - o chestiune de educatie si de
cultura in primul rand -, apoi poate
sa aleaga in cunostinta de cauza. As fi
incantata sa stiu ca acest bun inceput
va avea o continuare bine primita de
lumea artei si de iubitorii artei.

Julieta Tintea

_:17_§



sge-se«trtampla in teatre?

Am descoperit

Zoltan Lovas in Apropo,
ati chemat pompierii?
(regia: Liana Didilescu)

un actor

Arad

eatrul de Stat din Arad fisi
T doreste sa permanentizeze o

initiativa: aceeia de a invita
periodic, la sediu, presa bucurestea-
na, poftitd sa vada ce e mai onorabil
intr-o stagiune. Pentru inceput, au
fost trei spectacole intr-o singura zi:
doua recente, unul mai vechi. Ce am
descoperit? In afara de efortul con-
siderabil si admirabil al institutiei de
a se confrunta cu alte opinii decat
cele locale, un actor: pe Zoltan Lovas,
care a absolvit A.T.F.in 1995, la clasa
profesorului Mircea Albulescu. Este o
achizitie valoroasa a Teatrului de Stat
(chiar daca dateaza de cinci ani), deci
asteptam sa-l vedem cat mai des, de
acum incolo.
Personajul lui Zoltan Lovas poate fi
un clovn stilizat, al zilelor noastre: nu
are nas rosu, dar e imbracat intr-o
camasd cu buline si o pereche de
pantaloni destul de largi si scurtati
deasupra gleznelor. Ce este histri-
onul altceva decat un clovn, sitrist, si
vesel, care traieste pe scena ca sa ne
arate ca e talentat, ca stie sa cante, sa
danseze, sa faca tumbe si sa cada fara
sa se loveasca? Cam asta face eroul
din Apropo, ati chemat pompierii?
(dupa Telegrama de Aldo Nicolaj),
one-man-show conceput si regizat de
Liana Didilescu. Dincolo de povestea
din text, spectacolul pare croit exact
pe masura lui Lovas. Un actor care
are voce buna, vorbeste clar (nor-
malitatea a ajuns lucru de mirare),
are timbru placut, se misca in pasi de
dans cu usurinta si e aratos. Mai mult,
are priza la public (e adevarat, sala
face parte din actiune: productia se
joaca la Studio si are ca leit-motiv o
intrebare pe care actorul o adre-
seaza, din timp in timp, spectatorilor:
“Cat e ceasul?”).
Ce am mai vazut la Arad? Pe muche de
suriu de George Astalos, in regia lui
Sabin Popescu. Montarea este gandita
pentru Clubul “Frontiera” (un fel de
“Green Hours” al Aradului), unde se si
desfasoard, pe spatiul liber dintre ran-
durile de mese. Combinatia dintre
monoloagele mai importante ale lui
Hamlet si istoria unui fante de mahala,



Gigi din “Traian” (Doru Nica), este
destul de nepotrivita chiar si pentru o
multime pestrita, de carciuma: limbajul
si dilemele lui Hamlet (Calin Stanciu)
sunt prea.. cu pretentii, in timp ce
argoul de “puscarias” (apropo, specta-
colul se mai joaca si intr-o inchisoare) e
haios, dar uneori ininteligibil. Productia
are un pacat capital (in afara de rezul-
tatul, neomogen, al celor doud texte si
situatii aflate la antipod): se petrece pa-
ralel cu spectatorii; face abstractie de
ei; ii ignora total. Ne aflam, doar, la un
pahar cu bere. Oamenii vor sa fie
bagati in seama, macar aici. Sunt sigura
ca intr-un asemenea cadru ar fi avut
mai mult succes one-man-show-ul lui
Zoltan Lovas.

Singura reprezentatie pe care am
urmarit-o in sala mare a teatrului a
fost Tinerete fara batranete si viata
fara de moarte de Eduard Covali,
regizata de Stefan lordanescu, o pre-
miera a stagiunii trecute. Drama-
tizarea si spectacolul sunt mai curand
pline de ritualuri si obiceiuri din
mosi-stramosi decat de actiune. Desi
sala era plina de adolescenti, dupa
murmurul si zumzetul permanent nu
parea ca acestia ar fi interesati de o
poveste care in primul rand pe ej,
aflati mai aproape de varsta bas-
melor, ar fi trebuit sa-i incite. Apoi, nu
am inteles de ce, spre exemplu,
Dorde (Costin Gavazd), Fat Frumos-
ul, se zvarcolea pe jos, aproape tot

Transformarea ‘
in poveste...

inci "podari" de varste diferite
‘ (Catdlin Naum - profesor, regi-

zor, dar mai ales sufletul din-
totdeauna al Teatrului "Podul", lesif
Hertea - compozitor, Eugen Draghin -
actor, de astd data, insa, in ipostaza
de dramaturg, Dragos Bucur - actor,
acum in calitate de coregraf, Andreea
Bucur - studenta la Scenografie) s-au
intdlnit la Focsani pentru a zamisli,
impreund cu actorii Teatrului Muni-
cipal din localitate, un spectacol pen-
tru cei mici, intitulat Licuriciul. Sau
poate ca nici nu trebuia sa se

numeasca spectacol, constituind mai
mult o "cdldtorie" catre deslusirea
unor taine ale artei teatrului si, mai
ales, a unor modalitati de lucru - pen-
tru artistii focsaneni, catre regasirea
unui trecut, poate socotit pierdut -
pentru "podari”, cdtre descoperirea
adevarului, binelui, modestiei... -
pentru public.

Capatul drumului - adica reprezen-
tatia - a insemnat, cu siguranta,
implinire pentru toatd lumea, dar
mai cu seama pentru interpreti.
Acestia - si ei din generatii diferite -

timpul, fara vlaga. In altd ordine de
idei, I-am remarcat pe loan Peter
(Murgu) care inviora atmosfera ori de
cate ori canta.

Gandindu-ma la cele trei productii,
fiecare cu propria categorie de pu-
blic, imi spun ca, in afara de un pro-
gram managerial adecvat, sansa
Teatrului de Stat de a se face indis-
pensabil aradenilor si cunoscut in
Bucuresti este tocmai comunicarea.
Ce isi doreste prezumtivul ocupant al
scaunului din stal? Propun ca obiec-
tiv (evident, fara concesii facute gus-
tului indoielnic), sloganul “specta-
torul nostru, stapanul nostru”.

Mirona Harabor

Focsani

au fost "obligati" sa se strecoare prin
alveolele unui decor extrem de inco-
mod, alcatuind un fel de colivie-
labirint, cu mai multe niveluri, sa
cante la tot soiul de instrumente,
sa-si sincronizeze fiecare gest, sa ros-
teasca replicile ca pe niste pasaje
muzicale; intr-un cuvant, sa se
supuna unui antrenament serios,
functionand, pana la urma, toti ca
unul. Si totul trebuia sa se trans-
forme in poveste.

Marinela Tepus

Bacau

Dublu directorat

tival, mai ales ca pentru asta ai parasit un altul,

aflat la 60 de kilometri distanta? Cu destul de
mult, daca ai putere de discernamant!
Intai, am ajuns intr-un loc necunoscut mie, asa ca am
avut prilejul de a intalni chipuri noi. Pe urma, am putut
sesiza care este atmosfera. Destinsd, agreabila. Gazda
noastrd, Calistrat Costin, director al Teatrului de
Animatie din Bacau (de putina vreme, si director interi-
mar al Teatrului Bacovia), era desévér;it de amabila.
M-am simtit rasfatatd, eu, cea "rapita" pentru o zi de la
Piatra Neamt, spre a putea fi cat de putin martora si la
Festivalul National "lon Creanga", al Teatrelor de Papusi,

C u cete poti alege in urma unei singure zile de fes-
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Marionete si Animatie. Am primit fotografii, caiete-pro-
gram, afise ale manifestarii. Am putut vedea doud spec-
tacole. Unul - Stan Patitu', dramatizare dupa lon
Creanga de Bogdan Uimu (Teatrul de Papusi "Puck" din
Cluj) -, sprintar, realizat cu multd fantezie de catre
Bogdan Ulmu si jucat cu intensa bucurie, celalalt - Fat-
Frumos din lacrima de Al. T. Popescu dupa Mihai
Eminescu, regia: Stelian Stancu (Teatrul "Gulliver" din
Galati) -, mediocru.

Dar lucrul cel mai important a fost, cred, faptul ca am
putut arunca o privire in "curtea" celor doua teatre
bacauane. E adevarat, cu ajutorul directorului lor. lata ce
am aflat:
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Pentru a cata oara deveniti direc-
torul Teatrului Bacovia?

Ar fi un al doilea mandat; primul I-am
detinut intre 1989 si 1996. A urmat
un mic stagiu, in calitate de consilier
cu probleme culturale, la Primarie, iar
in urma cu doi ani si jumatate am
devenit directorul Teatrului de
Animatie. Acum, gratie ordonatoru-
lui de credite, care vrea ca aceste
doua institutii - Teatrul Bacovia si
Teatrul de Animatie - sa fuzioneze,
formand un complex, mi s-a in-
credintat conducerea amandurora.
De altfel, trebuie sa spun ca, dupa
1996, Teatrul Bacovia nu a mai avut
nici un orizont; cei care i-au condus
destinele n-au stiut sd le ofere acto-
rilor acea implinire pe care ti-o pot
aduce numai spectacolele reusite.
S-au perindat patru directori in acest
rastimp, ultimul, Constantin Dinis-
chiotu, a ajuns aici mai mult gratie
conjuncturii politice, influentei unor
oameni puternici. Din pacate, adesea
politicul ne dirijeazd, ne submineaza
activitatea si ne orienteaza in directii
gresite. Oricum, este bine ca macar in
ultimul moment - e adevarat, si la pre-

siunea actorilor - s-a renuntat la
aceasta conducere. Daca nu s-ar fi
intamplat asta, probabil ca sila noi ar fi
aparut unele situatii nedorite, asema-
natoare cu cele de la Teatrul "Nottara"
sau de la Teatrul National din Cluj.

Posibila fuzionare a celor doua
teatre presupune si unificarea bu-
getelor?

Nicidecum. Fiecare va avea fonduri,
evidente si programe separate. Nu se
doreste depersonalizarea vreunuia,
ci o imbunatatire a activitatii lor. Mai
existd un aspect: cladirea Teatrului
de Animatie este veche; mai devre-

M

me sau mai tarziu va fi dezafectata.
Se pune problema construirii unei
noi sdli si nu sunt fonduri. Cladirea
Teatrului Bacovia trebuie si ea con-
solidata, aflandu-se intr-o stare
destul de precara. Este chiar deco-
pertata. Cred ca ne aflam intr-un
moment de neliniste pentru viitorul
nostru, dar, dupa cate am putut con-
stata, pozitia consilierilor (de toate
orientarile politice) ne este prielnica.

Sunt actori tineri in teatrul dum-
neavoastra?

Teatrul Bacovia are o trupd relativ
tanara, dornica sa munceasca. As-
teaptda doar sa facem un program
coerent pentru stagiunea care va
veni. Ne dorim cain primavara urma-
toare sa reorganizam, dupd aceasta
lunga pauza, Zilele Teatrului Bacovia,
la care sa invitdm oameni de teatru...

Ce se intampla cu Gala recitalurilor
actoricesti?

Nefiind bine conceput si pornind
gresit, s-a stins. Urmeaza sa reluam
ideea, incercand sa constituim un re-
gulament, sa obtinem un buget se-

Calistrat Costin

parat pentru asta. De altfel, vom
relua acest festival numai in masura
in care vom avea noi insine ce arata.

Exista diferente serioase intre felul
in care se conduce un teatru de
drama si unul de animatie?

Sesizabile, dar nu esentiale. Pare cain
lumea teatrului de animatie exista
mai multa puritate, mai multa can-
doare, mai multa modestie.

Ce va atrage, totusi, si spre celalalt
teatru?

Miza, care acolo este mai puternica.
"Dracii" sunt mai multi.
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Ne aflam in mijlocul unui festival al
teatrelor de animatie. A fost grea
organizarea acestei manifestari, in
conditiile austeritatii economice?
N-a fost usor, dar, in orice caz, pasio-
nant. Daca ai un cult al evenimentu-
lui si mai ales al unei forme de priete-
nie artistica, te consacri cu trup si
suflet infaptuirii unui astfel de festi-
val. Pe urma, mai exista placerea de a
vedea cum se aduna teatrele, cum se
intalnesc actorii, cum primesc criticii
noutdtile din activitatea teatrelor.
Sunt lucruri cu ajutorul cdrora in-
cercam sa ne punem in valoare. Este
greu, pentru c4, intr-adevar, banii nu
sunt multi, sponsorii nu se inghesuie,
dar, prin tenacitate si chiar prin oare-
care indrazneala - uneori dusa pana
la un soi de inconstientad -, reusim sa
adunam fondurile necesare pentru
cazare, pentru masd, pentru premii.
Sigur ca fara sprijinul, oricat de mo-
dest, al forurilor locale n-am putea
face fata. Dar, in madsura in care
convingem Consiliul Judetean ca un
astfel de eveniment slujeste imaginii
orasului nostru, ni se alatura. Poate
ca in aceasta consta iscusinta unui
director.

in ce masura bugetul poate acoperi
nevoile teatrului (ma refer la cel de
drama)?

Fara a fi spectaculos, ne oferd o
minima subzistentd. Restul depinde
de capacitatea noastra de a face rost
de sponsorizari pentru colaboratori.

Cam cate reprezentatii are un spec-
tacol la Teatrul Bacovia? )
Vedeti, ajungem din nou la viciul
care a dus la schimbarea vechii con-
duceri. S-au realizat la noi ne-
numarate spectacole (vreo paispre-
zece premiere numai in aceasta sta-
giune), dar fiecare s-a jucat o data
sau de doua ori. In plus, productiile
nu erau gandite pe madsura asteptarii
publicului bacduan. Vom incerca sa
constituim un repertoriu care sa rea-
duca spectatorii in sala.

Nu va va fi greu sa conduceti doua
institutii?

Nu-mi dau inca seama, fiind chiar la
inceput. Am experienta si intr-o
parte, si in cealalta si, daca imi voi
gasi colaboratori destoinici, lucurile
pot intra pe fagasul normal. in fond,
menirea directorului este aceea de a
aduna in jurul sau personalitati care
sd vrea si sa stie sa munceasca, de a
strange bani ca sa le poata plati si de
a mentine o disciplina.

Marinela Tepus
Mai 2000
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un secol si jumatate

xista teatre cu trecut, dar fara
E prezent. Exista teatre fara tre-

cut, dar cu prezent. Exista
teatre care nu au nici trecut, nici
prezent. Ei bine, Teatrul National din
Craiova are si trecut, si prezent. Si nu
oarecare. lar daca-si incordeaza
fortele si se ambitioneaza, in stilul cel
mai pur si mai pozitiv oltenesc,
Teatrul National craiovean vaaveacu
siguranta si viitor. Si nici viitorul nu
vafiunul oarecare.
Se numara printre primele teatre din
Romania, atat in ordine cronologica
(@ implinit anul acesta un secol si
jumatate de existentd), cat si in
ordine axiologica. Pe aici s-au
perindat piese, actori si regizori fun-
damentali, aici s-au construit specta-
cole de rasunet national si mondial,
aici sunt omagiati periodic, prin ma-
nifestdri culturale, Shakespeare si
varul Sorescu, Caragiale si Amza
Pellea. A avut perioade cu deosebire

faste, care s-au numit Viad Mugur,
Mircea Cornisteanu, Silviu Purcarete,
Tompa Gaébor si din nou Vlad Mugur.
Sunt fericit ca le-am fost contempo-
ran, cd@ m-am putut delecta, impre-
und cu publicul din tara si din multe
alte tari, la spectacole cum au fost
Othello, O scrisoare pierduta, Un-
chiul Vanea, Al matale, Caragiale, A
treia teapa, Matca, Ubu rex cu scene
din Macbeth, Phaedra, Hamlet,
Titus Andronicus, Danaidele, Sluga
la doi stapani, Asa este (daca vi se
pare), Orestia. (Titlurile nu urmeaza
alta logica decat fluxul capricios al
memoriei.)

Aniversarea Teatrului National a fost
sarbdtorita, in mod direct si indirect,
de catre reprezentanti institutionali
si de catre reprezentanti ai reprezen-
tantilor institutionali, precum si de
cdtre iubitori ai teatrului craiovean,
aliniati de la 92 de ani, cati numara
profesorul lon Zamfirescu, la 22 de

O 2zi1a,Arc

a prima vedere, 50 de ani par
L multi; e o varsta a maturitatii.

Cu toate acestea, Teatrul “Ar-
cadia” din Oradea, fost Teatrul de
Papusi, a devenit, nu demult, o insti-
tutie destinata copiilor si tineretului,
schimbandu-si nu doar numele.
In cei 50 de ani de existenta a cunos-

cena din Cenusareasa sta
pe strada mea de Mircea
Bradu (regia: lon Mainea)

cut gloria sub conducerea artistica a
unui artist de talie europeand, grafi-
cianul Paul Fux. El a semnat, ca sce-
nograf si ca regizor, zeci si zeci de
spectacole, unele fiind premiate atat
in Romania, cat si peste hotare. I-au
urmat alti artisti, plini de idei nova-
toare si de dragoste pentru cei mici:
Francisca Mirisan Simionescu, Valeriu
Grama, Ana Benedek, Kovacs Ildiko,
Szele Vera, Stanca Ponta, Maria Vesa,
Boloni Vilmos, Szabé Jozsef...

Cu ocazia jubileului, sectia romana a
prezentat Cenusareasa sta pe strada
mea de Mircea Bradu (regia: lon
Mainea, scenografia: Maria Hatega-
nu, muzica: Florian Chelu si A.G.
Weinberger), actorii straduindu-se sa
pdastreze prospetimea unei piese
mult jucate vreme de doi ani.

Sectia maghiara a oferit Vrajitorul din
0Oz de Fehér Jozsef dupa celebra po-
veste a lui Frank L. Baum (regia: Hajdu
Géza, scenografia: Trifan Laszlo),
actorii vadind o mare pofta de joc
chiar si in absenta obisnuitelor reactii
ale copiilor (care, din cauza noastra, a
musafirilor, au fost in numar mai mic).
Vernisarea unei expozitii de icoane
pe lemn semnate de regizorul Sergiu
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ani, cati numara cel maijune student
la Teatrologie. S-au tinut discursuri
lungi, medii si scurte, rostindu-se
mai putine prostii decat se rostesc
de obicei in asemenea imprejurari.
Au fost jucate spectacole reprezen-
tative din ultimul timp, respectiv
Orestia si Sluga la doi stapani, din-
tre care ultimul mi s-a parut chiar
mai bun decat la premierd, ceea ce
este un semn de adanc profesiona-
lism pentru Vlad Mugur, precum si
pentru actori. Daca sarbatorirea
teatrului nu ar fi coincis cu finala
campionatului european de fotbal,
lasand sdlile pe jumatate pline, si
daca nu ar fi circulat zvonuri in
legatura cu retragerea legendarului
director al Nationalului craiovean,
Emil Boroghing, totul ar fi fost cum
nu se poate mai frumos: flori, apla-
uze, cuvinte sincere, lacrimi...

Dumitru Solomon

Savin a fost un alt punct din bogatul
program aniversar. lar intalnirea
artistilor papusari de toate varstele,
adunati din diferite colturi ale tarii -
si chiar ale lumii -, evocarea tineretii
si a realizarilor artistice, glumele si
amintirile au facut din cocktail-ul ce a
urmat un minunat moment de co-
muniune sufleteascd. N-a fost uitat
nici unul dintre cei care, intr-un fel
sau altul, au contribuit la bunul
renume si la progresul artei papu-
saresti in orasul Oradea si in judetul
Bihor. Au fost pomenite lungile tur-
nee, cu toate peripetiile lor, deplasa-
rile pe orice vreme in comunele si
satele judetului, reprezentatiile in
sdlite mici si rau incalzite, turneele de
prestigiu in straindtate, premiile, dar
si bucuria de a vedea uimirea din
ochii copiilor.

Am zarit-o printre cei prezenti si pe
Maria Ciortin, fosta (pana acum un
an) contabila sefd a teatrului, careia i
se datoreaza cele mai multe dintre
izbanzile pe linie administrativa.
Teatrul, la ora aceasta, este proaspat
zugravit, vopsit, dichisit si pentru ca
ea a stiut la ce usi sa batd. N-am
vazut-o insa la festin pe Kondor

_Al_g
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Rozadlia, zisa Baby, cea care a pus la
punct, cu o rabdare de inger, bi-
blioteca, arhiva si a pregatit atent
multe dintre cele facute bine in
aceasta frumoasa zi.

Vechi si noi cronicari, studiouri de te-
leviziune, prieteni numerosi de toate
varstele, colegi de la Teatrul de Stat,
romani si maghiari - acesta a fost pu-
blicul prezent, o zi intreagd, la "Ar-

seaftea de

Salutam ca pe un fenomen pozitiv, atat
pentru edituri cat si pentru critici i
teatrologi, cresterea numadrului de vo-
lume dedicate unor personalitati ale re-
giei romanesti: lon Sava, Liviu Ciulei, Radu

,,ViSUl si

cadia”, alaturi de cele doua trupe, ro-
mana si maghiara. Trupe care, de o
buna bucatd de vreme, joacd, pe
langa teatru cu pdpusi, si spectacole
cu actori, castigand astfel spectatori
in plus - un segment de public uitat,
pare-se, de toata lumea: scolari intre
105si 13 ani.

Albumul jubiliar (editat, banuiesc, de
Készy-Harmath Vera) e foarte frumos

teatru

si contine numeroase fotografii (cele
mai multe, color) din spectacolele
teatrului. Pacat, totusi, ca nu sunt mai
amplu omagiati toti cei care, de-a
lungul celor 50 de ani, au contribuit
la propdsirea institutiei. Mdcar lista
cu numele tuturor s-ar fi cuvenit sa
fie publicata, pentru posteritate...

Elisabeta Pop

Penciulescu, Vlad Mugur, Andrei Serban,
Valeriu Moisescu. Intr-o suita de articole,
vom incerca sa marcam importanta aces-
tor carti, ce depun marturie despre "efe-
merul din clip

=T

a" si "idolii furati uitadrii".

Liviu Ciulei

desteptarea noastra

REGIZOR w
s

PATRU ' 4.
CONTI-

NENTE

mmonogrnagie de
ILEANA BERLOGEA

FUNDATIA CULTURALA

ntr-o dedicatie pe volumul "Liviu
Ciulei - regizor pe patru conti-
nente", artistul invoca "pasiunea

pentru teatru si felul cum aceasta

E;AL

pasiune modeleaza (...) si o pre-
lungeste in scrisul ei, in dovada
dainuitoare a existentei efemere pe
scend". O asemenea dovada este
cartea llenei Berlogea. Ea concepe o
monografie (publicata de Fundatia si
Editura "Rampa si Ecranul”, cu spriji-
nul Ministerului Culturii) cu o struc-
tura mozaicata, in care supune unui
examen sistematic opera de peste
cinci decenii a regizorului. incercand
sa surprinda din diferite unghiuri
spectacolul unei cariere ajunse la
apogeu, autoarea foloseste o multi-
tudine de procedee - comentarii cri-
tice, interviuri, amintiri - pe care le
combina cu suplete. Pentru a reface
portretul creatorului, apeleaza la ma-
teriale care au pastrat, de-a lungul
timpului, ceva din imaginea si fiinta
acestuia, la care adauga si impresiile
unor colaboratori apropiati. Dar cel
mai mult a ajutat-o pe lleana Berlo-
gea propria sa memorie, autoarea
fiind unul dintre martorii afirmarii
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acestui talent. intr-o incercare de
privire panoramica, axata in principal
pe operd, cu descrieri, clasificari,
diagnostice exacte, criticul marchea-
za nuantat momentele cele mai im-
portante ale biografiei lui Liviu Ciulei.
Este evocat cadrul istoric, mediul in-
telectual si formativ al artistului.
Pentru a oferi date inedite despre "un
inceput sub semnul marilor promisi-
uni”, lleana Berlogea foloseste decla-
ratiile unor martori care au consem-
nat evenimentele. Unul dintre ei, Pe-
tre Comarnescu, scria in 1949 despre
absolventul Liviu Ciulei de la clasa
profesoarei Marioara Voiculescu: "...
va face mare cariera in teatrul nostru
(...) Felul cum a jucat d-sa Danton-ul
lui Blichner, rolul consulului din
imbracati-i pe cei goi, de Pirandello,
si pe constructorul Solness arata
certa-i vocatie, pluralitatea mijloa-
celor, inalta-i tinuta intelectuala".

Sunt evocate cursurile profesoarei
Alice Voinescu, cursurile de regie din



cadrul sectiei de arta a ARLUS, tinute
de catre lon Sava, asiduu frecventate
de generatia lui Liviu Ciulei. Aflam
povestea nasterii celebrului Teatru
Odeon: "inginerul Liviu Ciulei si-a
tinut promisiunea, copiii sai, indra-
gostiti de teatru,aveau o scena a lor".
Liviu Ciulei este foarte discret in pri-
vinta vietii sale personale, in martu-
risirea starilor sufletesti traite in
momentele grele, cand a fost victima
unor vremuri tulburi. Nu afiseaza
resentimente, nu provoaca rafuieli.
Starea dramaticd a acelor clipe de
cumpdna o aflam din confesiunile
celor care i-au fost aproape: "Era
foarte deprimat - ne spune Clody
Bertola -, in primii ani dupa in-
chiderea Teatrului Odeon, il incura-
jam tot timpul «Ai rabdare, o sa vina
un moment cand vei putea lucra»”.
Este evocata intalnirea decisiva cu
Lucia Sturdza Bulandra, care reuseste
sa-limpuna ca regizor in pofida opre-
siunii politice si a invidiei unor colegi.
Pagini ample suntdedicate "reforma-
torului teatrului romanesc”. Comen-
tarii substantiale subliniaza impor-
tanta eseului exploziv "Teatralizarea
picturii de teatru” din 1956 si specta-
colului-manifest al reteatralizarii tea-
trului, Cum va place, din 1961, "actul
de nastere al scolii moderne de regie
romaneascad’, despre care un stra-
lucit reprezentant al ei, Lucian Pintilie
marturisea: "Noi toti ne tragem din
Cum va place". intr-o suitd de analize
pertinente, lleana Berlogea urma-
reste maturizarea acestui talent o
datd cu confruntarea cu marele re-
pertoriu si cu trupe de elita. Se fac
consideratii asupra modului cum s-a

upa lectura celor peste 250 de
Dpagini resimtim, o data cu

autoarea, Florica Ichim, ne-
voia sa ne exprimam "o imensa re-
cunostinta pentru orele minunate
trdite in preajma operei si a fapturii
sale". Vlad Mugur, in dialogul sau cu
Florica Ichim, marturiseste despre
sine cu o sinceritate necrutatoare:
"Cred ca nu sunt un orgolios, cred ca
nu sunt un om rdu, cred ca nu sunt
deloc razbunator, cred ca am carac-
ter, cred cd sunt generos si cred in
oameni. Cred ca n-am vointa, cred ca
fac concesii din sldbiciune, nu din

nascut spiritul Teatrului "Bulandra”,
care a devenit una dintre cele mai
mari companii europene. Este pre-
zentat saltul cdtre teatrul mare al
acestei citadele prin spectacolele lui
Liviu Ciulei si ale regizorilor pe care
i-a chemat sa monteze: Lucian Pin-
tilie, Radu Penciulescu, David Esrig,
Crin Teodorescu, Valeriu Moisescu,
Andrei Serban, Catdlina Buzoianu,
Alexandru Tocilescu. Sunt inregis-
trate turneele de triumf cu Danton,
D'ale carnavalului, Nepotul lui
Rameau, Leonce si Lena, Opera de
trei parale, prezentate la Paris, Mos-
cova, Amsterdam, Edinburgh, Flo-
renta, cu un succes extraordinar.
Autoarea surprinde expresiv demer-
sul artistic original al regizorului,
recreeaza atmosfera unor realizari
exceptionale ale regizorului in strai-
natate, la Schiller Theater, la Freie
Volksbiihne din Berlin, la Kammer-
spiele din Miinchen, la Essen, Dissel-
dorf, Géttingen, la Old Tote din Sid-
ney sau la Théatre National de
Chaillot din Paris. Sunt consemnate si
doua premiere absolute pentru tea-
trul romanesc. Liviu Ciulei este pri-
mul regizor care monteaza in Austra-
lia, fiind incununat cu Premiul Criticii.
Sub conducerea sa, o trupa ro-
maneasca (Teatrul "Bulandra") da,
pentru prima oard, reprezentatii in
S.U.A,, intr-un turneu de triumf cu O
scrisoare pierduta de Caragiale si
Elisabeta | de Paul Foster.

lleana Berlogea fixeaza reperele aces-
tei creatii remarcabile in dialogul cu
teatrul lumii, prezentand pe larg acti-
vitatea regizorului in America, la
Arena Stage, unde este prezent, din

1980, in toate stagiunile, ajutand ca
acest teatru sa devina una dintre cele
mai bune institutii americane, apoi ca
director la Guthrie Theater din Minne-
apolis, care-l face pe cronicarul Mel
Gussov de la "New York Times" sa
scrie: "Micului panteon de mari regi-
zori contemporani trebuie sa-i adau-
gam numele lui Liviu Ciulei. impreuna
cu Peter Brook si Jerzy Grotowski,
acest regizor este un adevarat inova-
tor in domeniul teatrului".

in atentia llenei Berlogea intra si
rezenta lui Ciulei pe afisele celor mai
importante teatre lirice din lume, la
Cardiff, Chicago, Florenta, Covent
Garden, New York, Spoleto, unde
intra in competitie cu mari regizori
de opera.

Cateva pagini emotionante sunt
dedicate intoarcerii din exil a lui Liviu
Ciulei dupa decembrie '89, cand,
celebrandu-i revenirea acasa, tinerii
actori il numesc pe artist "Visul si
desteptarea noastrd"; ministrul
Culturii de atunci, Andrei Plesu, in
discursul sdu a spus: "Intoarcerea lui
Liviu Ciulei nu este a fiului risipitor,
fiii risipitori suntem noi, fiii lui”.
Acest documentar se incheie cu un
epilog-declaratie de dragoste prin
care autoarea isi exprima admiratia
pentru opera artistului: "El este cre-
atorul cu litera mare, cel mai adeva-
rat creator al artei spectacolului (...)
Poate a fost nefericit pentru ca toate
constructiile lui sunt supuse eroziu-
nii, disparand o data cu stingerea
luminilor, dar durerea lui a insemnat
si inseamna bucuria noastra".

Ludmila Patlanjoglu

Vlad Mugur -
Seducatorul pPperegrin

oportunism, cred cd n-am curajul sa
transpun in arta tot ceea ce am
crezut, cred ca mai am timp, cred ca
n-am reusit sa-mi implinesc cariera in
masura in care si-a implinit-o cu un
singur spectacol - chiar cu un singur
spectacol - Tadeusz Kantor, cred ca
am fost fericit in viata, cred ca am o
nevasta pe care mi-a trimis-o mama,
cred cd am fost cartofor, cred cd am
muncit mult, cd am pierdut timp,
cred ca am fost blestemat sa fiu pere-
grin, hai sa zic un nomad, cred ca nu
sunt un aventurier, decat foarte rar,
dar atunci decis, dovada plecarile
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(...) Cred ca am imbatranit, dar ca
gandesc mai tanar decat acum 25 de
ani". Vlad Mugur nu povesteste, ci
retrdieste. Desfasurarea amintirilor
este eruptiva, cu ruperi spatio-tem-
porale, apropiindu-ne de o fiinta
tumultuoasa, freneticd, dar si rafinata
si sensibila. Aceste confesiuni pun in
miscare o lume care ne prinde in
vraja ei si la care participam fascinati.
Eroii sunt figuri celebre din viata cul-
turala, sociald, politica: Camil Pe-
trescu, Nicolae Baltateanu, Mihai Po-
pescu, Aura Buzescu, Sica Alexan-
drescu, Liviu Ciulei, Radu Beligan,
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sgastea de teatru

lleana Predescu, Victor Rebengiuc,
Silvia Popovici, Gina Patrichi, Cons-
tantin Rautchi, George Constantin,
Cozorici, Brook, Strehler, Maxim
Berghianu, Barladeanu, Constanta
Craciun, Nicolae Ceausescu... In
compania lor, Vlad Mugur pare un
erou de roman. Astfel aflam ca ve-
nirea pe lume i-a fost anuntata
bunicului sdu intr-o sedinta de
spiritism a discipolului lui Hasdeu,
unde i s-a spus cd " va avea o fiica ce
va naste un copil in care se va
reincarna chiar el. Sii s-a mai spus ca,

intr-o altd existentd, a fost un bandit
din Italia, care si-a omorit sotia, apoi
un scriitor din Pleiade, pe nume
Agrippa d'Aubigné. Dedi, copilul fiind
eu, inseamna cd in mine s-au reincar-
nat un bandit din ltalia, care si-a
omorit sotia, scriitorul Agrippa din
Pleiade si bunicul meu". Regizorul
face parte dintr-o familie de artisti si
intelectuali Hustri in cultura romana.
Constantin Grigoriu, bunicul dinspre
mama, a infiintat Opereta Romana,
iar Gheorghe Demetrescu Mugur,
bunicul dupa tata, a fost profesorul
regelui Carol al Il-lea, directorul
Fundatiilor Regale si al Radiodifu-
ziunii Romane. Vlad Mugur si cei
apropiati lui s-au confruntat cu extre-
mele crancene ale istoriei. Au cunos-
cut frica "nu numai cea camusiana,
care se trage din burta, ci frica de a
nu fi auzit chiar cand nu spui nimic,
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frica de incarcerare, frica de a nu-ti
pierde viata". Din biografia sa face
parte si drama exilului. Dezgustat de
atmosfera timpului, terorizat de fai-
moasele Teze din iulie 1971, ale Ple-
narei C.C. a P.CR,, cu efecte drama-
tice asupra culturii romane, pa-
rdseste tara si pleaca in Italia. Di-
ficultatile adaptarii au fost tragice.
Cercul elitelor, care-l primise cu
entuziasm atunci cand venise in
turneu cu spectacole montate in
Romania, acum il priveste cu rezerve.
Se izbeste de ipocrizia Occidentului,
indiferent la evenimentele reproba-
bile care se petreceau dincolo de
Cortina de fier. E obligat sa supra-
vietuiasca printre carti, in vreme ce
sotia sa, Magda Stief, calca rufe intr-o
lavanderie. Singura speranta ii ra-
mane "biserica din vecinatate, Santa
Maria Novella, unde ma rugam si
aruncam ultima lira". Artistul evoca
acel timp al disperarii, fara resenti-
mente, cu o inteleapta impadcare cu
sine: "Ei nu au inteles ca Ceausescu
este un monstru decat in ultimii ani.
Am luptat ca sa-mi castig dreptul de
a profesa ca regizor, am stiut ce este
suferinta”. Vlad Mugur a inteles ca
acoperirea cu adevar, in viata si pe
scend, cere curaj si sacrificiu. De
fiecare data, cand este opresat de
vremuri tulburi, incearca sa reziste
prin arta. In momente confuze si vio-
lente, utopia unitatii dintre om si
lume, prin cultura si teatru, este, pen-
tru artist, o speranta. Marturisirile
sale ne redau atmosfera unor spatii
ale spiritualitatii, al caror constructor
a fost: Nationalul din Craiova, unde
este repartizat dupa absolvirea
Institutului, impreuna cu o parte a
Promotiei de aur; Nationalul din Cluj,
al carui animator afostintre anii 1964
si 1969; perioada fertila dintre anii
1982 si 1987, cand conduce, la
Minchen, un teatru subventionat de
stat si are posibilitatea sa lucreze cuo
echipa permanenta; directoratul de
la Teatrul Giulesti, dupa 1989, ce a
insemnat o noua epoca in viata aces-
tei institutii, cdreia regizorul fi
schimba numele in Odeon; mo-
mentele de strdlucire, prin prezenta
si spectacolele sale, ale Teatrului
Maghiar din Cluj, Teatrului Tine-
retului din Piatra Neamt si, din nou,
Teatrul National din Craiova.

Vlad Mugur si Florica Ichim ne invita,
pentru prima data, in laboratorul
unor spectacole antologice, care au
schimbat fata teatrului romanesc,
multe dintre ele, de rezonanta inter-
nationala: Caligula, Visul unei nopti
de vara, Ifigenia in Aulis, Minci-
nosul, Sluga la doi stapani, Asa este
(daca vi se pare). Cel care a creat noi
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forme de arta teatrala, viziuni scenice
deschizatoare de drumuri oferd in
acest schimb de replici pasionant si o
arta poetica a profesiunii de regizor,
o profesiune de elitd, in conceptia sa,
cu o conditie aspra. Sunt reflectii
admirabile despre teatru, despre cul-
turd, despre arta, dar si despre
oameni, exprimate intr-un rafinat stil
aforistic. "La vorba cu Vlad Mugur" se
impune ca un document nepretuit
de teatrologie, dar si ca un document
uman. "Efemerul din clipa" are par-
fum, sunt si cancanuri, si anecdote
care fac deliciul cititorului. Vlad
Mugur schiteaza cu subtila ironie si o
comedie umana cu rafuieli, cabale,
lasitati, invidii, intrigi ale acestor cinci-
zeci de ani de teatru. El demistifica,
rastoarna opinii constituite despre
oameni si evenimente, releva as-
pecte mai putin cunoscute tulburan-
du-ne cliseele, prejudecatile, re-
tetele.

Pe de alta parte, sunt schitate por-
trete memorabile: "Doamna Aura
Buzescu era opusul lui Baltateanu.
Era perfectiunea. El era nonsa-
lanta..."; "Gina era o torta. Se con-
suma violent."

Ne captiveaza pagini incarcate de
tandrete si duiosie pentru fiinte
iubite: Luiza Mugur, mama, careia i-a
pus pe piept, inainte de a fi ingro-
pata, textul cu Nunta lui Figaro, pen-
tru "ca aceasta pretuise mult specta-
colul"; Magda Stief, sotia sa, "fata
bund si frumoasa"; Aura Buzescu,
profesoara, "marele meu noroc"; Ca-
mil Petrescu, prietenul, cu "rasul,
glumele, povestile, considerentele.
lui, cateodata pline de subiectivi-
tatea geniului”.

Sentimentul, la sfarsitul lecturii aces-
tui volum (publicat ca supliment al
revistei "Teatrul azi", cu sprijinul
Ministerului Culturii si al Teatrului
National din Craiova) este ca am
existat mai aproape, cu gravitate,
umor si melancolie, de o viata impli-
nitd, aureolatd. Ne despartim cu
emotie de regizorul Vlad Mugur si de
criticul Florica Ichim, urmariti de
secventa iesirii din scena, regizata de
el insusi in inchipuire: "De curand,
ma-ntorceam plictisit, eu care nu ma
plictisesc niciodatd, de la Salzburg
spre Minchen. Acasa, m-am aruncat
in fata televizorului. Pe ecran, cateva
perechi de tineri in doliu dansau si
cantau in cosciuge, se casatoreau pe
morminte. Daca tot ma-ntorc mereu,
poate mi-a fost dat sa si mor la
Minchen. Ce frumos ar fi sa mor,
casatorindu-ma, dansand cu sotia
mea pe morminte".

Ludmila Patlanjoglu



DOINA MODOLA

LUCIAN BLAGA SI TEATRUL

INSURGENTUL

MEMORIIL. PUBLICISTICA. ESEURI

ercetata rar si fragmentar, con-

tributia lui Lucian Blaga in

domeniul teatrului nu a putut fi
evaluata real decat o data cu inde-
plinirea a cel putin doua conditii: 1.
dilatarea unghiului teatrologic in raza
cdruia sa intre, astfel, o activitate nu
intotdeauna importantd pentru figura
filozofului sau a artistului, si 2. o buna
si realista situare in context doctrinar a
gandirii asupra domeniului teatral, nu
una dedusa din filozofia culturii si a
stilului, pe care ni le-a lasat mostenire
estetica sa generala. Pe de alta parte,
am avut mai des analize literare ale
dramaturgiei poetului si foarte rar sau
deloc incercari de explicare prin pro-
pria-i gandire “teatrald” nu atat, poate,
aoriginalitatii acestor texte, cat a opor-
tunitatii lor sia modului organic in care
s-au inscris in epoca.
Cartea de fata ia act de aceste lipsuri si
polemizeaza in subsidiar cu o con-
ceptie trunchiata asupra implicarii poe-
tului in viata teatrului romanesc in
primele decenii ale secolului XX.
Insurgenta atribuita lui Blaga vine sa
contrazica imaginea unui filozof de
cabinet, care a meditat la datele na-
tiunii sale profilate pe cerul mioritic, un
simbol aproape peiorativ. In cercetarea
minutioasa si aplicata a Doinei Modola,
in persoana cdreia rigoarea universi-
tarului e dublata de simtul nuantelor
specific criticului de teatru, descoperim
0 noua imagine a convietuirii lui Blaga
cu teatrul pe care l-a practicat sau pe
care a incercat sa-l explice de la dis-
tanta obiectiva a teoreticianului. Dintr-o
activitate jurnalisticd putin cunoscuta
si din experienta directd inventariata in
Hronicul varstelor.., autoarea deduce

Lucian Blaga -

un adevarat militantism promodern si
proeuropean al scriitorului, in anii cand
pe continent izbucneste strigatul
expresionismului. Legaturile stiute cu
cultura germana il fac si mai apropiat
de acest mediul, in care predilectia
pentru esenta si stil impune o noua
directie artelor. li sunt atribuite, astfel,
autorului lui Zamolxe afinitdti cu
teatrul modern, ale carui secrete le
invata de la Strindberg, Wedekind,
Leonid Andreev, mai apoi Pirandello.
De aici laavangarda nu mai e decat un
pas, pe care, in filiatie directd cu teza
despre “Teatrul si dublul sau” a lui
Antonin Artaud, Blaga il si face.

Ceinsemna acest efort de sincronizare
intr-o Romanie traditionalista e usor
de imaginat. Cert este cd, asa cum
detaliaza autoarea, printr-o analiza de
istoric teatral, Lucian Blaga se numara
printre cei cativa consecventi sus-
tindtori ai emanciparii teatrului roma-
nesc, mai ales intre 1920 si 1926, cand
scrie, printre putinii, despre succesele
spectacolelor regizate la National de
Karlheinz Martin, elev al lui Reinhardt.
Batalia pe care o da cronicarul se refera
insa nu doar la noua viziune asupra
spectacolului teatral in epoca cine-
matografului si a baletelor rusesti, ci si
la dramaturgia romaneasca destinata
noului tip de teatru, la repertoriul
national si la traducerile "alese cu
superioara pricepere”. In aceasta
ordine de idei e semnalata si apre-
cierea la adresa perenitdtii operei lui
Caragiale, a "epocii lui Catavencu”,
cum spune Blaga, probabil in virtutea
unui “cult al stramosilor”, propriu
romanilor. In aceasta discutie asupra
repertoriului autoarea integreaza cu
mare finete si adecvare creatia dra-
maticd a lui Blaga, atat de controver-
satele sale piese, rezervand un loc
insemnat comentarii a ceea ce
numeste “forma misteriala” (de la mis-
ter) nonaristotelica pe care Blaga o
introduce in teatrul romanesc. Se-
sizam, si aici, o intentie polemica
implicita la adresa modului superficial
de a expedia piesele blagiene in zona
neteatralitatii prin calificativul “poe-
tic”, pentru multi sinonim cu plictisitor.
Partea a doua a lucrarii are un caracter
mai pronuntat teoretic, propunandu-si
sa analizeze conceptia “teatrologica” a
filozofului Blaga, in contextul mai larg
al esteticii sale si al teoriei culturii, ela-
borata in celebra sa trilogie. Sunt ana-
lizate insa acum unele dintre eseurile
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Intentii polemice

mai putin cunoscute, din care este
dedusa viziunea moderna a creatoru-
lui si atitudinea sa privind sincronismul
cultural european. In lucrarea de doc-
torat din 1920, Cultura si cunoastere,
apoi in volumele Filozofia stilului,
Fenomenul originar, Fetele unui veac,
Ferestre colorate si Daimonion, Blaga
urmareste cu consecventa legitimarea
teoretica a fenomenului artistic mo-
dern, de avangarda. in virtutea legii
progresului si a mutatiilor din mentali-
tatea omului contemporan, arta evo-
lueaza intr-o directie considerata de el
importanta, a umbrelor transcenden-
tale, a misterelor si a spiritualitatii.

Pe terenul psihanalizei moderne nici
teatrul nu poate incremeni in vetuste
scheme traditionaliste, mimetice. Poesis
trebuie sa ia locul lui mimesis si in dra-
maturgie. Urmarirea referirilor la
teatru in eseurile citate scoate la iveala
un inventar de probleme de mare
interes actual, de la teoria “paralelis-
mului istoric”, care explica o anumita
constantd a vocabularului formal in
domenii diferite, autonome ale artei, la
reflectiile asupra tragediei grecesti,
care-l facea pe Blaga sa conceapa
dionisiacul ca pe o “manifestare a
vointei de putere”, de la conceptia
despre mit la misterul dramatic ca
modalitate de a introduce sacrul in
istorie, la Noul stil si la teatrul nou, con-
trapus in special teatrului romantic,
naturalist. Autoarea nu insistd asupra
determindrilor nationale specifice in
cazul multora dintre categoriile pome-
nite, probabil agasata de exaltarile de
care a avut parte comentarea acestei
parti a conceptiei blagiene, nu o data
cu intentia de a se abate atentia de la
ideile incomode ale filozofului “idealist”.
Si mai valoroase sunt paginile care
comenteaza dramaturgia celui ce se
declarase admirator al lui Strindberg si
in care judecatile critice ale autoarei
devin nu o data absolute si apologe-
tice: “Blaga este cel mai mare inovator
de forme din teatrul romanesc pana la
Eugen lonescu, pe care nu numai ca il
anticipa dar si il influenteaza prin pro-
pria sa pilda, prin autenticitate si
indrazneald”. Avem, iatd, formularea
insurgentei la care se refera titlul aces-
tui consistent volum, atitudine care o
molipseste nu rareori si pe patimasa
lui autoare. Cititorului i va fi cu atat
mai greu sa-si pastreze detasarea.

Doina Papp

J.S_E



sseenag-amatorilor

a Resita, pe scena Casei de
L Cultura a Sindicatelor (director,

prof. Horatiu Vornica), a avut loc
0 noud editie a Festivalului-concurs
pentru elevi "AM-FI-TEATRU", care a
reunit cele mai valoroase trupe din
liceele si scolile generale ale judetului.
Integrat intr-un mai amplu program
cultural, cu genericul “Resita - 7 zile, 7

arte”, festivalul a adus pe scena frag-
mente de spectacole dupa texte cele-
bre de Caragiale, Shakespeare, Moliere
etc, prezentate in limbile romana,
engleza, franceza si germana, ca si
unele momente de “teatru scurt”,
scrise chiar de catre participanti. Spre
cinstea lor, Liceul teoretic 3 si Liceul
“Traian Lalescu” din Resita se afla
mereu in “topul” valoric, de la o editie
la alta. Liceul “Diaconovici Tietz" a
venit in concurs cu trei spectacole in
limba germana. Impresionant a fost si
efortul trupelor unor scoli si licee din
Oravita, Caransebes, Bocsa care, gratie
pasiunii pentru teatru a unor profesori
si parinti, au putut evolua in festival
chiar daca aceasta a presupus si chel-
tuieli din buzunarul propriu... Juriul,
din careau facut parte reprezentanti ai
Inspectoratului pentru cultura, ai

steatrir alternativ

Buzunarul

lecteaza aproape exclusiv cu lectu-

ra jurnalelor, cine scrie literatura si
vrea sa mai fie si citit face ca Tudor
Octavian care, in “National”, publica
un articol pe zi in rubrica “Scriitor la
ziar”. Astfel stand lucrurile cu proza,
credeti ca mai au oamenii timp si dis-
pozitie sa se ocupe, in zilele noastre, cu
poezia? Dar, culme a sensibilitatii si a
detasarii de context, cu poezia con-
temporana (atat de.. postmoderna)?
Ei bine, da. Stiu macar o persoana care,
pe deasupra, recita poezii si in public,
intr-un cadru teatral pe care singura si-|
pregdteste, de fiecare data: actrita
Silvia Codreanu, devenitd, cu aceste
ocazii, si regizor, selectioner si “drama-
tizator” de texte. Foarte nobila indelet-
nicire (fara nici o ironie), cu dubla con-
secinta: pe de o parte, se presupune ca
interpreta doreste sa isi pund in va-
loare calitatile; pe de alta parte, prin
scenariul realizat, ea promoveaza au-
tori de versuri care, data fiind natura
genului literar, nu ajung, in mod obis-
nuit, pe o scend de teatru.
Totusi, oricat este Silvia Codreanu de
talentata si de dornica sa arate acest
lucru, entuziasmul ei nu poate suplini
absenta unui director de scena profe-

E_As_

'ntr-o vreme cand lumea se de-

sionist. Am convingerea ca el ar fi elimi-
nat multe dintre stangaciile pe care
le-am observat in productia de la
Teatrul Act, Ziua maniei (realizata cu
sprijinul Fundatiei ProHelvetia), dupa
versurile a douazeci si trei de poete ro-
mane contemporane. In primul rand,
mi-as fi dorit sa vad chiar un spectacol
(asa cum, cel putin, este prezentat pe
afis), si nu un montaj literar. Sau poate
ca actrita a dorit sa ne ofere doar o
seara de poezie. Ma indoiesc, jude-
cand, de exemplu, dupd dovezile caea
tinteste spre un teatru ritual: in foaier
ne intampina trei purtatori de ves-
minte calugdresti negre, cu gluga,
care, in prima parte a spectacolului,
pasesc in jurul actritei, purtand luma-
nari in maini. Actrita este agatata - i se
vede doar capul - intr-un fel de buzu-
nar croit in panza pictata reprezen-
tand un perete de caramida - singurul
decor. De ce? Asacum spune una din-
tre poezii (sper ca am retinut bine),
eroina e lipita de zid, in asteptarea lui
Dumnezeu. Tot acolo, in final, pare
rastignita. Alaturi de zid (dupa ce, in
prealabil, iesise din el), chircita de du-
rere sau de neputinta, ori pur si simplu
asezata la poalele lui, Silvia Codreanu
schimba, pe rand, suferintele/bucuriile
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Teatrul €levilor in festival

mass-media, precum si Malina Petre,
directoarea teatrului resitean, si-a oprit
aprecierile favorabile asupra formatiei
teatrale “Bodri” de la Liceul “Traian
Lalescu”, care a incantat prin reprezen-
tatia de teatru-dans inspirata din tex-
tele Ora si Lectia de Eugen lonescu si
Controlorul de Jacques Prévert. Evolu-
tia cea mai spectaculoasa a apartinut
micutei Crina Munteanu, eleva in clasa
a Vll-a de la Scoala generala Nr. 7 din
Resita, care a surprins asistenta prin
dezinvoltura si umorul cu care a inter-
pretat rolul titular din Burghezul gen-
tilom (in travesti). Reusita festivalului
se adauga succeselor unor manifestari
similare din Bucuresti, Focsani si alte
orase, sporind sansele revitalizarii
“teatrului scolar”, candva atat de pu-
ternic si de larg raspandit.

lon Parhon

@
din Z1d
diverselor personaje feminine. Spu-
ne/interpreteaza un poem (am remar-
cat cd, uneori, recitand, nu prea folo-
seste punctul si nici virgula), lumina se
stinge, se reaprinde, si urmeaza altul”
etc. Fragmentarea este intentionata?
Mai degraba mi s-a pdrut ca regizoarea
nu a stiut sa lege ipostazele femeilor
intrupate de actrita, in alt chip decat
“lipindu-le” una de alta (nu la legatura
de idei ma refer, ea exista, ci la relatia
de tip teatral intre situatii). Din pacate,
doar de vreo doua ori Silvia Codreanu
se depdrteaza de panza-perete, aflata
in fundalul scenei, si se apropie si de
public, umpland intreg spatiul avut la
dispozitie: ca sa se "imbaieze” intr-o lu-
mina albastra, de reflector, si (momen-
tul cel mai agreabil) ca sa ofere flori
spectatorilor, pe niste versuri asema-
natoare cu replicile Ofeliei smintite.
De ce simt actorii nevoia sa se faca
propriii lor stapani e o alta discutie. Eu
continuu sa cred ca, de cele mai multe
ori, nu sunt inspirati deloc: unei mon-
tari, pentru afi teatrala si pentru a mai
si interesa, fi trebuie un ochi lucid, din
exteriorul problemei, a carui privire sa
fie formatd ca sa se uite, intr-un anume
fel, la spectacolul in proces de matu-
rizare si sa-l ajute sa creasca. M.H.



Cum se fabrica g.uruburile

e putin timp, Fundatia Cultu-
D rala TOACA, infiintata in 1996

de regizoarea Nona Ciobanu
impreund cu actorul si scenograful
lulian Baltatescu, are un sediu: fosta
casa Eliad, o cladire din secolul 19, cu
izul capitalei antebelice. Locul a fost
restaurat (datorita programului “Fru-
mosul Bucuresti” apartindand Na-
tiunilor Unite) si transformat intr-un
Studio de Arta Contemporana cu sala
“de teatru si dans, spatii pentru semi-
narii, conferinte si ateliere de creatie,
pentru expozitii, concerte, prezentari
video, spatii pentru repetitii, cafenea
si restaurant” (din brosura care
prezinta proiectele fundatiei). Desi o
asemenea alaturare de facilitati suna
oarecum naucitor, ele chiar exista.
Le-am vdzut cu ochii mei. Am facut si
un tur al casei, la inaugurare, si, din
camera in camerd, am intrat practic

Toscana de V. Holan (regia:
Nona Ciobanu)

f1a
Salahorii

titudine prin excelenta umana,
Arésul constituie un mister, iar

teoriile, in ultima instantd, se
dovedesc simple enunturi aplicate
mecanic unui fenomen viu, dificil de
provocat. Deaceea, profesionistii rasu-
lui - comicii ~ nu se potfabrica, ci doar
naste daruiti cu har. Existd, bineinteles,
si incapatanati care sfideaza soarta si
se ambitioneaza sa trudeasca pe
ogorul umorului cu o tenacitate ce sfi-
deaza realitatea, sfarsind prin a-si des-
coperi si cultiva un auditoriu fidel,
fanatic chiar. Acestor salahori ai rasului
pare a le fie dedicat filmul lui Milos
Forman Omu! din luna (SUA, 1999),
inspirat din viata unui personaj real,
comicul Andy Kaufman (1949-1984),
care, in anki ‘70, a reusit sa se impunain
lumea show-biz-ului american, apa-
rand, mal Intd Intr-un sitcom celebrula

foto: Catalin Vastagu

dintr-o expozitie intr-alta: pictura “Cai
verzi pe pereti’ (la propriu, peretii
erau acoperiti, cu pensula, de cai
verzi), tevaraie (pardon, instalatie)
“Stare de spirit”, sticla, fotografie "18
fotografii”. In programul deschiderii
oficiale (il mentionez in intregime
pentru a completa enumerarea de
posibilitati pentru “gazduire artistica”
pe care sediul fundatiei le are), au exis-
tat si un concert de etno-jazz, sustinut
de Hari Tavitian si “Orient Express”, un
altul de “muzica - fusion” si o pre-
zentare de moda, acompaniata de
muzica live. Nu in ultimul rand, spec-
tacolul Toscana, de Vladimir Holan (as
indrazni sa corectez: dupd acest autor,
“fard indoiala, cel mai mare poet ceh”,
dupad cum ni se spune in fluturasul-
caiet-program), regizat de Nona
Ciobanu. Ce se petrece pe scena (de
fapt, in “studio-ul de teatru”) nu poate
fi prins intr-un fir epic, pentru ca textul
este compus mai curand din metafore
si din stari de spirit, decat din fapte
povestibile. Daca ar fi totusi sa relatez,
actiunea se petrece intr-un supermar-
ket (sugestie a societatii de consum).
Aici (nu numai aici, ci si in memorie, in
amintire, in vis etc.) se ciocnesc sin-
guratatile unor oameni, se desfasoara
0 poveste de dragoste si inca alte
asemenea “intamplari”. Spectacolul
este mai putin obisnuit in special
datorita caracterului sau de pulsatie a

inzaginii
rasulul

vremea respectiva, Taxi, evoluand
apoi, totdeauna imprevizibil, intr-o
emisiune, Saturday Night Live, din care
avea sa fie exclus in 1982, ceea ce i-a
grabit declansarea bolii si sfarsitul.
Cineastul ceh, perfect adaptat peste
ocean, realizeaza cu aceasta ocazie un
adevadrat zbor deasupra propriei filmo-
grafii, captand inca o data absurdul
existentei. Alegandu-si-l ca protago-
nist pe Jim Carrey - personalitate artis-
tica oscilanta, ce-alterneaza hazul
enorm si umorul minor - Forman
descrie minutios marirea, decaderea,
dar mai ales idealizarea unui astfel de
prototip. Cel al artistului cu de-a sila,
provocator impenitent, capabil de
orice pentru a-si demonstra statutul
de “comic”.

Cazna de a se impune opiniei publice,
dar in primul rand unui impresar
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constiintei, de insiruire a unor impre-
jurari si nu a unor episoade. Asa se jus-
tific, probabil, incoerenta. Dar mai e
si 0 alta explicatie: modernitatea, care
mie mi-a parut “cu orice pret”, a pro-
ductiei. Nu m-a deranjat neaparat
amestecul de coregrafie (Laurentia
Barbu) cu proiectii video (doi pereti si
un ecran de panza erau acoperiti de
imagini ale produselor dintr-un maga-
zin alimentar, filmate atat de aproape
incat deveneau suprarealiste), ci ala-
turarea lor la jocul actorilor. Am avut
senzatia ca dilemele si zbuciumul per-
sonajelor deveneau artificiale si ridi-
cole in vecinatatea noilor mijloace
tehnice. Pe de alta parte, ori de cate
ori intre actori (Serban Pavlu, Anca
Androne, Liliana Gavrilescu, lonut
Brancu, Laurentia Barbu) se crea o
relatie vie, ori de cate ori apucai, ca
spectator, sa simti o cat de mica
emotie, reincepeau miscarile fara-
mitate, sacadate, nefiresti parcd, se
stingea lumina si in jurul tau, pe zid,
apadreau iar carnati, halci de carne,
legume, fructe s.a.m.d. Poate cd asta
inseamna “arta contemporana”.
Atunci, de ce m-am simtit de parca
urmaream procedura fabricarii de
suruburi ? E posibil ca si asta sa fi intrat
in calcul. in orice caz, abia astept sa
vad ce va fi mai departe cu trupa de
teatru si cu Fundatia TOACA.

M.H.

(Danny DeVito se va lasa destul de
lesne convins!) si unor realizatori de
spectacole, respectiv emisiuni TV,
genereaza o adevarata forta de se-
ductie prin chiar exemplarul prost-
gust cultivat metodic, pana la satu-
rarea de sine si necesitatea inventarii
unor identitati alternative. Cu lucidi-
tate, eroulisiiain calcul pana si esecul,
transformandu-| in victorie.

Aceasta contrafacere a spiritului ludic
autentic antreneaza o bizara con-
vertire a valorilor la un simulacru ce-si
autoprocura energia, perpetuandu-se.
In absentia. In memoriam. Dar daca
Forman a decis sa aureoleze figura
temerarului prin induiosatorul truc al
filmuletului in film ce-l propulseaza in
galeria personajelor sale memorabile,
acest lucru nu poate fi valabil pentru
toti veleitarii mediatici ai momentului.
Omul din lunainvita la reflectie asupra
manipuldrii. Posibila chiar si prin ras.

Irina Coroiu

447__5
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Tatiana Sestakova

a eveniment teatral al lunii
‘ aprilie la Sankt-Petersburg

poate fi citata a ll-a editie a
Festivalului International al Teatrelor
de Limba Rusd, desfasurat in salile
Teatrului Baltiiski Dom. Tari partici-
pante: Gruzia, Belarus, Kirghistan,
Estonia, Lituania, Ucraina, Letonia,
Armenia si Moldova. Montarea Tea-
trului Dramatic Rus “A. P. Cehov” din
Chisinau a fost agreata de spectatorii
petersburghezi, chiar daca in ea se
citea sardcia mijloacelor financiare
ale teatrului, prin “transparenta” cos-
tumelor si decorul cam improvizat.
Un cunoscut text de Goldoni (Sluga
la doi stapani), in regia lui Viaceslav
Madin, le-a oferit insa un adevarat
maraton interpretativ in stil latin,
ceea ce rareori am vazut in jocul
actorilor rusi. Cu exceptia celor de la
Teatrul Lensoviet, unde, in excelenta
montare a lui Ghenadi Troktianetki,
am vazut Bolnavul inchipuit - fer-
mecator - in care spiritul autorului
francez fusese "ancorat” in Stani-
slavski. Si, pentru ca ne aflam in zona
Teatrului Baltiiski Dom, aici am con-
statat ca si rusii pot gresi cu propria
dramaturgie. Revizorul Iui Gogol a
devenit marioneta Anton Antonovici,
inca din debutul spectacolului, cand

E_Aa.

Scrisori din
sankt-Petersburg am

scrie singur "buclucasa scrisoare”.
Neinteresant. Regizorul spectacolu-
lui a servit desertul inaintea supei si
i-a facut pe consumatori sa renunte a
se infrupta din bucatele alese ale pie-
sei.. Doar cadrul scenografic al lui
Alexandr Slavin a meritat banii
ospatului. Tot in aprilie am vazut, la
Teatrul Mare de Drama, un spectacol
cu piesa Boris Godunov de A. S.
Puskin, extrem de exotic: toata
atmosfera secolului cumplit a fost
adusa in jocul, muzica si costumele
actorilor. Un spectacol greu de ur-
marit, greu de ascultat, grandios prin
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mesaj si foarte rusesc, aducand pe
scena, in majoritate, actori cu state
vechi, sau, cum fii numesc rusii,
"actori-piese-de-muzeu”, binecunos-
cute nume ale teatrului si filmului
rus: Suiski - A. Romantov, Pimen -
Kirill Lavrov, Godunov - V. Ivcenko
(regia: Ivan Staviski).

A douasprezecea noapte de Shake-
speare, la Teatrul Tineretului “Na
Fontanke”, in regia lui Vladimir
Tumanov, se vrea a fi o clovniada
exceptionald, care, de altfel, prinde
bine la public. Ceea ce mi s-a parut
interesant este faptul ca la aceasta
comedie, care se poate juca fara prea
multe artificii regizorale, in varianta
ei rusa nu se prea rade la situatiile
create de autor sau la jocurile de
cuvinte (care, de altfel, isi pierd din
farmec). Atunci actorii se salveaza
cum pot... prin gaguri, caci au o
scoala buna in spate si stiu bine unde
si la ce “ne radem” noi.

Un teatru despre care n-am vorbit
deloc pana acum este "Russkaia
Antrepriza”, o odaita cocheta ce
poartd numele lui Andrei Mironov
(cunoscut actor de teatru si film). O
scard lunga de cativa metri, unde
incap pe un rand zece spectatori, si 0
scena italiana de numai 6x6 metri.
Aici am vazut doua spectacole: Pa-
siune pentru Vertinski si Prizonier in
nimicitoare fantezii. Primul este un
musical regizat de regretatul actor
moscovit Rudolf Furmanov, cu texte
din poezia rusa si pe muzica lui
Alexandr Vertinski (candva, vedeta a
muzicii usoare ruse interbelice).
Vocea Actritei — Tatiana Kabanova. Al
doilea, pe un text facut de unul din-

-

Lev Dodin la o repetitie cu
Piesa fara titlu de A. P. Cehov



tre actorii spectacolului (Efin Ka-
menetki), pe motive din opera lui
Dostoievski, aduce ca element nou si
foarte interesant tocmai jocul intr-un
spatiu atat de mic, dar deloc inco-
mod, unde montarile au mare priza
la public. In luna mai, sezonul teatral
este mai bogat ca niciodatd, pentru
ca toate teatrele se grabesc: mai este
putin si vine iunie, cand se inchide
stagiunea...

In aceasta perioada, Malii Teatr a avut
0 noua premierd in regia lui Lev
Dodin si scenografia lui David
Barovski: Molly Sweeney de Brian
Friel. Spectacol ce nu pare a fi “un
Dodin”, caci iese total din stilul regi-
zorului si chiar al teatrului rus: trei
actori, prezenti mereu in scena,
sustin, pe toata perioada montarii,
cate un monolog ce reprezinta de
fapt o povestire: istoria frumoasei
Molly, care a orbit. Un spectacol in
care exista doar o singurd melodie,
cea a vocilor actorilor ce rostesc tex-
tul cu o dictiune dusa la desavarsire.
Meritoriu este faptul ca regizorul a

conceput spectacolul in mod “audi-
tiv’, adicd in asa fel incat sa poata fi
inteles si de spectatorii nevazatori,
cele trei monologuri-povestiri fiind
extrem de bine nuantate prin maies-
tria vorbirii scenice.

Claustrofobia este un spectacol deja
celebru al lui Dodin, vazut pe multe
scene ale lumii. Regizorul a lucrat cu
actori foarte tineri, exploatandu-le
toate calitatile motrice si vocale intr-o
unitate stilistica specifica teatrului-
dans, foarte modern si gustat de con-
temporani. “Varful” Claustrofobiei
este un monologin care performanta
actritei consta in “orchestrarea”
cuvintelor pana la confundare cu
muzica. Spectacolul se mentine
mereu proaspat si, cu siguranta, se va
juca inca multi ani cu tot atata suc-
ces.

Cevengur, dupa romanul lui Andrei
Platonov ("o piesa de Lev Dodin si
Oleg Senatov”), este o productie
iubita de spectatorii rusi tocmai pen-
tru problematica existentiala a textu-
lui. Spectacolul are nuanta trista a

Asa grait-a F

oltaire ne spune in Candide ca
Veroul sau, profesorul Pangloss,

preda metafizico-teologo-cos-
mo-nigologia. Richard Foreman, per-
sonalitate frapanta a scenei newyor-
keze off-Broadway, a inventat teatrul
ontologico-isteric. De Pangloss radem
de aproape trei sute de ani, pe Foreman
il admiram de treizeci. Avem si de ce:
autor, teoretician, regizor, detinator al
foarte importantei burse Mc. Arthur,
Foreman ne face sa ne simtim mereu
mai destepti inca din 1968. Metoda lui
constain a aborda o tema inalt-intelec-
tuala prin mijloace preponderent sen-
zoriale. In stagiunea 1999/2000 a sedus
din nou New York-ul, adicd acea partea
lui care conteaza, montand propria lui
piesa despre Nietzsche la centrul cultu-
ral al bisericii St. Mark din cartierul East
Village. Bad Boy Nietzsche! ("Raul de
Nietzsche!”) reuseste sa penetreze per-

sonalitatea si gandirea filosofului, fara.

urma de descriptivism sau de eseism,
preluand doar opt citate marginale din
scrierile lui (programul de sala le
mentioneaza) si evitand cu tot dinadin-
sul muzica lui Wagner sau a lui Mahler.
Spectacolul este constituit dintr-o suc-
cesiune de scene tari, care transfi-
gureaza in momente teatrale cvasi-per-
fecte elemente semnificative din viata
si gandirea lui Nietzsche. Se reia, in
diferite variante, faimoasa biciuire a
calului din piata din Torino, eveniment

real care declanseaza nebunia lui
Nietzsche, prin confruntarea brutald cu
cruzimea lumii. Acest episod este
inteligent legat de relatia cu femeia
dominatrix Lou Andréas Salomé. Se uti-
lizeaza oportun, in acest scop, fotogra-
fia de epoca cu biciuirea fictiva a
filosofului si a prietenului rival Paul Rée
de catre femeia care s-a vrut fatala. Filo-
soful (interpretat de talentatul si inteli-
gentul Gary Wilmes) se confrunta cu
brutalitatea fizica (Omul crud - Kevin
Hurley), cu feminitatea neinduratoare
(Femeia Frumoasa - Juliana Francis) si
cu refuzul tinerei generatii de a-l
intelege si urma (Copilul - Sarah Louise
Lilley). Jocuri de cuvinte ca jewels/Jews
arata cum antisemitismul prezumat al
|ui Nietzsche a aparut carezultat al unei
erori (voite) de interpretare. Aspectul
ontologic se vede in profunzimea inte-
lectuala a abordarii, iar cel isteric, in sen-
zorialitatea seducdtoare a montadrii.
Fiecare scena este construita ca un ele-
ment dramatic auto-consistent, cu
expozitie, crestere si explozie vizual-so-
nord. Imagini pregnante, scenografie
de o aleasa fantezie, ambient sonor
percutant, toate sunt integrate intr-o
evolutie perfect controlata ritmic. Teh-
nica teatrald stransa si polifonica amin-
teste de cea a londonezului Théatre de
Complicité. Daca fiecare scena este
excelent lucratd, ansamblul nu se con-
stituie intr-un discurs teatral cu o traiec-
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pamantului secatuit ce nu poate rodi
decat o lume nebuna si total de
neinteles... O antiutopie tragica, de
fapt.

in fine, se poate numi film - sau, mai
frumos, film-vivant - Piesa fara titlu
a lui A. P. Cehov, in care Dodin si
scenograful sau, Alexei Arai-Kosita,
au construit un adevarat platou de
filmare: o casd cu pridvor, etaj, cu
pod, plaja si piscind. Exista orchestra
si corul actorilor, existd actiune multi-
plicata pe diferite planuri; actorii
inoatd, beau, fac dus, sau cineaza,
sufera siiubesc. Totul, intr-o avalansa
de emotie ce te copleseste si te intro-
duce in lumea lui Cehov, in lumea
teatrului rus, care, la el acasa, are
aerul atat de fierbinte si atat de greu
de inteles in alte parti. Platonov -
Serghei Kurisev, cu o carisma sen-
zuala perfect adecvata personajului -
construieste un rol memorabil, ce
poate fi considerat un model al
desavarsirii actoricesti.

Alexandru Boureanu

reman

Gary Wilmes in Bad Boy Nietzsche

torie clara, bine articulata retoric,
ramanand mai curand o insiruire de
episoade asamblate dupa principiul
deal-vale. Grija pentru expresivitate
este maxima in zona detaliilor socante
ale montarii. Penisul lui Gary Wilmes,
expus uneori vederii, nu se constituie,
cum se intampla de-atatea ori in teatru,
intr-un obiect suplimentar de recuzita,
Ci “joacd” el insusi, convingator, fragili-
tatea virilitatii. Sa ma descoperi e usor,
spune Nietzsche, dar inutil, daca nu ma
gasesti.Oricum, cel mai greu este sa ma
pierzi. Un asemenea spectacol da sansa
parcurgerii ciclului complet al inte-
legerii, de la descoperire la pierdere.

Adrian Mihalache

Ja_g



sseena [umil

Doua academii

cademia Nationala “Santa
A Cecilia” din Roma, templu al

muzicii universale, a oferit
pentru prima data unul dintre
altarele sale - Sala de Concerte a
Conservatorului - pentru realizarea
unui spectacol de balet, muzica si
poezie la care au participat actori,
stele ale baletului si elevii unui alt
“templu” al artei italiene - Academia
Nationala de Balet. Evenimentul are
o semnificatie deosebita, cdci, de la
infiintarea sa in secolul XVI, “Santa
Cecilia” a gdzduit nenumarati muzi-
cieni — orchestre, coruri, soji$ti, diri-
jori -, dar niciodata balerini. In pragul
celui de-al treilea mileniu, aceasta
prestigioasd si elitara institutie a
decis sa reuneasca si eforturile
reprezentantilor Thaliei si Terpsi-
chorei, in dorinta de a oferi publicului
un orizont mai vast si mai proaspat.
Programul Academiei Nationale de
Balet a cuprins fragmente din ba-
letele traditionale - Coppélia,
Spargatorul de nuci, Chopiniana -,
dansuri de caracter si coregrafii ine-
dite, concepute spre a pune in va-
loare pregatirea tinerilor balerini. Un

Nume

moment culminant al spectacolului a
fost aparitia balerinului - vedets, ita-
lianul Raffaele Paganini, intr-o emo-
tionanta interpretare a unui “solo”
din baletul Arlesiana de G. Bizet in
coregrafia lui Rudolf Nureyev. Cu
prezenta sa, reputatul artist a dorit sa
sublinieze continuitatea, importanta

Raffaele Paganini in
Sapte mirese pentru sapte frati

acestei manifestari. Om de teatru
eclectic, Raffaele Paganini a tinut sa
transmita un salut cititorilor revistei,
dedicandu-le fotografia ce-l repre-
zinta in recentul “remake” italian al
celebrului musical Sapte mirese
pentru sapte frati.

Sara Stark
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