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daptare.. dupi cine?

rivind afisul celei mai recente
p premiere a Operei Nationale

Romane - Nunta lui Figaro de
Mozart -, amatorii de acum ai genu-
lui isi vor pune fara doar si poate
intrebarea din titlul acestor in-
semnari, chiar si daca (sau poate — cu
semnele de mirare adaugate - mai
ales daca) ii stiu raspunsul, caci for-
mula “Adaptare regie: Cristina Co-
tescu” este de un absurd desavarsit.
Se pare insd cd ea era... inevitabila,
data fiind interdictia categorica a
autorului montarii respective (din
1984) de a i se atribui in vreun chip
paternitatea ei, in actuala reluare a
spectacolului.
Evident, interdictia nu poate avea
asupra comentatorului acestei pre-
miere decat un efect pur moral, dar
trebuie sa marturisesc faptul ca am
stat mult pe ganduri daca sa o
respect sau nu. li eram datoare in
ambele sensuri artistului in cauza, cu
atat mai mult cu cat - spre deosebire
de imensa majoritate a cazurilor, in
care relatia mea cu cei despre care
scriu atinge cel mult stadiul unui
salut cordial -, pe langa respectul si
admiratia cuvenite, ma leaga de el
experienta participarii timp de doua
saptamani (prin 1979) la un festival
de teatru muzical desfasurat in
Franta, unde noi doi eram singurii
romani. L-am cunoscut atunci si pe

omul ascuns in artist: spunand
intruna bancuri, dar avand nesterse
in memorie suferintele indurate de ai
sai in timpul isteriei naziste ce n-a
ocolit cu totul nici tara noastra;
tinand veritabile prelegeri de ma-
estru, dar ascultand cu veneratie de
vesnic discipol opiniile profesorului
sau de regie, legendarul Boris Po-
krovski; pastrandu-si optiunea pen-
tru echilibrul intre traditie si inovatie
in arta scenicd, dar acceptand fara
prejudecdti si cele mai nastrusnice
modalitati de spectacol propuse de
catre altii...

Unui asemenea om ii eram datoare
sd tac (cum si-a dorit el) sau sa
vorbesc (cum imi dicta constiinta)?
Motivele pentru a tdcea le stie numai
el, cacieu n-amreusit sd identific vre-
unul, oricat m-am straduit. Motivele
pentru a vorbi sunt insa importante
si numeroase. Mai intdi, faptul ca
montarea in chestiune nu este nici
pe departe una care sa stirbeasca
imaginea valorii artistice globale a
celui ce a conceput-o, ci dimpotriva:
dupa opinia mea, ea reprezinta toc-
mai apogeul unei creatii de-o viata.
Apoi, faptul ca reluarea de astazi
demonstreaza cat de modernad era ea
in urma cu 16 ani, daca si acum de-
paseste cu brio, din acest punct de
vedere, mai toate montarile realizate

| pe aceasta scend de atunci incoace.

Repetitie la Nunta lui Figaro, regia: Hero Lupescu
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Pe urma, faptul ca spectacolul acela a
avut o viata mult prea scurta pentru
ca in constiinta publicului personali-
tatea regizorului sa poata fi incu-
nunatd de valoarea lui iesitda din
comun la vremea respectiva. In fine,
faptul ca aceasta “adaptare” este in
realitate o reproducere fidela a
montarii de odinioara, netradand
deci catusi de putin spiritul ei origi-
nar...

lata - cred - suficiente argumente
pentru a dezvalui identitatea acestui
artist: regizorul Hero Lupescu. Si
totusi, ceea ce m-a determinat in cele
din urma sa comit gestul in cauza a
fost recitirea cronicii pe care, dupa
premiera din 1984, am facut-o spec-
tacolului Nunta lui Figaro, evaluand
imaginea complexului demers regi-
zoral intreprins de Hero Lupescu
pentru realizarea unei versiuni care
sa fie — dupa propria lui marturisire -
“nici muzeistica, nici socant avan-
gardista”. Judecati si dumneavoastra:
“Imaginea aceasta se dezvaluie
foarte curand pe deplin, ingloband
armonios celelalte componente ale
spectacolului. Decorurile lui Roland
Laub si Anton Ratiu, inchipuind
diversele incaperi in care se petrece
actiunea, pe fundalul de strivitoare
monumentalitate al palatului (pro-
cedeu deja cunoscut din unele
montari de referinta ale operei in
lume), aduce si cel putin o idee origi-
nala, suprapunand realismului recu-
zitei un element simbolic: portretul
supradimensionat al contelui, in
douad variante, ambele de o hido-
senie desdvarsita. (Simbolica uritenie
morald a personajului se extinde si
asupra catorva dintre cei ce-l incon-
joara servil: ei sunt cupidonii-kitsch
ce sustin unul dintre tablouri.)
Costumele sunt adaptate de Hristo-
fenia Cazacu astfel incat sa devina nu
numai o finvesmantare a eroilor
potrivit «rangului» fiecaruia, dar si o
exteriorizare a caracterului acestora,
«consonand» si «disonand» prin
alaturare, intr-o savant construita
simfonie de culori. (N-am inteles un
singur lucru: de ce profesorul de
muzica Don Basilio si judecatorul
Don Curzio sunt imbracati la fel..
Doar poate fiindca, in opera lui
Mozart, sunt ambii tenori?)
Coregrafia Doinei Andronache, dis-



cretd si de bun-gust, intregeste mis-
carea scenica - extrem de bogatd, de
alerta - conceputa de regizor.

Hero Lupescu defineste admirabil
personajele operei si relatiile dintre
ele, completand pentru spectator
datele esentiale pe care muzica lui
Mozart si textul ei, scris de Lorenzo
da Ponte dupa comedia lui Beau-
marchais, le furnizeaza auditorului.
Exemplul cel mai concludent il con-
stituie inceputul actului Il al operei,
unde regizorul, pentru a justifica suc-
cesiunea lipsita de legdtura intre aria
Contesei si dialogul ei cu Suzana, ce
pare continuarea unei discutii intre-
rupte, inventeaza motivul acestei
intreruperi: o lectie de muzic4, la care
participd si Suzana, intorcand pa-
ginile partiturii dupa care Don Basilio
0 acompaniaza la clavecin pe Con-
tesd. Fard a interveni in textul muzi-
cal, Hero Lupescu i adaugd cateva
vocalize, ce preceda aria Contesei (cu
care se deschide actul ll), devenita
astfel din monolog interior - pe prin-
cipiul «teatrului in teatru» — o arie de
concert, in care eroina isi regaseste si
isi exprima propriile sentimente.
Nimic mai firesc, intr-o conceptie
regizorala de o asemenea libertate
superior inteleasd, decat amestecul
subtil de realism si sugestie meta-
forica, tintind cel mai adesea telurile
satirei. Un singur exemplu: in viitoa-
rea camera a viitorilor casatoriti,
unde mai toti eroii comediei muta de
colo-colo cateva mobile, vrand parca
sa-si demonstreze si astfel intentia
de a se amesteca intr-un fel sau altul
in viata Suzanei si a lui Figaro; in ca-
mera aceasta, unde Contele intra
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invatand sa joace cricket (natural,
doar urma sa plece la Londra, ca
ambasador!), atunci cand supusii vin
sa-si prezinte omagiul, dintr-un
fotoliu urcat pe pat se improvizeaza
la repezeala un tron pe care Alma-
viva se asaza, tinand in maini, drept
insemne ale puterii, crosa si mingea!
Ca-n viata, in spectacolul acesta
oamenii dialogheaza sau mono-
logheazd, vorbesc sau asculta fara ca
pentru asta sa-si intrerupa ocupatiile
de pand atunci - ocupatii, fireste,
inventate tot de regizor, pentru a
conferi consistenta reala situatiilor
dramatice. Interpretii canta deci in
cele mai obisnuite sau mai ciudate
pozitii, plimbandu-se ori mancand,
scriind bilete (asta, ce-i drept, exista
in partiturdl), carand mobile sau, cum
spuneam, jucand cricket. Uneori,
miscarea aceasta are si un talc (vezi
taritul serpesc al intrigantei Mar-
cellina, sau «fandoseala» cu care ea
acompaniaza aria lui Bartolo din
actul I, sau plastica miscare a dan-
satorilor deveniti materializarea gan-
durilor Contelui, sau frenetica de-
plasare a tufisurilor din ultimul act).
Cel mai important este insa modul in
care regizorul a stiut sa faca vizibil si
credibil efectul cuvintelor unui per-
sonaj asupra altuia: modelul il consti-
tuie aria lui Figaro din actul | (cele-
brul «Fluturas, nu mai ai aripioare»),
de-a lungul céreia Cherubino trece
de la disperare la acceptarea diz-
gratiei, pentru a ajunge in final la
bravarea ei.

Daca adaugam aici si faptul ca Nunta
lui Figaro marcheaza totodata debu-
tul lui Cristian Mihdilescu in regia de

opera, ca asistent al lui Hero Lupescu
in aceasta laborioasa si indrazneata
intreprindere, avem imaginea unui
spectacol nu numai nou, ci si tanar.
Ponderea comica a opgrei lui Mozart
sporeste considerabil datoritd modu-
lui in care regizorul trateaza relatiile
dintre personaje si situatiile pe care
ele le creeaza, raportandu-le necon-
tenit la intamplarile ce preceda
Nunta lui Figaro, in Barbierul din
Sevilla. Ce altceva decat o aluzie la
scena incheiata cu binecunoscutul
«Bund seara, Don Basilio» al lui
Rossini este secventa in care cele
patru personaje principale ale operei
lui Mozart incearca sa scape de
gradinarul Antonio? Situatia e
aceeasi, doar unii dintre eroi sunt noi,
iar Contele - vai! - si-a cam schimbat
rolul jucat in vechea intamplare,
devenind acum el victima pacalelii
celorlalti...

Se ilustreaza, si prin acest detaliu, un
mod personal de a interpreta nu
doar muzical si scenic, ci si teatral, in
intelesul cel mai bun si mai complet
al termenului, valorile mereu actuale
ale genului liricc maniera lui Hero
Lupescu de a intelege si de a face
inteleasa opera, azi".

Cuvant cu cuvant, comentariul aces-
ta de acum 16 ani este perfect valabil
si astdzi, la reluarea spectacolului pe
scena Operei Nationale Romane.
Ramane doar sa mai discutam despre
modul si masura in care interpretii
actualei versiuni pun in valoare o
conceptie regizorala atat de inci-
tanta...

Luminita Vartolomei

Muzica de maidan Si
dansul contemporan

rima datd cand am auzit
muzica lautdreasca roma-

neasca folosita intr-un specta-
col de dans contemporan a fost la
Festivalul International de Teatru de
la Sibiu, la sfarsitul lunii mai. Com-
pania "Déja Donné” reunea cativa
dansatori din tari diferite si doi core-
grafi (unul ceh si altul italian) cu o
cota destul de buna pe plan inter-
national. In piesa Aria Spinta dadeai
de versiuni mai prelucrate ale Cio-
carliei, dar mai ales de muzica de

inima albastra, da’ albastra de tot, de
la Faramita Lambru la Adrian Copilu’
Minune.

Nu dupa multa vreme, la Targul
International de Dans de la Essen, in
Germania, unde Romania participa
pentru prima data, intr-un stand
comun oferit tarilor din Europa
Centrala si de Est, polonezii de langa
noi rulau la nesfarsit pe un monitor o
caseta video din care rdsunau fami-
liare cantece de petrecere. Compania
Universitatii Baltice de Dans din
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Gdansk isi “promotiona” spectacolul
In the Body, in coregrafia israelianu-
lui Avi Kaiser. O masa incarcata cu
bunatati, un festin cu exemplificari
culinar-coregrafice, in acordurile
cunoscutului (in strainatate) Taraf de
Haidouks (sic!), printre altele. Si astea
nu sunt decat cateva exemple izo-
late.

Ca italianca frantuzita Francesca
Lattuada dansa si canta totodata (ba
chiar in romana, si nu rau ca voce),
“Cine iubeste si lasa” al Mariei Tdnase,
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