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Memoria teatrulul
in 1abIrintul secolului XX

aca George Banu - cdlauza de
D nepretuit prin materia specta-

colelor vazute si nevazute - a
conceput o elevata demonstratie de
incheiere, abandonandu-ne elegant
in mijloc de secol XX, in schimb reali-
zatorii TVR si TVRI - redactorii loana
Prodan si Diana Manole, plus pro-
ducatorul Daniel Tei si regizorul
Dominic Dembinski - ne lasa doar cu
speranta intr-o eventuald reluare a
emisiunii, o data cu deschiderea sta-
giunii, la o ora adecvata “devorato-
rilor” de teatru. Reprogramarea celor
douasprezece episoade ar da si
ragazul elaborarii altor douasprezece,
care sa continue calatoria prin univer-
sul acestei arte perene.
Pentru defel doctoralul curs de teatru,
“mariajul” cu televiziunea s-a dovedit
deosebit de fericit, datorita posi-
bilitatii de a se ilustra orice afirmatie,
orice speculatie, cu fragmente fie din
reprezentatiile citate, fie din altele,
aflate in corelatie. Si chiar daca uneori
mai intervine un sentiment de frus-
trare, cand nici la institutul parizian,
nici altundeva nu s-a gasit o inregis-
trare cu 0o montare anume, telespecta-
torul teatrofil este mereu angrenat
intr-un adevarat joc al imaginatiei
comparative ori asociative, arhiva TVR

fiind, in cele din urma, sursa salva-
toare. Astfel, s-a putut urmari — poate
in premiera absoluta — un material,
din pacate fara sunet, inregistrat la
repetitiile de la Teatrul “Bulandra” cu
Revizorul Ilui Lucian Pintilie. O
montare istoricda, argument elocvent
in prezentarea evolutiei dramaturgiei
universale, implicit a actualitatii clasi-
cilor. Pentru ca ieri piesa lui Gogol fi
prilejuia regizorului roman “un remar-
cabil eseu despre un erou diavolesc ce
perturba o intreaga comunitate”, iar
astazi aceeasi opera le serveste com-
patriotilor autorului la infatisarea so-
cietatii postsovietice, in care coruptia
se identifica chiar cu destinul Rusiei.
Acelasi vast perimetru geografic a
putut fi evocat si prin faimosul specta-
col Gaudeamus al nu mai putin
faimosului regizor Lev Dodin. Din
pdcate, inregistrarea nu-i este favora-
bila, caci nu s-a reusit captarea acelei
aure de gratie indicibila, indelung
aplaudata si la Bucuresti. Imaginile nu
reflectd fidel ninsoarea metonimica si
nici exuberanta metafizica, probe
concrete pentru observatia funda-
mentala privind explozia formelor in
secolul XX. Secol care - cum aratd
George Banu - nu are o unitate de
rapel, ci este un labirint, cu poteci si

Cabina Marinei,

drumuri. Cautdri polarizate initial intr-o
succesiune de curente estetice avand
reprezentanti de marca si printre dra-
maturgi: Pirandello, Brecht, Sartre,
lonescu, Beckett, Genet - toti au ope-
rat modificari substantiale in insasi
tehnica scrisului pentru scena, si lucrul
ne este demonstrat.

A reinventa teatrul - iata unul dintre
pariurile veacului XX. Un pariu
castigat, caci — chiar daca nu se dau
raspunsuri — se pun intrebari vieti,
cum spune ghidul nostru expert.
Interogatiile sunt captate de teatru,
fiecare ins putand sa-si descopere
parabola care sa- reprezinte si sa-i jus-
tifice existenta. In ciuda multor voci
care, in ultimul deceniu, au negat va-
labilitatea actuala a limbajului meta-
foric, George Banu pledeaza stralucit
pentru acceptarea ideii ca secolul XX
continua sa se afle sub semnul lui
Godot. Asteptarea beckettiana fiind
declansata o data cu sacrificarea
cehovienei livezi de visini ce-si avea
originea in natura luxurianta preferata
de romantici. Romantici pe care ii
putem regasi meditand asupra “me-
moriei teatrului” in Gradina botanica
bucuresteana... ]
Firul povestii meritd si trebuie sa fie
reluat.

montajul teatrofilului

efinitia montajului implicd o
D acceptie pur tehnica - opera-

tiunea de asamblare imagine-
sunet intr-o succesiune stabilita in
functie de conceptia realizatorului -
si una esteticd, vizand insasi sintaxa
creatiei, esentiala in comunicarea
artistica.
"Definirea” Marinei Constantinescu
implicd o dubla calitate: cea de tanar
si reputat critic de teatru, dar si cea
de proaspat teleast, cdci a hotarit sa
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dea curs invitatiei Teatrului National
de Televiziune si sa schimbe, pret de
o vard, pixul cu “foarfecele poetic”,
realizand o serie de emisiuni-intervi-
uri, bogat ilustrate cu fotografii si
secvente din — culmea! - efemerele
creatii teatrale, evocate direct sau
indirect in dialogul neconventional
instituit in proximitatea acestui mic
laborator care este cabina de montaj.
Si iata cum un procedeu de rutina
isca un original pretext pentru intal-
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niri pretioase cu personalitati acto-
ricesti a caror cariera este prezentata
prin “citate” comentate de catre
cronicar, dar si de catre interpret.
Prefatandu-si emisiunea de o duzina
de episoade, Marina Constantinescu
a tinut sa precizeze ca destinele artis-
tice vor fi surprinse si dincolo de
evolutia scenica, in culisele sufletului.
Intaiul invitat, un artist de prim rang:
Victor Rebengiuc. Pretextul pretextu-
lui: cea mai recenta premiera a sa,



evenimentul stagiunii, Hamlet, mon-
tat de catre Liviu Ciulei la Teatrul
“Bulandra”. Ocazie fericita de a-i ura
maestrului, in prag de aniversare, “La
multi ani!” si de a-l elogia pentru mo-
destia de mare artist care nu-si per-
mite - cum ii place sa spund - sa-l
"“amendeze” in nici un fel pe
Shakespeare, ci doar il studiaza in
profunzime. Provocat la confesiuni de
creatie, Victor Rebengiuc marturiseste
ca, pentru configurarea regelui
Claudius, i s-a cerut putere de concen-
trare si capacitate de interiorizare
intru adevér si sinceritate. Atat! inre-
gistrarea monologului din scena
rugaciunii de cainta este un inestima-
bil document, oglindind deopotriva
maniera interpretativa si ideea regizo-
rala. Pretext de aducere in discutie a
naturii controversate a montarii, dar si
a... competentei cronicarilor! Alune-
carea pe o pista polemica este evitata
printr-un spot publicitar (sic!), din care
se plonjeaza mirific in decorul
“reteatralizat” semnat de Liviu Ciulei si
lon Oroveanu la Cum va place, unde
partenera i-a fost lui Rebengiuc-
Orlando, Clody Bertola-Rosalinda. Era
in urma cu mai bine de trei decenii,

cand abia se profila “lunga ucenicie la
universitatea Ciulei”, la care Victor
Rebengiuc doreste sa-si continue
studiile, fiindcd intotdeauna sa-
tisfactiile i-au fost maxime. Ca, de
exemplu, rolul Fundulea din Visul
unei nopti de vara, trdit aievea la
revenirea lui Ciulei in tara.

O tdietura de montaj - acolada in
timp, dar si salt in sfera politicii - si
amfitrioana ii aminteste invitatului
de aparitia sa intempestiva la postul
de televiziune (unic, pe atunci) pen-
tru a cere retragerea din viata publica
a celor compromisi. Invocarea bu-
nului-simt, a simtului civic s-a dove-
dit fara efect, iar dezamagirea este
astazi totala...

Printr-un montaj de atractii se ajunge
la Caragiale si a sa Scrisoare pierduta
“citita” in 1979 tot de catre Liviu
Ciulei si din care se citeaza confrun-
tarea dintre Tipatescu-Rebengiuc si
Catavencu-Cotescu. La aparitia Joi-
ticdi-Mariana Mihut, stop-cadrul da
rdgaz sa se comenteze frumoasa
existenta “oarecare” a cunoscutului
cuplu si pe scena domestica, unde
niciodata n-afost vorbadevreolupta
de orgolii, ci doar de o armonie

mantul teatral

inteligent moderata. De altfel, ratio-
nalitatea ii guverneaza lui Victor
Rebengiuc si prieteniile, legaturi nu
doar profesionale. Cum ar fi cea cu
Radu Penciulescu, marele director al
Teatrului Mic. O emotionanta evo-
care a colabordarii lor fiind spectacolul
Doi pe un balansoar, in care a jucat
cu minunata Leopoldina Balanuta.
Colaborarea recenta cu Silviu Pur-
carete pentru spectacolul De Sade,
prezentat la Praga si apoi la Bienala
de la Bonn, este punctata printr-un
montaj paralel: monologul din Da-
naidele, montare de referinta, careia
Marina Constantinescu i-a daruit o
carte-monografie.
La intrebarea de final - “Cand ati fost
constient ca sunteti o personalitate
artistica?” -, Victor Rebengiuc, con-
secvent si de astd datd cu sine insusi,
raspunde asa cum fisi incheie toate
interviurile, defel numeroase: nicio-
data nu a constientizat acest lucru si
de aceea isi permite sa tinda in con-
tinuare spre desavarsire. O profe-
siune de credinta exemplard. Un
inceput de bun augur pentru Cabina
de montaj.

Irina Coroiu

Gala absolventilor
Universitatii Ecologice

la clasa profesorului Constantin

Codrescu, Universitatea Ecolo-
gica, s-a intamplat un lucru neo-
bisnuit de... firesc: indrumatorii
viitorilor actori nu au incercat.sa
epateze prin regie, ci s-au ocupat
doar (si nu e lucru putin) de perfor-
manta tinerilor si de adecvarea
acestora la roluri. Scriind, nu
demult, despre Unchiul Vanea,
remarcam seriozitatea si echilibrul
pe care studentii le-au mostenit de
la dascalul lor. Calitatile pomenite
se remarca si in Gaitele. Dincolo de
profesionalismul intregii echipe,
direct proportional cu talentul
fiecaruia (as mentiona-o macar pe
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' n spectacolele de absolventa de
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sensibila Margareta, Magda Frunza-
Tanca), productia a facut cunoscuta
0 actrita de care, pentru a folosi un
cliseu, “cu sigurantd, vom mai auzi”:
Roxana Mirica. O Aneta Duduleanu
pe linia Dragai Olteanu-Matei, cu
tot cu silueta rubiconda, stilul frust
si usor agresiv. Ce convinge insd, in
ceea ce o priveste, este controlul
mijloacelor, un anumit mod de a
rosti vorbele, ca si de a juca pe
indelete, atentia concentratd asu-
pra propriului rol. Este, de la un cap
la altul al spectacolului, protago-
nistd, nu doar cu numele, ci mai
ales prin prezentd, lucru deosebit
de greu, si cu atat mai laudabil,
pentru o proaspdta absolventa.
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mal auzl

Drept e ca, de multe ori, fsi
eclipseaza colegii, iidomina cu per-
sonalitatea ei. La fel, adesea, pe
masura ce aplauzele se intetesc,
Roxana Mirica supraliciteaza e-
fectele comicului. Sa speram ca
toate acestea se datoreaza lipsei de
experientd. Mai mult, sa speram ca
forta de care e capabila va fi
exploatata de regizori nu doar in
personaje care sa i se potriveasca
manusa (cum este cel de fata), dar
siin unele capabile sa o stimuleze si
sa o provoace. Este genul de actrita
care, altfel, poate cadea lesne in
manierism.

Mirona Harabor
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