smantul teatral

Bucurie, nostalgie
Si teama de necunoscut

de statasupra invatamantului artis-

tic a adus cu sine si cresterea
numarului promotiilor de actori gata,
in fiecare an, sa fie “absorbiti” de piata
teatrala romaneasca. Teoretic, stam
foarte bine. Ne putem lauda, fara nici
un fel de probleme, cu o oferta artis-
tica extrem de bogata, demna de o
tard civilizata. Practic, riscdm sa sufe-
rim foarte mult. Ceva mai putin, doar
daca absolventii facultatilor cu profil
artistic — deopotriva de stat sau parti-
culare - sunt constienti ca profesiunea
pe care si-au ales-o este una “liberala”,
ca nu vor putea lucra altfel decat pe
contracte de scurtd durata, ca au ne-
voie obligatoriu si de o alta pregatire,
care sa le permitd, in cazuri extreme,
castigarea traiului de zi cu zi.
Si totusi. Daca regulile/conditiile de mai

' nlaturarea monopolului facultatilor

sus sunt respectate, putem spera ca
lupta pentru contracte nu va cere com-
promisuri foarte mari si ca vor castiga
aproape intotdeauna cei mai buni (pre-
fer formularile de tipul “compromisuri
foarte mari” si “aproape intotdeauna” in
locul simplelor cuvinte “compromisuri”
sau “intotdeauna”). Fiecare artist plea-
ca, insa, la drum plin de sperante.
Printre ei, si absolventii clasei prof. univ.
Constantin Codrescu, sectia Actorie a
Facultati de Arte din cadrul Univer-
sitatii Ecologice Bucuresti.

S-au prezentat la Gala pe care universi-
tateale-a dedicat-oinintregime cu trei
piese foarte grele: Azilul de noapte de
Maxim Gorki, Unchiul Vanea de Anton
Pavlovici Cehov si Gaitele de Alexan-
dru Kiritescu.

Ceea ce m-a frapat a fost placerea
interpretarii personajelor. Eforturile,

Epilog sagalnic

la Gala Absolventilor U AT.C.

Ziarul "Cronica Romana" a oferit un
premiu pentru management cultural
echipei de zece studente de la
Teatrologie, condusa de Roxana
Crisan.
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Zece fete mititele

au muncit cu spor la Gala.
Parcurgand momente grele,
s-au acoperit de fald.

Pret de circa o saptdmand,

Convorbire, in mai
etape, cu Miriam Raducanu

,Momentul de fatd, inundat de
frivolitate, de ieftinatate, de vul-
garitate deseori - care aduce suc-
ces rapid, dar deformeaza, strica
gustul -, mi se pare foarte pericu-
los. Masura in toate, si de la cei
care ofera, si de la cei care
primesc, e de dorit si ar fi salva-
toare.”

E_Z!L

Nume sonor al dansului modern,
artist de avangarda, coregraf de
elita, profesor stralucit. Cui sa ma
adresez mai intai? De fapt, care e
statutul dumneavoastra la ora actu-
ala, stimata Miriam Raducanu?

Greu de precizat! Pot sa va spun ca
unul dintre ultimele spectacole la
care am lucrat a fost la TES, in regia
Catdlinei Buzoianu, si ca ultimul an
de invdtamant artistic la UAT.C. a
fost 1994. Practic, am lucrat acasa,
cateva piese care s-au difuzat, in
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munca pe care le depusesera pentru a
deveni actori profesionisti si a-si
mentine acest statut au fost evidente.
S-au straduit sa fie cat mai buni, sa-si
demonstreze, in primul rand lor insile,
ca ar putea, ca ar merita sa ajunga
"acolo”, indiferent de ceea ce in-
seamna asta pentru fiecare dintre ei.
Pasiunea ce i-a calauzit pana la absol-
venta ar trebui sa-i ghideze in conti-
nuare, sa le arate drumul cel mai bun,
momentele in care sa lupte “pe viata si
pe moarte”, clipele in care sa renunte
sau in care sa se reprofileze.
Inrest, numai de bine. Gala, desi foarte
modestd, i-a ajutat sa fie vazuti, sa se
scrie despre ei, sa fie invitati — eventu-
al - la auditii pentru noi spectacole. Sa
planga de bucurie, de nostalgie si de
teamad de necunoscut.

Irina lonescu

au tinut fraiele-n mand.
Le-a incununat o zana,
Ziarul "Cronica Romadnd".

Si s-au bucurat fecioarele,
dar si profesoarele.

Munca lor fiind de soi,
le felicitam si noi.

Un grup redactional
Bucuresti, 40° C

multe

timp, la Televiziune, iar din 1999
predau la Universitatea Ecologica,
sectia Arte-Actorie.

Aleg foarte atent oamenii pentru
eventualele colaborari, mai ales
astazi; desi, asa am facut toata viata.
25 de ani am fost profesor la Liceul
de Coregrafie. In spectacole am
colaborat numai cu trei, patru per-
soane, selectionate cu grija.

Va propun sa rememoram cateva
dintre momentele care v-au marcat



biografia artistica. Ce indrumatori
ati avut si, la randul dumneavoas-
tra, pe cine ati scolit in arta dansu-
lui?

Caprofesor al meu il numesc cu toata
stima pe Trixy Khekays, un mare
dansator si un foarte cultivat artist.
Legea lui fundamentald in predarea
dansului era, de fapt, descoperirea
unei lumi care sa aiba statut egal cu
lumea poeziei, a picturii, a muzicii.
Trixy Khekays era dotat, in egalad
masurd, pentru dans modern,
scenografie, arhitectura, pictura. Fara
el nu as fi primit aceasta ampla
deschidere spre lumea artei in gene-
ral. O sa para destul de ciudat ce va
voi spune, dar sper ca ma veti
intelege: eu pot vedea o reprezen-
tatie coregrafica nu ca profesionist,
ca spectator obisnuit. Datorita men-
torului meu, felului in care m-a for-
mat pentru lumea artei, ma recunosc
mai usor intr-un concert sau intr-o
picturd, decat ca o practiciana a dan-
sului, atunci cand asist la un specta-
col de dans.

Poate pentru ca ati dansat intot-
deauna in propria dumneavoastra
coregrafie?

Nu stiu. Poate.

Cum se explica starea de uimire, de
incantata uimire - pentru ca despre
asta e vorba - pe care o traiti in fata
lucrului unui coregraf? Sigur, nu a
oricarui coregraf.

Cred ca tine de educatia primita in
copilarie. Am fost crescuta in spiritul
valorilor, al recunoasterii lor, cu un
imens respect fata de ele. Valori
insemnand nu numai Mozart sau
Eminescu, ci si profesorul care ma
invdta abecedarul sau vecinul civi-
lizat si mai in varsta pe care trebuia si
imi facea placere sa- salut. In familia
mea respectul pentru valori a fost
foarte mare.

in acest spirit v-ati educat si elevii.
Am incercat. E greu. Am vrut doar sa
le dau ceea ce castigasem in timp. Pe
de alta parte, daca eu am trecut prin
greutdti (si am trecut), n-am vrut sa
fac pe pielea lor “scoala greutatilor”.
Se spune adesea “cu cat ti-e mai
greu, cu atat esti mai profund”. Nu.
Nu pot si nu vreau sa cred in acest
slogan. Nu trebuie sa-ti fie foame ca
sa fii un mare artist! Daca tot m-ati
intrebat de elevi, vreau sa va asigur
ca am avut norocul sa descopar
cativa copii pe care i-am crescut cu
multa dragoste si de care azi nu mi-e
rusine.

La cine va ganditi in mod special?

La Gigi Caciuleanu, care e la Paris si
care nu si-a tradat arta, in pofida difi-
cultatilor pe care le-a suportat acolo

ca strdin, pentru ca asa a fost consi-
derat chiar la multa vreme dupa ce a
obtinut cetatenia franceza.. Apoi la
Gheorghe lancu, care este in Italia si
care a facut o cariera frumoasa. El a
fost un zelos, un om al stradaniilor si
al efortului continuu, a vrut si i-a
placut sa invete foarte mult, ceea ce
e cu atat mai meritoriu cu cat nu a
avut de acasa conditii de evolutie.
Raluca lanegic, care ma contesta
astazi - dar asta nu are nici un fel de
importantd, important este daca am
reusit sa-i dau macar o particica din
meseria mea, atunci sunt multu-
mita... Cam putini, dupa cum vedeti,
dar imi recunosc un mare defect: nu
pot lucra cu un copil netalentat. Imi
este imposibil. Am lucrat langa profe-
sori, fie straini, fie din tara, care intrau
in clasd indiferenti la harul sau la lipsa
de har a elevilor. Predau, isi faceau
ora si plecau. Mie imi place sa formez
un dansator. Pe Cdciuleanu, pe lancu,
pe Raluca lanegic i-am format mai
ales in afara scolii. In scoald orele au
fost putine, dar Nocturnele pe care
le-am facut impreuna au fost o veri-
tabila scoald. Lucram un an, cate sase
ore pe zi, ca sa dam spectacole timp
de doua-trei saptamani, maximum o
luna. Scoala adevarata au fost acele
intruniri ale noastre, acele repetitii,

acele improvizatii... O data instalat,
spectacolul Nocturne a tinut aproxi-
mativ zece ani la “Tandarica” si trei
ani la National.

Improvizatii... Cuvantul isi mentine
si azi sensul de ieri?

E bine ca mi-ati pus intrebarea aceas-
ta. Chiar voiam sa ma opresc, pentru
o precizare. Multi dintre studentii cu
care am lucrat la UA.T.C. (fapt care
m-a si determinat sa plec) credeau ca
improvizatia este un act de mare li-
bertate, deci nu poate fi sustinuta de
rigoare. Ce e aia si improvizatie, si
rigoare? Explicatiile mele nui-aucon-
vins. Tn acele clase am suferit pentru
cei cativa foarte buni care au avut de
pierdut. Ceilalti nu pierd! Ceilalti fac
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galagie, fac bancuri, pot deranja o
clasa, o pot “rasturna”, vin si pleaca,
mai fac bascdlie de cei care lucreaza
serios... Cel care pierde e intotdeauna
cel bun. Sigur ca in fiecare clasa
exista talente, dar, din pacate, putine.

Care trebuie sa fie raportul dintre
maestrul-coregraf si studentii de la

Cu Gigi Caciuleanu intr-o
Nocturna la ,Tandarica”

actorie? Ce ii invata, cu ce se aleg ei
si ce trebuie sa vedem noi, cei din
sala, din acest studiu?

Si asta e o intrebare la care as fi
raspuns si fara sa mi-o puneti, pentru
ca imi sta pe suflet. Intr-un fel, le sunt
foarte recunoscatoare lui lon Cojar si
lui Gelu Colceag, pentru ca au
infiintat acum cativa ani o catedra
speciala pentru mine care se chema
“Improvizatie si miscare scenica” si
era destinata pregatirii actorilor. Pe
parcurs, lucrurile s-au schimbat; nu
vreau sd intru in amanunte pentru ca
sunt mult prea triste. Dupa o mare
experienta de teatru, convingerea
mea este ca miscarea actorului intr-o
scena din spectacol nu poate exista
in afara continutului acelei scene. Tot
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ce este facut frumos, bine, spectacu-
los si care poate sa-ti ia ochii, dar care
nu serveste continutul, este o diva-
gatie. Tu, spectator, te mai si odih-
nesti, mai admiri cat de frumos se
miscd actorul cutare, dar daca el nu
slujeste in spectacol exact momentul
acela, intarindu-i ideea, atunci pleci
retinand doar frumusetea unei
miscari, nu si sensul ei.

Ati accentuat un mare adevar.
Miscarea si efectul ei precalculat in
spectacol lumineaza ideea, starea,
sensul.

Exact! Miscarea, pentru actor, este
atat de speciala, de deosebita incat
aproape ca trebuie variata de la un
interpret la altul. in afara de legile ei
generale care trebuie invatate si pe
care, de obicei, studentii le refuza,
actorul se misca intr-o spatialitate

foto: Razvan Anghelescu

anume. El trebuie sa fie constient de
acest spatiu, fie ca se misca in el, fie
ca se afla sub cupola lui.

Sa mai retinem un “adevar scenic”:
miscarea actorului, astfel educat,
nu este o miscare de dansator flexi-
bil, ci un comportament, o atitudine
care arintregi sensul.

Bineinteles. Din punctul acesta de
vedere, spectacolele facute cu
Catalina Buzoianu au fost de o mare
frumusete in repetitii.

Si nu numai!
Si nu numai!

Gestul, atitudinea, miscarea, gan-
dite in colaborare cu un regizor, nu
au nimic spectaculos?

Ba da! Numai ca in acele spectacole
nu au fost ceea ce se cheama core-

Scena din Caleidoscop
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grafie. Dacd actorul reusea sa faca
mai puternica replica, imbogatind,
prin ceea ce il invdtasem, caracterul
pe care il avea de reprezentat, ei
bine, acolo aveam si eu o contributie.
In strainatate, banuiesc, se lucreaza la
fel, sau poate in mod si mai avansat.

Ati asistat la repetitii de acest tip?
Am avut norocul sa lucrez, in Italia, la
Piccolo Teatro, unde am facut un
spectacol cu Gheorghe lancu si am
asistat la repetitiile lui Strehler. Erau
admirabile din acest punct de
vedere. Daca studentii ar vedea cum.
ii chinuia Strehler pe actori pentru
fiecare amdanunt de miscare, care tre-
buia sa exprime cuvantul si pentru
fiecare cuvant care trebuia sa
exprime miscarea, s-ar rusina pentru
reactia lor de respingere... In Franta,
in Bretania, cu echipa condusa de
Gheorghe Caciuleanu am facut, de
asemenea, un spectacol.

Afi lucrat si in tara cu mari regizori.
Cred ca au fost experiente utile.

Eu sunt greu abordabila, dificila,
deloc comoda. Am lucrat insa cu
cativa oameni extraordinari, cu care
m-am inteles perfect. Unul dintre ei e
Radu Penciulescu, care m-a invatat
foarte mult, in modestia si in profun-
zimea lui. Nu mai spun de Liviu
Ciulei. Am asistat la numeroase re-
petitii de-ale lui. Chiar daca nu am
lucrat direct, a fost o scoala care mi-a
confirmat gandurile exprimate mai
inainte. Ciulei este un regizor care nu
trece niciodata peste sensuri. Sceno-
grafia lui si miscarea pe care o
gandeste vin sa sustina, sa lumineze
sensul. Am lucrat foarte bine cu
George Teodorescu — un mare domn
al scenei, un superb regizor. Re-
petitiile cu el erau calme, echilibrate,
frumoase. Cu Catdlina Buzoianu am
lucrat cu tunete si fulgere, dar pana
la urma iesea totul bine pentru cad ne
stimam reciproc.

in temeiul celor discutate pana
acum, daca ar fi sa faceti cateva
recomandari ati incepe cu studentii
sau cu profesorii?

Le-as face mai intai recomandari
profesorilor si apoi studentilor. Pe
studenti ii consider numai pe
jumatate vinovati, daca se poate
face aici un calcul. E, din pacate, la
ora actuald, la moda un fel de plo-
conire in fata lor, care nu-i serveste,
nu-i ajutd. Se insald acel regizor sau
pedagog care crede sau spune: “Eu
lucrez cu tinerii pentru ca invat de la
ei, pentru ca ei traiesc momentul si
eu trebuie sa corespund acestui
moment”.



Nu cumva sa corespunda acelei
trairi?

Tot ce se poate! Eu, una, nu le
impartasesc parerea. Recomandarea
mea principald ar fi sa li se dea stu-
dentilor legi clare, asa cum la
Academia de Muzicd, la catedra de
compozitie, se invata mai intdicum a
compus Beethoven: pe legi si exem-
plificéri pe care tu, muzician, in prac-
tica ta viitoare, n-ai decat sd le urmezi
sau sa nu le urmezi - asta e cu totul
altceva.

Dar esti stiutor de carte!

Dar esti stiutor de carte! Asa s-ar
cuveni sa se intample si in actorie.Or,
la noi, aceasta prost inteleasa liber-
tate, acest orgoliu de a fi mare cat
mai repede este tot ce poate fi mai
prime jdios.

La Festivalul International de Dans
de la Constanta, impecabil organi-
zat de directoarea Teatrului “Oleg
Danovski”, Ana-Maria Munteanu,
s-a spus ca U.ATT.C. a pierdut un
pedagog exceptional, pe care |-a
castigat Universitatea Ecologica.
Aplicati studentilor de aici me-
todele pe carele-am discutat? Dupa
performanta lor cu Caleidoscop,
spectacol premiat la Gala Tanarului
Actor de la Costinesti, as zice ca da.
Spectacolul pe care l-ati vazut este
rezultatul cursului meu de miscare
scenica si improvizatie tinut la aceasta
facultate, curs pe care I-am elaborat in
urma unor experiente pe scenele mari
ale tarii, despre care am vorbit. Lucrul
cu actorul mi-a permis sa elaborez un
sistem de exercitii specifice profesiei,
care nu seamanda cu modul de a com-
pune un dans. Este un mod aparte de
a starni ceea ce e specific actorului.
Forta lui ramane cuvantul, prin care se
exprima in primul rand si cel mai bine.
Cum spuneam, daca gestul, compor-

tamentul scenic nu sustin cuvantul,.

tema fundamentald a continutului
teatral, el devine o lipitura. Or, eu evit
lipitura. Prin studiu, intuitie, expe-
rientd am elaborat o metoda inte-
meiata stiintific de a face un antrena-
ment fizic de asemenea naturd incat,
la un moment dat actorul sa se simta
un instrument total teatral. Repet, nu
dansant, ci teatral.

Dar daca un moment al spectacolu-
lui cere miscarea dansata sau il
obliga pe actor sa se alature ideii de
dans, pe muzica, el nu o poate face?
Ba da, o face! Dar oface ca un actor, nu
ca un dansator. Nu face mici dansuri
devenite intermezzo-uri in gandirea
lui teatrald. Nu! Gesturile, miscarea tre-
buie sa si le asume, sa le asimileze atat
de profund incat sa nu le poata dife-
rentia in intregul pe care il reprezinta
cainstrument.

Pe scend, cu absolventii-actori din
Caleidoscop, ziceam ca s-a simtit acest
antrenament. Din cate stiu, specta-
colul a fost gazduit de Teatrul Foarte
Mic si s-a jucat de patru ori cu sdli
pline. A fost programat, la Festivalul
de la Constanta, cu succes, a fost pre-
miat in vdzul lumii la Costinesti. Mai
are vreo sansa in continuare? Ce a fost
pana aici nu e destul, parca, nici pentru
efortul depus, nici pentru efectul pro-
dus.

Cum vedeti lucrurile?

Si mie mi se pare nedrept sa se piarda
ceva frumos, indelung slefuit si care a
bucurat asistenta. Felicitdrile cele mai
frumoase pe care le-am primit intr-o
viata de munca s-au prelungit pana
astazi prin cuvintele “timp de o ora
ne-ai scos din banal, din urit, ne-ai
umplut ochii de lacrimi, ne-ai intinerit”.
Deci, cand se naste un spectacol de
acest fel, el merita sa fie continuat.
Eventuala lui refacere, peste un timp,
ar dura enorm. Daca isi inchipuie cine-
va ca un spectacol atat de proaspat
incat le pare doar o improvizatie celor
ce nu cunosc legile scenei, un specta-
col in care, prin indelungi exercitii, faci
sa nu se simta efortul, in care ajungi sa
dai o avalansa de sentimente unui
tanar care, la randul lui, o poate da
publicului, e usor de obtinut, trebuie
sa afle ca se insald. Un asemenea gen
de reprezentatie se naste greu. Mo-
mentul de fatd, inundat de frivolitate,
de ieftinatate, de vulgaritate adeseori,
aducatoare de succes rapid, dar care
deformeaza, strica gustul, mi se pare
foarte periculos. Masura in toate, si de
la cei care ofera, si de la cei care
primesc, e de dorit si ar fi salvatoare.

Ne intrebam ce teatru cu spatiu
neconventional ar fi dispus sa preia
reprezentatia dumneavoastra, si s-a
ivit o propunere din partea Teatru-
lui ACT.In ce masura va satisface?
Actorul Marcel lures, implicat in con-
ducerea acestui teatru, si-a exprimat,
intr-un interviu la televiziune, dorinta
de a-iajutasa se afirme pe tinerii care
au cevade spus. A venit la o repetitie
a noastra, a luat imediat spectacolul
si-i_ suntem foarte recunoscatori.
Firma Ericsson ne-a sponsorizat pen-
tru cateva minime, dar obligatorii
investitii. Un ajutor marinimos, de-
zinteresat si de mare calitate ne-a dat
cunoscuta creatoare Janine Stefan
Sarbu. Vazuse spectacolul nostru la
Teatrul Foarte Mic, s-a interesat de el,
ne-a completat fara nici un ban cos-
tumele, practic le-a facut cadou tru-
pei, a trimis public in sala si le-a facut
o reclama superba la Pro FASHION.
Am fost incantati.

Gestul mi se pare foarte elegant. El
o recomanda pe Janine Stefan
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Sarbu nu doar ca pe o artista inspi-
rata, dar si ca pe un om generos.
Asa e! Azi nu mai face nimeni aseme-
nea fapte incredibile. Spectacolul nu
mai e acelasi si datorita contributiei
sale, si datorita unor schimbari pe care
le-am considerat necesare. Am adau-
gat unele momente. in plus, ambien-
tul, sala neconformista ne ajuta
extrem de mult. O singura tristete au
acesti copii talentati: lipseste reclama,
publicitatea, care, probabil, ar costa
foarte mult. Pe vremuri exista o
modalitate de a atrage atentia asupra
unor evenimente culturale din teatru,
din film, de la Cinemateca. Fiecare
domeniu al artei avea publicul lui.
Acest ghid nu mai functioneaza - si e
pacat. Cu aceasta exceptie, ce se
intampla aici si acum cu acesti tineri e
superb. Ei fac o foarte frumoasa tre-
cere spre o alta varsta si constien-
tizeaza altfel menirea lor prezenta si,
mai ales, viitoare.

As incheia convorbirea noastra
amintindu-va de Festivalul Interna-
tional de Dans Contemporan de la
Constanta, aflatanul trecut la prima
editie. Acolo s-a discutat mult si
bine, s-a explicat, s-a teoretizat in
legatura cu noile mijloace de expre-
sie. Ce credeti despre aceasta forma
de alunecare a artelor, una spre alta
(vezi teatrul-dans) cu scopul revita-
lizarii, innoirii.

Asa e, teatrul-dans se practica de
mult in lume; si nu numai el. Sunt si
alte forme de expresie, care prind si
la noi tot mai mult teren. Meritul
esential al directoarei Ana-Maria
Munteanu este ca a organizat impe-
cabil un festival in care coregrafi
romani si straini, din felurite colturi
ale lumii, au fost vazuti si s-au vazut
intre ei, in toata maiestria lor. Un alt
merit al ei este ca s-a adresat unui
coregraf.

Adica dumneavoastra!

Adica mie. Dupa ce a vazut specta-
colul Caleidoscop, facut cu actori, a
inteles ideea de miscare diferentiata
pe care le-am aplicat-o, i s-a parut
interesanta si i-a selectionat pentru
tema “miscare fara granite”. Festi-
valul e extrem de util si ar trebui con-
tinuat. Mi se pare formidabil faptul
c4, pentru prima oara, cineva a
adunat o lume de specialisti ai dan-
sului, fiecare cu specificul sau.
Publicul obisnuit cu un stil face un
pas inainte si in intelegerea altor sti-
luri - o chestiune de educatie si de
cultura in primul rand -, apoi poate
sa aleaga in cunostinta de cauza. As fi
incantata sa stiu ca acest bun inceput
va avea o continuare bine primita de
lumea artei si de iubitorii artei.

Julieta Tintea
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