aceasta), chiar daca alcatuirea sce-
naristica sub care si-a pus acum
semnatura nu e deloc fara cusur. Ea
construieste un spatiu (cvasi-virtual)
numit, tocmai, Ocean Café - Cafe-
neaua ,Ocean”, i-ar zice un neam-
prost mai mioritic —, unde lucratorii
(patronul, o chelnerita, o dansatoare
Ja bard” etc) si clientii (diferiti si
incerti ca profesiune) innoada con-
versatii si relatii, beau, flirteaza, pe
scurt, sufera si iubesc, cum se zicea in
stilul old-fashioned. |deea nu e re-
volutionard, dar poate da bune rezul-
tate in cazul in care povestile mici din
compozitia povestii principale sunt
pasionante sau, macar, bine spuse.
Din pacate, cazul nu se petrece aici
decat pe trasee scurte; mai neted
vorbind, acolo unde textul ,de baza”
are coerenta si dramaticitate (adica

story — stiu ca regizorului i plac
vocabulele englezesti - si personaje,
ca in Silicon Valley dupa Saviana
Stanescu sau Honey dupa Gianina
Carbunariu, daca bine am descifrat
eu informatiile din caietul-program),
are si spectacolul tensiune si teatrali-
tate; unde nu, nu. Lucrurile sunt, de
fapt, extrem de simple.

O constatare neasteptata m-a izbit, la
un moment din curgerea spectacolu-
lui (n-au fost defel putine) cand ceea
ce se intdampla pe scena nu ma mai
,[tinea”: de fapt, noua dramaturgie
romaneasca e la fel de metaforica si
de putin ,actuala” ca si cea veche, iar
tinerii regizori aclamati pentru tea-
trul altfel pe care il fac - si Radu Afrim
e un campion neegalat al uralelor pe
aceasta tema - sunt exemplari gati-
tori ai traditionalelor bucate numite
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Jfelii de viata”: atata doar ca viata pe
care o aduc ei, mai deloc ,transfigu-
rata”, pe scena este fragmentarg,
incoerenta, zgomotoasa. Ca in reali-
tate. In ceea ce-l priveste anume pe
Radu Afrim, cred - fara gluma si fara
malitie - ca este o natura artistica
originala, care insa nu si-a gasit, deo-
camdata, zona propice de mani-
festare; tinand cont de inclinatia sa
de a deveni autor total, dar si de
intensitatea dramatica autentica a
secventelor filmate din spectacolele
sale (nu de aici, dar din Bluescape si
Black Milk, montarile lui clujeano-
studentesti), s-ar putea ca aceasta sa
fie cinematograful. Regizorul mai are
timp sa aleaga, desi a trecut de 30 de
ani.

Alice Georgescu

lubirea in clar-obscur

redilectia regizorului Alexan-
pdru Vasilache pentru elabo-
rarea scenica a prozei vine din
conceptia sa despre un teatru al

naratiunii, obtinut prin alaturarea
momentelor intense din viata inven-

ANNA KARENINA, versiune scenica de Alexandru Vasilache dupa romanul
omonim de Lev Tolstoi @ TEATRUL DE COMEDIE @ Data reprezentatiei: 15
decembrie 2000 ® Regia si ilustratia muzicald: Alexandru Vasilache
® Scenografia: Dana Istrate @ Distributia: Silvia Luca (Anna Karenina), Vladimir
Gaitan (Karenin), Dan Badarau (Vronski), lonut Niculescu/Matei Onea (Serioja) si

tata a unor fantome bantuind o lume
inexistenta. Personajele nu sunt sin-
gure cu drama lor, corul-destin-po-
vestitor-judecator, fiinta cu zeci de
capete, mijloceste pentru spectator
semnificatiile, provoaca dinamica
evolutiei, determina reactiile indivi-
duale, energia finaintarii, asigura
emotia comentariului. Muzica inlocu-
ieste cuvinte in momentele cand
acestea risca sa devina patetice sau
incapabile sa exprime intimitatea
sentimentului. In spectacolele lui
Alexandru Vasilache vitalitatea este
insotita de aspiratia spre o expresivi-
tate sobra a trairilor cenzurate de in-
telect. El alege, de obicei, opere de
proza cunoscute, daca nu de la sursa,
macar din zvon public de toata lu-
mea (Un veac de singuratate, Lega-
turi primejdioase, Fratii Karama-
zov), dar are, totusi, eleganta de a
expune datele elementare ale po-
vestii, favorizand astfel si confortul
intelectual al spectatorilor inocenti.

Caracterul magic al prozei lui Mar-
quez se potrivea, probabil, cel mai
bine acestui gen de prelucrare, co-
nexiunile libere ale epicii permiteau
elipsele povestirii scenice, conventia
teatrala stabilea bune retele de co-
municare cu bogatia ,solului” nara-
tiv. Fratii Karamazov s-a impotmolit
acolo unde scena s-a dovedit incapa-
bila sa recreeze fluidul contradictoriu

corul alcatuit din studenti si studente de la UATC.

Matei Onea si Silvia Luca

care conditioneaza psihologia per-
sonajelor si explica excesele lor.

In estetica teatrald a lui Vasilache, ta-
cerile sunt mai importante decat vor-
bele si uneori regizorul izbuteste sa
obtind de la actori emotia covarsi-
toare, arc incandescent, topind rezis-

tenta salii. In absenta ei, montérile
raman un exercitiu de stil sau o forma
de autopastisa: caracterizarea depin-
de de receptivitatea la formula.

Dramatizarea marelui roman de dra-
goste al lui Tolstoi incepe in momen-
tul in care Anna a plecat din casa
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sotului ei, Karenin, care o considera
moarta si il cheama pe Dumnezeu in
ajutorul lui. In Epistola lui Pavel citre
Corinteni, citata pe sceng, se afla ce-
lebra observatie conform careia
acolo ,unde dragoste nu e, nimic nu
e”, dar si condamnarea pacatului. Di-
lema explica zbuciumul lui Karenin,
dar este inutila pentru femeia care nu
regreta nimic. Momentul de inceput
este construit spectaculos de catre
regizor, personajele se intrupeaza
din fum (aici, aceasta componenta
nelipsita din spectacolele ultimelor
stagiuni are justificare), ies din
intuneric si se intorc acolo, lasand in
urma lor clar-obscurul propriilor
trairi. Personajul titular este insa dez-
avantajat de interventia in crono-
logie: Anna incepe prin a minti si, asa
cum construieste Vasilache scenariul,
nu este clar unde urmarim firul
actiunii si unde ni se propune un
flash-back. Astfel, interogatiile Annei
se dilueaza in nesemnificativ, pozitia

ei etica este definita de la inceput, iar
reflexivitatea Silviei Luca nu se po-
triveste cu pasionalitatea la care este
redus personajul. Structura scenariu-
lui il avantajeaza pe Vladimir Gaitan:
el joaca rigiditatea, dar si vulnerabili-
tatea personajului intr-un mod care
justificd numele lui Tolstoi trecut pe
afis. Asa cum Dan Badarau il interpre-
teaza pe Vronski, traiectoria amantu-
lui flusturatic e previzibila, ceea ce
este rau nu doar pentru el personal,
Ci si pentru interpreta Annei: ea nu se
poate bizui decat pe sine cand tra-
ieste viata cuplului. Prezenta scenica
a copilului este la limita dintre dile-
tantism si melodrama.

Ritmata de valsul tragic de la balul in
care Anna s-a indragostit de Vronski,
moment dinamic elaborat cu forta si
cu atentie pentru crescendo, nara-
tiunea scenica isi epuizeaza sur-
prizele, lasand loc liber contemplarii
frumusetii. Frumusete intermitenta,
fard o constanta prezenta scenica:

personajul colectiv, corul, pare, une-
ori, ca presteaza servicii, fiind in afara
starii emotionale pe care se pre-
supune ca o intretine sau o induce.
Tolstoi, demiurgul, invocat in subtex-
tul spectacolului, are timp sa traga si
un pui de somn intre scenele care il
evoca intr-adevar.

La reprezentatia la care am fost, veni-
sera in grup si niste elevi din clasele
mari dintr-un liceu bucurestean. Dupa
agitatia zgomotoasa de la garderoba
si de dinaintea ridicarii cortinei, nu
presimteam nimic bun, nici pentru ei,
nici pentru reprezentatie. La sfarsit, la
coada la paltoane, fetele se intrebau
daca au plans. Toate spuneau ca nu.
Una a recunoscut ca da. Celelalte au
tacut brusc. Tacerea lor o prelungea
pe cea a bunelor momente regizate
de Vasilache. A fost, poate, mai impor-
tanta decat toate obiectiile cronicaru-
lui.

Magdalena Boiangiu

Un exercitiu intelectual

SASE PERSONAJE IN CAUTAREA UNUI
AUTOR de Luigi Pirandello. Traducerea:
Alexandra Barcécild @ TEATRUL ,AL. DAVI-
LA" din PITESTI @ Data reprezentatiei: 16
decembrie 2000 @ Regia si scenografia:
Laurian Oniga @ Distributia: Radu Coriolan
(Tatal), Carmen Hancearek (Mama),
Luminita Borta (Fata vitrega), Adrian Duta
(Junele prim), Paul Sprincenatu (Masinis-
tul), Andreea Raicu (Madam Pace), Petre
Dumitrescu (Regizorul), Wilhelmina Cata
(Prima interpreta), Dumitru Dragan (Primul
interpret), Tudorita Oprescu (Regizorul de
culise, Secretarul directorului), Mihaela
Mazilu (Suflerul), loana Poddreanu (In-
genua), Ania Cazan, William Podaru
(Copiii).

tras de paralela dintre teatru
A si viatd, dar si de absurditatile

sau de miezurile conflictuale
greu de imaginat (si de reconstituit)
ale vietii ca spectacol, Laurian Oniga
nu ezita sa deschida unghiul obser-
vatiei sale catre mastile ce ,se pot lipi
dureros pe chip”, masti care la tot
pasul uimesc sau ranesc, intr-un
univers sortit manipularii si alienarii.
In contextul confruntarii artistice din-

M

tre naturaletea si spontaneitatea
,diletantilor”, pe de o parte, si rutina
sau platitudinea ,initiatilor”, pe de
alta parte, asistam la o interesanta
pendulare intre cele trei ipostaze -

Luminita Borta
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actor, personaj, spectator - care, in
final, atunci cand cei doi copii se vor
impusca din greseala (o joaca fatala!)
ne trezeste in chip aproape brutal la
realitatea unei lumi unde nici inge-






