sotului ei, Karenin, care o considera
moarta si il cheama pe Dumnezeu in
ajutorul lui. In Epistola lui Pavel citre
Corinteni, citata pe sceng, se afla ce-
lebra observatie conform careia
acolo ,unde dragoste nu e, nimic nu
e”, dar si condamnarea pacatului. Di-
lema explica zbuciumul lui Karenin,
dar este inutila pentru femeia care nu
regreta nimic. Momentul de inceput
este construit spectaculos de catre
regizor, personajele se intrupeaza
din fum (aici, aceasta componenta
nelipsita din spectacolele ultimelor
stagiuni are justificare), ies din
intuneric si se intorc acolo, lasand in
urma lor clar-obscurul propriilor
trairi. Personajul titular este insa dez-
avantajat de interventia in crono-
logie: Anna incepe prin a minti si, asa
cum construieste Vasilache scenariul,
nu este clar unde urmarim firul
actiunii si unde ni se propune un
flash-back. Astfel, interogatiile Annei
se dilueaza in nesemnificativ, pozitia

ei etica este definita de la inceput, iar
reflexivitatea Silviei Luca nu se po-
triveste cu pasionalitatea la care este
redus personajul. Structura scenariu-
lui il avantajeaza pe Vladimir Gaitan:
el joaca rigiditatea, dar si vulnerabili-
tatea personajului intr-un mod care
justificd numele lui Tolstoi trecut pe
afis. Asa cum Dan Badarau il interpre-
teaza pe Vronski, traiectoria amantu-
lui flusturatic e previzibila, ceea ce
este rau nu doar pentru el personal,
Ci si pentru interpreta Annei: ea nu se
poate bizui decat pe sine cand tra-
ieste viata cuplului. Prezenta scenica
a copilului este la limita dintre dile-
tantism si melodrama.

Ritmata de valsul tragic de la balul in
care Anna s-a indragostit de Vronski,
moment dinamic elaborat cu forta si
cu atentie pentru crescendo, nara-
tiunea scenica isi epuizeaza sur-
prizele, lasand loc liber contemplarii
frumusetii. Frumusete intermitenta,
fard o constanta prezenta scenica:

personajul colectiv, corul, pare, une-
ori, ca presteaza servicii, fiind in afara
starii emotionale pe care se pre-
supune ca o intretine sau o induce.
Tolstoi, demiurgul, invocat in subtex-
tul spectacolului, are timp sa traga si
un pui de somn intre scenele care il
evoca intr-adevar.

La reprezentatia la care am fost, veni-
sera in grup si niste elevi din clasele
mari dintr-un liceu bucurestean. Dupa
agitatia zgomotoasa de la garderoba
si de dinaintea ridicarii cortinei, nu
presimteam nimic bun, nici pentru ei,
nici pentru reprezentatie. La sfarsit, la
coada la paltoane, fetele se intrebau
daca au plans. Toate spuneau ca nu.
Una a recunoscut ca da. Celelalte au
tacut brusc. Tacerea lor o prelungea
pe cea a bunelor momente regizate
de Vasilache. A fost, poate, mai impor-
tanta decat toate obiectiile cronicaru-
lui.

Magdalena Boiangiu

Un exercitiu intelectual

SASE PERSONAJE IN CAUTAREA UNUI
AUTOR de Luigi Pirandello. Traducerea:
Alexandra Barcécild @ TEATRUL ,AL. DAVI-
LA" din PITESTI @ Data reprezentatiei: 16
decembrie 2000 @ Regia si scenografia:
Laurian Oniga @ Distributia: Radu Coriolan
(Tatal), Carmen Hancearek (Mama),
Luminita Borta (Fata vitrega), Adrian Duta
(Junele prim), Paul Sprincenatu (Masinis-
tul), Andreea Raicu (Madam Pace), Petre
Dumitrescu (Regizorul), Wilhelmina Cata
(Prima interpreta), Dumitru Dragan (Primul
interpret), Tudorita Oprescu (Regizorul de
culise, Secretarul directorului), Mihaela
Mazilu (Suflerul), loana Poddreanu (In-
genua), Ania Cazan, William Podaru
(Copiii).

tras de paralela dintre teatru
A si viatd, dar si de absurditatile

sau de miezurile conflictuale
greu de imaginat (si de reconstituit)
ale vietii ca spectacol, Laurian Oniga
nu ezita sa deschida unghiul obser-
vatiei sale catre mastile ce ,se pot lipi
dureros pe chip”, masti care la tot
pasul uimesc sau ranesc, intr-un
univers sortit manipularii si alienarii.
In contextul confruntarii artistice din-

M

tre naturaletea si spontaneitatea
,diletantilor”, pe de o parte, si rutina
sau platitudinea ,initiatilor”, pe de
alta parte, asistam la o interesanta
pendulare intre cele trei ipostaze -

Luminita Borta

https://biblioteca-digitala.ro

actor, personaj, spectator - care, in
final, atunci cand cei doi copii se vor
impusca din greseala (o joaca fatala!)
ne trezeste in chip aproape brutal la
realitatea unei lumi unde nici inge-




nuitatea nu mai poate fi salvata.
Remarcabila este si secventa in care
,felia de viata”, devenita fapt de
teatru, este configurata in chip rece,
neutru, sub forma unui proces-ver-
bal, de catre o dactilografa, com-
pletand astfel tabloul raportului
ambiguu dintre realitate si poveste,
ori dintre tesatura dramatica sau
absurda a faptelor, pe de o parte, si
perceptia lor golita de emotie si sens,
inainte de a fi ,absorbita” in derizo-
riul spectacolului din mass-media, pe
de alta parte.

Chiar daca unele sincope sau pierderi
de ritm din desfasurarea discursului
scenic pun bete in roatele drumului
sau catre performanta, spectacolul
este o buna sansa de afirmare pentru
aceasta trupa alcatuita din reprezen-
tantii mai multor generatii si un exer-
citiu intelectual binevenit pentru un
public tot mai puternic bombardat

Unde

nde sunt zapezile de altadata?
U Parcul de distractii nu mai e

acelasi. Unde au disparut
vanzatorii de baloane, pe unde se
rotesc caruselurile, unde au pierit
rochiile lungi, evantaiele, jobenul si
fracul, dansul si voia-buna, soldatii in
permisie, slujnicele, orele libere ale
dupa-amiezii de duminica, tirul si
fotografii? Pe scurt, unde-au disparut
anii aceia nebuni? S-au dus ca si cum
nici nu ar fi fost, insa evocarea lor pe
scena sau pe ecran ne surprinde
placut. De obicei.
Piesa lui Molnar Ferenc se petrece in
doua spatii bine delimitate: periferia
orasului (cu calea ferata, fabrici,
muncitori, saraci) si, respectiv, anti-
camera raiului. In mod straniu, aces-
tea se intrepatrund in noua varianta
scenica de la Targu-Mures, privitorul
din stal neputand sa le separe foarte
bine. Din pdcate, balciul nu se
prezinta la cota asteptarilor. O schela
imensa de lemn ocupa intregul spa-
tiu scenic, care ne duce cu gandul
spre un santier de constructii, nicide-
cum spre un parc de distractii. Anti-
camera raiului are drept fundal
aceeasi schelarie. Pe deasupra, eroul
principal comunica intr-un stil gola-
nesc cu ingerul de pe scheld, in-
curcand intreaga poveste. Nu se mai
stie dacd in rai e carnaval sau avem
de a face doar cu un inger rebel care,
uneori, din plictiseald, rontaie se-
minte, asemenea unui adolescent la
meci. Daca pe cealalta lume se in-
tampla astfel de lucruri, cum sa fie

de telenovele si de isprdvile unor
campioni ai ,susanelelor”. Veritabilul
veteran al ansamblului pitestean,
Radu Coriolan (Tatal), impresionant
prin risipa de energie si de vioiciune
expresiva in gesturi si mimicd, dar
monoton pe alocuri in frazare, Lumi-
nita Borta (Fata vitrega), un tempera-
ment vulcanic si o interpreta cu exce-
lenta mobilitate in pendularea dintre
registrul comic si cel dramatic, cateo-
data insa riscand sa dea un contur
prea gros reactiilor sale, Petre Du-
mitrescu (Regizorul), ispitit ici-colo si
el de placerea de a ,juca” ostentativ,
Carmen Hancearek (Mama), Wilhel-
mina Cata (Prima interpreta), An-
dreea Raicu (Madam Pace), Tudorita
Popescu (Regizorul de culise), Du-
mitru Dragan (Primul interpret) sunt
,piesele de rezistenta” ale acestei ciu-
date oglinzi pe care, cum spune
Shakespeare, spectacolul ne-o pune

in fata spre a ne face sa meditam la
amestecul de adevar si fictiune din
jurul nostru.

Inceputd cu unele mici ezitari, apoi
cand exuberanta si invadata de
umor, cand mai molcomg, iar in final
dezvéluindu-ne in chip aproape
patetic gustul amar al dramei unei
colectivitati obligate sa constien-
tizeze propria-i absurditate si indife-
renta criminala, reprezentatia pites-
teana (a treia premiera a stagiunii!) se
circumscrie nadejdilor Teatrului ,Al
Davila” de a-si diversifica si repertoriul,
si tinta ofertelor. La premierd, pu-
blicul n-a fost prea numeros si nici
prea zgomotos in aplauze. Dar asta
nu inseamna, Doamne fereste, ca el
nu mai stie sa savureze altceva decat
umorul spectacolelor gen ,Eu sunt
mare gagicar”...

lon Parhon

s u nt... ]

LILIOM de Molnéar Ferenc ® TEATRUL NATIONAL din TARGU-MURES, Compania
Tompa Mikl6s" @ Data reprezentatiei: 29 septembrie 2000 ® Regia si decorul:
Babarczy Laszl6 @ Costumele: Cselényi Néra @ Coloana sonora: Boér Kéroly,
Béres Gunther Attila @ Distributia: Viola Gabor (Liliom), Kézdi Imola (Juli),
Fazakas Julia (Mari), B. Fulop Erzsébet (Doamna Muskat), Szélyes Ferenc (Ficsur),
Lészl6 Csaba (Hugo), Bocskor Sallé Lérant (Linzmann), Darabont Mikold (Lujza),
Balézs Eva (Doamna Hullander), Barabas Botond (Hullander-fiul), Karp Gyérgy
(Doctorul), Gyorffy Andrés (Capitanul), Makra Lajos (Berkovics), Csergffy LaszI6
(Strungarul), Z6ld Csaba (Politistul), Tatai Sdndor (Kadar Istvan), Ordég Mikl6s
Levente (Dr. Reich), Henn Janos (Primul politist), Molnos Andras Csaba (Al

doilea politist), Lung Zsolt (Ingerul), Délnoky Csilla, Gecse Noémi, Simon

Tunde, Tamas Boglar (Slujnice).

ordine (scenicd) in mahala?! Din
pacate, este mare dezordine si in con-
ceptia regizorala a lui Babarczy Laszl6.
Curios mi se pare si faptul ca acest
parc de distractii nu prea este popu-
lat. De fapt, nu-i de mirare, caci schela
imensd, pe langa faptul ca este
neatractiva, nici nu sugereaza un loc
in care sa-ti petreci timpul liber. De
ce-ar veni slujnicele la plimbare in
acest spatiu antipatic, daca nu la o
intalnire cu bestia? insa asta este o
alta poveste, mult mai renumita. Na-
ratiunea lui Molnar Ferenc nu are nu-
ante horror, este simpla si poate fi ju-
cata dupa pofta si voia regizorului.
Insa aici apar fel de fel de personaje
neplacute ochiului. Cum sa-ti duci co-
pilul intr-un asemenea loc? Se poate
spune cd la Targu-Mures s-a nascut un
spectacol de teatru respingator, daca
exista un asemenea gen.

Spectatorului i se clarifica de la ince-
put faptul ca tot ceea ce vede este

lipsit de suport real: parcul, slujni-
cele, soldatii s.a.m.d. Dar spectacolu-
lui ii lipsesc si elementele simbolice.
Totodata, s-au incurcat si cele doua
lumi, obtinandu-se un anamorfism
scenic suparator.

Productia suferd si la nivelul inter-
pretarii: cele doud personaje princi-
pale nu si-au gasit actorii cei mai
potriviti. Viola Gabor este departe de
sarmul eroului, trairile sale sunt
jucate cu tehnica vizibila si deran-
jantd; Kézdi Imola confunda varstele
personajului. Ceilalti actori se misca
dupa cerintele regizorului. Si-atat.
Premiera de deschidere a stagiunii
2000-2001 pare ca este doar o intre-
prindere de serviciu, defavorabila
piesei, care a servit deseori drept
suport literar pentru variante scenice
si cinematografice, pretutindeni in
lume. Inclusiv la Hollywood.

Stracula Attila
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