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Intre Tosca

si Dracula

aca n-as fi citit in programul
Dde sala cum ca decorurile

celei mai recente premiere a
Operei Nationale Romane - Olande-
zul zburator de Richard Wagner - au
fost realizate special pentru aceasta
montare, as fi crezut ca fusesera da-
ruite teatrului bucurestean (cum s-a
mai intdmplat) de catre vreo scena
liricd din patria compozitorului,
intr-atat de neobisnuite sunt ele in
contextul productiilor bucurestene.

Cristiana Popescu (Senta)

Daca n-as fi aflat - tot din programul
de sala - faptul ca scenograful Hel-
mut Stlrmer s-a nascut la Timisoara
(si ca afacut o frumoasa cariera in Ro-
mania pana prin anii ‘70, cand s-a sta-
bilit in Germania), mi-as fi imaginat
ca el n-a putut comunica in nici un
chip cu regizoarea si cu autoarea cos-
tumelor acestui spectacol, intr-atat
de singulare sunt - in raport cu cele-
lalte componente scenice funda-
mentale - decorurile lui: doud
extrem de stilizate prove de corabie
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(cea a lui Daland, de-abia scapata din
ghearele furtunii, si aceea a Olande-
zului damnat sa colinde necontenit
marile, cu un ragaz ce-i este acordat
doar o data la sapte ani, cand in-
cearca sa-si gaseasca izbavirea in
dragostea sincera si statornica a unei
fecioare), asezate fata in fata si
miscandu-se pe verticala ca ridicate
ori coborite de valuri (dar in functie
nu de zbuciumul acestora, ci de pre-
siunea actiunii dramatice), compun
elementul central; numai ca Vasul
fantoma (titlul sub care opera lui
Wagner circula in spatiul francez) se
dezvaluie a fi aici reflexul peste
decenii al imaginii finale din celebrul
film SF intalnire de gradul trei, Senta
disparand in aceasta nava extratere-
strd, in loc de a se arunca in mare...
Nu stiu daca tot scenografului fi
apartin imaginile proiectate in fun-
dal, dar aceea a interminabilelor ran-
duri de panze ale cordbiei Olan-
dezului aduce mai curand cu un sir
de rufe puse la uscat; in schimb -
chiar daca déja vue de-o vesnicie -,
solutia tabloului-oglinda insufletit
prin transparenta cu ajutorul lu-
minilor schimbatoare este inspirat
utilizata.

Daca n-as fi stiut ca Irina Schrotter
este o renumita creatoare de moda
din Romania, as fi putut crede
(judecand si dupd numele sau) ca si
ea lucreaza tot in Germania, ba chiar
ca si costumele ei ar fi fost realizate
pentru vreun spectacol de acolo -
insa in nici un caz pentru Olandezul
zburator (nici macar pentru acela SF
al lui Helmut Sttrmer!). Senta este
invesmantata intr-o rochie de seara,
neagra si foarte mulatd pe corp,
dezvaluind la fiecare pas un ,evan-
tai” de un rosu aprins, astfel incat
eroina seamana mai degraba cu o
,femeie fatala”, neavand absolut
nimic din imaginea tinerei fete ce se
va sacrifica pentru mantuirea Olan-
dezului; in ultima instanta, ar putea fi
Tosca, intr-o versiune a operei in care
actiunea s-ar petrece in secolul XX...
Corul torcatoarelor a devenit sueta la
o cafeluta a unor femei (asezate pe
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scaune de bucatdrie si imbracate tot
in rochii lungi, dar de un negru mai
prafuit si cu o croiald mai neglijenta)
care se prefac a tivi o uriasa panza de
corabie, de o forma cu totul improprie
(ca de... parasuta, insa permitandu-i
Sentei manuirea in cateva superbe
poze), iar matelotii poarta niste man-
tale aducand a rase calugaresti. Cel
mai logic, aici, este faptul ca - prin
costum, coafurd si machiaj - Olan-
dezul apare in chip de Dracula, fasci-
nant si primejdios in egald masura,
venind in mod evident din timpuri
mult mai vechi decat restul perso-
najelor...

Daca n-as cunoaste-o pe Beatrice
Bleont inca de pe cand scriam, entu-
ziasmata, despre performantele ei
coregrafice, as crede ca, inainte de a
deveni apreciata regizoare de teatru
care este astdzi, a fost nu balerina (si
inca - vreme de 12 ani! - una dintre
cele mai stralucite pe care le-a avut
Opera bucuresteana), ci sculptorita,
intr-atat de static a imaginat com-
pozitia relatiei dintre personajele
dramei: neputand ,umple” cu joc
scenic imensele monologuri wagner-
iene (in ciuda faptului ca l-a avut
drept consilier artistic pe sotul sau,
nu mai putin remarcabilul actor Clau-
diu Bleont), ea a apelat la adoptarea
unei atitudini statuare a eroilor (asa
cum, cu multi ani in urma, facea
regretatul Ginel Teodorescu in cea
de-a doua sa versiune la Rapirea din
serai de Mozart). Reversul medaliei il
constituie cele doua scene ale mate-
lotilor — acostarea si (mai cu. seama)
petrecerea —, in care tumultul mis-
carii este paroxistic; pacat doar ca
alpinistii utilitari de la ,Vertical
Service”, la care regizoarea a apelat
spre a urca si cobori pe paramele
atarnand chiar din podul scenei,
bruiau cu clantanitul cremalierelor
minunea de furtuna ce rasuna in
orchestra condusa de Rasvan Cernat,
iar tropadielile de pe scena alterau
perfectiunea sonora a corului pre-
gatit de Stelian Olariu... Intre cele
doud ipostaze extreme ale evolutiei
scenice, o fetita (interpretatd de



Teodora Jani) desculta si imbracatd
intr-o rochie alba (personaj inventat
de catre Beatrice Bleont spre a
intruchipa puritatea ideala a iubirii
Sentei pentru legendarul damnat)
pluteste cu gratie printre oameni si
obiecte, jucandu-se cand cu vartel-
nita, cand cu barcutele de hartie ce
plutesc intr-un acvariu...

Daca n-as sti prea bine ca de doua
decenii nu s-a mai cantat Wagner pe
scena Operei bucurestene, as spune
ca - din nefericire - nici orchestra
(excelent pusa la punct, dar prea
saraca numeric, ceea ce determina
fortarea sonoritdtii) si nici solistii nu
pot face fata celor mai inalte exi-
gente in ceea ce priveste acest tip de
muzica: Olandezul lui Sever Barnea
(cantdret inca tanar, dar care are deja
la activ cele mai dificile roluri de bas-
bariton din repertoriul teatrului, de la
Don Giovanni la Escamillo si de la
Figaro la Oedip) se mai lupta cu
unele pasaje in registrul grav, Senta
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intruchipata de Cristiana Popescu
este pe alocuri supdrator de stri-
denta, Daland al lui Mihnea Lamatic
canta totusi prea verdian, Mary pe
care o joaca Adriana Alexandru nu-si
pune suficient in valoare stralucirea
intunecata a glasului; doar Carmaciul
se bucura de frumusetea vocii sigure
a lui Marius Brenciu, in vreme ce
Gabriel Nastase se depaseste pe sine
insusi in interpretarea lui Eric. Dar,
cum stiu prea bine si ca - in teatrul
liric, ca pretutindeni — ,functia creea-
za organul”, voi sustine ca montarea
Olandezului zburator (creatie de
inceput in reforma wagneriand a
genului) era nu numai potrivita, nici
doar necesard, ci de-a dreptul indis-
pensabild pentru redobandirea teh-
nicii si a stilului de cant pretinse in-
terpretilor de catre partiturile maes-
trului de la Bayreuth. Dovada o con-
stituie faptul ca, din punct de vedere
al calitatii muzicale, reprezentatia s-a
desfasurat intr-un continuu crescen-

Moment din Olandezul zburator

do, rasplatind astfel eforturile teme-
rare ale dirijorului si directorului ge-
neral Rasvan Cernat.

Luminita Vartolomei

nte de gratie

La sfarsitul lunii octombrie s-a inaugurat la Bucuresti Centrul Multi-
Art Dans, primul program al Fundatiei MAD, realizat in parteneriat
cu Casa de Cultura ,Nicolae Balcescu” si Primaria sectorului 4 si
finantat de Comunitatea Europeana prin programul EUROART.
Cine sunt initiatorii si coordonatorii acestui proiect? Vava
Stefdnescu, director; Andreea Mincic, proiecte Multi-Art; Mihai
Mihalcea, departamentul Spectacole. Ce-si propun ei? Sa vedem...

Centrul Multi-Art Dans este unul
dintre cele treizeci de proiecte cul-
turale finantate de Comunitatea
Europeana in tara noastra. Ati intrat
in concurenta cu aproape cinci sute
de cereri de finantare. De ce ati
castigat tocmai voi?

Vava Stefanescu: Oriunde in lume
dansul contemporan este o forma de
arta cerutd. Oriunde in lume, dar nu

si la noi. Am castigat pentru ca am
crezut ca arta noastra are dreptul sa
trdiasca si in cultura romaneascd. Am
venit cu proiectul, I-am prezentat, lor
le-a placut, au fost de acord. La cate-
goria ,Dezvoltare culturala in econo-
mia de piatd” au existat doua criterii
majore: impactul asupra mediului si
inovatia. Este exact ceea ce urmarim
noi.

Andreea Mincic: Eu cred ca partea
educativa a proiectului a cantarit
greu in balanta: cele unsprezece
cursuri de dans, muzica si plastica -
atat pentru profesionisti, cat si pen-
tru ,profani” - si atelierele sau semi-
nariile destinate celor interesati de
arta contemporana.

Dar pe partenerii vostri - Casa de
Cultura ,Nicolae Balcescu” si Pri-

maria sectorului 4 - cu ce i-ati atras?
Vava Stefanescu: A fost o intam-
plare. Cautam spatii in care sa dez-
volt acest proiect. Gasisem un loc,
dar nu era chiar ce visam. Un prieten
mi-a spus ,De ce nu te duci si la Casa
de Cultura «Balcescu»?”. Asa i-am
cunoscut pe cei de aici. Si, cum ei fsi
doreau ca aceasta cladire sa nu
capete alta destinatie decat cea cul-
turala... Totul s-a intamplat intr-un
moment de gratie. Si cred cd s-a creat
deja, prin MAD, o infrastructura.
Acum, dansul contemporan are, in
sfarsit, un loc doar al lui, unde sa se
poata manifesta.

Sa fie oare statutul vostru, al profe-
sionistilor din domeniul dansului,
atat de frustrant? Simtiti ca arta

voastra este privita in Romania ca
un gen ,marginal” de spectacol?
Imi amintesc, totusi, ca, acum doi
ani, Teatrul ,Bulandra” a sustinut o
stagiune de dans contemporan.
Mihai Mihalcea: Da, dar care nu a
dus la nimic. Fara mediatizare... Apoi,
o data cu plecarea lui Victor Reben-
giuc de la conducerea teatrului, pro-
iectul a murit. E drept, la acele spec-
tacole nu venea mult public - doar
iubitorii de dans contemporan si
cativa dintre spectatorii fideli al
Teatrului ,Bulandra”.

Vava Stefanescu: Chiar si asa, a fost
un pas inainte. Ne-am dat seama
cine, cum si in ce conditii vine la
spectacolele de dans contemporan.
A fost o demonstratie ca exista pu-
blic, ca se poate face o stagiune
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