Felix Alexa:

,Nu poti exclude

nebunia S

Numele lui Felix Alexa, tanarul regizor care, inca din primii ani
de activitate, si-a Inscris in palmares succese importante
(Vrdjitoarele din Salem de A. Miller, Casa Bernardei Alba de
Garcia Lorca, Roberto Zucco de B.M. Koltes, Paracliserul de
Marin Sorescu, toate la Teatrul National din Bucuresti, Vizita
batranei doamne de Fr. Durrenmatt la Teatrul ,Bulandra”,
Barbierul din Sevilla la Teatrul ,Tandarica”) se impune din ce in
ce mai ferm in viata teatrald. Ultimul sau spectacol, Nunta lui
Krecinski de AV. Suhovo-Kobilin, montat la Teatrul National
din Bucuresti, i-a adus nu numai cronici extrem de favorabile,
dar si Premiul pentru cel mai bun spectacol la Festivalul de
Comedie de la Galati si o binemeritata prezenta printre cele
unsprezece reprezentatii din Festivalul National de Teatru.
Stiindu-i curiozitatea, nelinistea si febrilitatea cu care traieste
teatrul, stiind si ca toate acestea sunt rezultatul unei formatii
intelectuale solide, am provocat acest interviu prin care am
dorit sa aflam parerea Iui Felix Alexa despre situatia actuala a
teatrului romanesc si, eventual, sa-I cunoastem mai bine pe
tanarul regizor.

Dupa ce ati absolvit Institutul, ati
lucrat la Paris cu Peter Brook. Cum
v-a ajutat acest stagiu in formarea
artistica?

Perioada in care am lucrat cu Peter
Brook a fost una socanta, sub aspect
atat teatral cat si uman. Teatral, pen-
tru cd m-am trezit dintr-o data arun-
cat in mijlocul miscarii culturale
dintr-o capitala atat de importanta
pentru teatrul european cum e
Parisul. Spun ,in mijlocul miscarii cul-
turale”, pentru ca am avut acces la o
lume foarte selectd, la care chiar
putini parizieni, tineri regizori sau
actori, au acces. In acelasi timp, a fost
o experientd umand extraordinard,
pentru ca lucrul cu Peter Brook si cu
echipa lui de la Centrul International
de Creatii Teatrale tine de miracol, un
miracol al comuniunii umane, rezul-
tatul final, spectacolul de teatru,
nascandu-se aproape firesc din inge-
manarea tuturor acestor energii po-
zitive. Roadele, poate, au aparut in
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timp. Ca o0 samanta pe care o sadesti
undeva, in adancul pamantului, unde,
incet-incet, se dezvolta. Cred ca asa
s-a intamplat si cu experienta mea cu
Peter Brook.

Care au fost rezultatele concrete ale
acestei experiente?

Concret, n-as putea spune. Poate, o
aplecare care exista deja in mine
spre lucrul cu actorul, spre o anumita
simplitate a formei teatrale, o simpli-
tate pe care eu o concep ca fiind
plind de sensuri, de nuante, de pro-
funzime. Cred ca o influenta esen-
tiala a avut Brook in ceea ce priveste
spiritul de echipa, de intelegere si
colaborare pe care incerc acum sa-|
imprim in repetitiile cu actorii, atat
de diferiti ca varsta sau experienta
teatrala. Am lucrat in general cu
actori foarte experimentati, mult mai
in varsta decat mine; m-am inteles
extraordinar de bine cu ei si cred ca i
datorez asta, intr-un fel, si lui Peter
Brook.

Brook gandeste spatiul teatral
intr-un mod foarte personal. Cum
v-a influentat viziunea lui asupra
spatiului, mai tarziu, in spectacolele
pe care le-ati montat?

Brook are o relatie speciala cu
spatiile teatrale. Spun ,spatii
teatrale”, pentru ca el a descoperit
teatre, a jucat in locuri care pana
atunci nu mai fusesera niciodata
folosite pentru teatru si care, acum,
in urma spectacolelor lui, au devenit
teatre sau spatii in aer liber folosite
in acest scop (cum e cariera de piatra
de langa Avignon, care a devenit,
dupa ce s-a jucat acolo Mahab-
harata, un spatiu teatral unde se
joaca in mod regulat). Un spectacol
traieste si in functie de spatiul in care
e jucat. ,Dezradacinarea” poate avea
uneori consecinte nefaste. Brook
incearca de fiecare data sa recreeze,
in turneele pe care le face, ,microcli-
matul” de la Bouffes du Nord, teatrul
sau de la Paris (unul dintre cele mai
frumoase spatii teatrale din lume),




rafinamentul si fragilitatea atmosfe-
rei de acolo. Acest mod subtil de a
trata un spatiu nu tine numai de
tehnica. E un lucru foarte important
pentru un regizor. De altfel, in
turneul international pe care l-am
facut cu Pelléas et Mélisande, eu
m-am ocupat de adaptarea specta-
colului sau la spatii noi in diferite tari
europene. Aceasta a fost o expe-
rienta foarte, foarte importanta pen-
tru mine.

Si totusi, dupa o ucenicie serioasa in
preajma unuia dintre reformatorii
teatrului, v-ati apropiat, se pare,
mai mult de valorile clasice. Critica
va considera un regizor mai putin
Jfurios” si care nu este in cautarea
noutatii cu orice pret.

Da, e adevarat, multe cronici au spus,
ca un argument si pro, si contra spec-
tacolelor mele, ca sunt un regizor mai
putin furios, ca sunt, intr-un fel, mai
,Clasic”. Sunt foarte intrigat de aceste
clasificari putin ciudate facute aici, in
Romania. Nu cred ca poti sa excluzi
nebunia si furia sentimentelor dintr-
un spectacol mai clasic, sa spunem,
cum e ultima mea experienta de la
National, Nunta Ilui Krecinski.
Spectacolul, ca sa-l luam ca exemplu,
mie mi se pare foarte ,nebun”, iar la
nivelul relatiilor dintre personaje si al
substantei umane, nu mi se pare
deloc clasic. Este, intr-un fel, mai cla-
sic din punctul de vedere al formei
(intr-un fel, pentru ca aici sunt foarte,
foarte multe nuante). in teatrul euro-
pean exista in momentul de fata -
cred ca sunt unul dintre cei care-si
pot permite sa vorbeasca despre
teatrul european, deoarece cunosc,
totusi, fenomenul - o reintoarcere a
marilor regizori catre actor. A te
reintoarce catre actor si catre lucrul
cu actorul, relevand nuantele si ma-
rile subtilitati ale textului, poate
insemna, daca vreti, o intoarcere
catre clasic. Acum, clasic poate fi un
cuvant care inseamna si noutate in
teatru. Paradoxal, dar asa este!l In
ultimul timp, ma intereseaza din ce
in ce mai mult natura umana in
situatii de criza, pendularea perma-
nenta intre comic si tragic, ridicol si
sublim, stdrile extreme ale perso-
najelor si reactiile lor ,pe muchie de
cutit”. Nu cred ca exista ceva mai
actual decat sondarea acestei zone
zbuciumate, patimase, dar, in acelasi
timp, ingrozitor de vulnerabile din
sufletul omenesc. Eu asta incerc sa
fac si cred ca furia despre care vor-
beati inainte, furia si nebunia specta-
colelor pot fi regasite in substantalor,
si nu in forma exterioara. Faptul ca
spectacolele mele sunt moderne il
arata si reactia entuziasta a publicu-
lui tanar, care, altfel, este un ju-
decator sever.

In acest caz, cum definiti moderni-
tatea unui text clasic?

A moderniza un text (ma refer la un
text clasic pe care-l pui in scend) nu
inseamna neapdrat a-l realiza intr-o
cu totul altd conceptie decat a fost el
scris sau a-l monta in costume de
blugi sau intr-un decor care sa repre-
zinte Hotelul Hilton. A moderniza un
text inseamna a-i gasi acele nuante si
subtilitati pe care sa le transformi in
asa fel in jocul actorilor, incat acea
piesa, scrisa de autor, sa capete
nuante si valente absolut noi, la care
sa vibreze publicul anilor 2000; in
special publicul tanar, acesta nea-
vand nici o legatura cu piesa scrisa cu
multi ani inainte, dar putand sa vi-
breze in masura in care regizorul reu-
seste sa faca translatia subtild (e un
cuvant pe care eu il repet obsesiv in
repetitii sau in interviuri, deoarece
cred ca teatrul trebuie sa fie o arta
subtild, nu ceva aruncat in ochi nu-
mai din dorinta de a fi nou si modern.
Poti sa fii nou si modern intr-un mod
mult mai ,pervers”. Poti sa castigi
pariul de a fi un tanar regizor modern
si curajos intr-un mod mult mai
ambiguu. lar ambiguitatea mi se
pare o calitate esentiald a teatrului.
Lucrurile clare sunt parca mai putin
convingatoare decat lucrurile care iti
patrund int-un mod subliminal in
constiinta.

Care sunt criteriile dupa care va
alcatuiti programul artistic?

Exista niste criterii, bineinteles, logi-
ce, mentale... In primul rand, caut o
piesa de valoare, ceea ce inseamna
profunzime a propunerii literare,
pentru ca nu cred cd un regizor,
oricat de bun ar fi, ar putea sa rea-
lizeze un spectacol de tinuta si
adancime pe un text fara valoare.
Miza textului este unul dintre criteri-
ile esentiale pentru mine. intotdeau-
na mi-au placut textele provoca-
toare, care propun o lume, un uni-
vers scenic. Pentru cd dintr-o lume
literara se poate crea o lume scenica
extraordinara. Fara baza solida a tex-
tului de valoare, un spectacol are,
cred, putine sanse sa se ridice la o
realizare scenica deosebita. Acestea
ar fi criteriile logice. Dar exista, in
acelasi timp, si criterii ale subcon-
stientului, unde lucrurile nu mai sunt
asa de clare. Ma refer la senzatia pe
care o0 ai atunci cand citesti un text.
Uneori il citesti seara, te plictiseste de
moarte, adormi imediat, alteori esti
in tramvai sau pe o scara de autobuz
si efectiv nu-l mai poti lasa din mana.
Este o senzatie nedefinita a unui
raport intim, profund cu un text care
te incita intr-un fel sau altul. Lucrul
tine de instinct si cred ca in meseria
de regizor instinctul are un rol
covarsitor. Cred cd un regizor sau un

actor talentat este, in primul rand, un
om care se ia dupa instinctul propriu.
Pentru mine, prima reactie, aproape
,necontrolata” pe care o am fata de
un text, este esentiala. E chiar punc-
tul de pornire. Dupa un timp pot sa-|
urasc sau sa ma plictiseasca, dar
prima senzatie, ca o strafulgerare, e
foarte importanta.

Aceste criterii sa va fi impiedicat,
oare, sa montati mai multe piese
din dramaturgia romaneasca? Pen-
tru ca dupa Conu’ Leonida... si Pa-
racliserul nu a mai urmat nici un alt
text romanesc...?

Da, asa e. In ultima vreme am facut
spectacole cu piese clasice din reper-
toriul universal. Am montat Suhovo-
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Doua ,personaje” din Vicleniile lui Scapino la
,Jandarica”; regia: Felix Alexa

Kobilin la TNB si acum lucrez un
Eduardo de Filippo la Teatrul Dra-
matic din Brasov. insd lumea nu tre-
buie sa uite ca eu am fost primul regi-
zor care a impus si montat in Ro-
mania un dramaturg extrem de nou,
un mare autor contemporan: Ber-
nard-Marie Koltes. Am facut doua
spectacole Koltes: unul la TNB,
Roberto Zucco, si altul, spectacolul
meu de debut, la Casandra - Pe
cheiul de vest... Nu-i o intrebare la
care sa pot raspunde atat de usor!
Pur si simplu n-a mai fost nici un text
romanesc care sa ma zguduie, care sa
ma incite in asa masura incat sa simt
nevoia sa-l montez. Eu am o relatie
,senzuala” cu textele. Sunt texte care
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ma incita si texte pe care le urdsc, dar
pe care apoi le montez, tocmai pen-
tru ca mi-au creat un fel de reactie de
adversitate. N-am sa montez nicio-
data un text care ma lasa mai mult
sau mai putin indiferent.

Si totusi, ce ii lipseste dramaturgiei
romanesti pentru ca sa fie atractiva
nu numai pentru dumneavoastra,
dar si pentru alti regizori? Fiindca
nu sunteti singurul care manifesta o
anumita retinere...

Cred cd, din pacate, s-a creat un
cliseu: ca dramaturgia romaneasca
nu este prea competitiva in momen-
tul de fata, ca lumea n-ar veni la
teatru la o piesa romaneasca de azi.
Sau, chiar, de ieri... Exista acest cliseu
si el, din pacate, functioneaza. Pe de
alta parte, e adevarat ca nici nu
exista piese romanesti foarte bune,
care sd intereseze publicul si, astfel,
sa reuseasca sa influenteze si sa
schimbe cumva opinia generala.
Mie, personal, nici o piesa ro-
maneasca nu mi s-a parut atat de
puternica pentru ziua de azi incat sa
simt nevoia s-o montez. Mai persista
incd obiceiul de a spune lucruri sim-
ple in moduri foarte complicate, de a
crea imagini si de a reda obsesiile
unor lumi trecute, care nu mai au
nici o valoare in ziua de azi. Am citit
de curand niste piese (nu dau nume
sau titluri) in care obsesia anilor de
dinainte de ‘89 era atat de puternica
incat e clar ca ele au foarte putine
sanse sa intereseze un public care, in
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Itimul spectacol pe care I-am vazut in stagiunea
U trecuta a fost Podu’. Primul spectacol pe care

I-am vazut in stagiunea curenta a fost Fierarii, la
,Nottara”, tot in regia lui Horatiu Malaele. Tot comedie!
Ulterior, am citit cronici destul de aspre la Fierarii,
botezat de regizor Cu capu’ de nicovala. Desi argu-
mentele cronicarilor sunt valabile si rezervele lor sunt in
buna parte justificate, cred ca, de data asta, ar trebui
evidentiata jumatatea plina a vasului. De altfel, multi
cronicari cu sau, mai ales, fara salvari au o bucurie sus-
pecta de a vorbi (doar) despre jumatatea goala.
Eu cred cd in acest moment comedia trebuie incurajata.

general, e tanar si care nici macar nu
a fost implicat in viata absurda de
dinainte de ‘89. Sa luam ca exemplu
Paracliserul de Marin Sorescu, un
text scris inainte de ‘89, dar care
n-are nimic de-a face cu vreun con-
text politic, un text care vorbeste
despre noi, cei din ziua de azi sau
dintotdeauna, care are un substrat
metafizic si o bataie foarte lunga. Pe
mine texte de acest gen ma intere-
seaza. Cum mai sunt si Matca,
Socrate sau Petru... insd ele sunt
foarte rare. Bineinteles, exista si dra-
maturgi contemporani importanti,
precum Dumitru Solomon, Vlad Zo-
grafi, Matei Visniec, dar, din pacate,
nu ei domina scena teatrala roma-
neasca in acest moment.

Nu credeti ca, poate, ar trebui sa se
renunte la ideea capodoperei cu
orice pret?

Ba da! Ne-ar trebui piese scrise nu
atat din dorinta de a scrie piese mari,
ci din dorinta, mai simpla si mai efi-
cienta, de a scrie piese bune. Am
senzatia, uneori, ca toti autorii ro-
mani vor sa scrie piese mari. Si atunci
scriu piese proaste. Daca ar vrea sa
scrie numai piese bune, poate con-
structia dramatica ar fi mai solida si
uneori ar aparea si piese de mare va-
loare. Ca in orice meserie, lucrurile
trebuie incepute prin a le face bine.
Din pdcate, multe piese romanesti nu
sunt bine scrise. De aceea au un
impact oarecum redus. Realitatea
romaneasca inconjurdtoare e atat de
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neconvenabile. E preferabil ca publicul sa revina la
teatru pe calea comediei. Chiar daca si la teatru, in
speta la Fierarii, se aud destul de des cuvinte care la TV
obligd postul la afisarea unui patrat rosu. Tot e mai bine
sa vedem o asemenea comedie, cu slabiciunile ei de text
si ingrosarile ei actoricesti, decat sa ramanem in fata
unor ecrane mici si saturate de glume nu atat ne-
rusinate cat stupide.

Daca, deocamdata, comedia nu este rege in teatre, ea
poate deveni asa ceva printr-un numdr mai mare de
montari si o indulgenta inteleapta a cronicarilor. Pentru
un timp, sa lasam acreala deoparte.

Se joaca multe comedii, dar tot nu sunt destule.

Ofertele TV pe partea umorului sunt cat se poate de
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plina de evenimente de senzatie,
meschine, penibile sau, uneori, su-
blime in derizoriul lor, incat exista
material enorm. Problema ar fi de a
gasi modalitatea prin care tot acest
material extrem de puternic si de vio-
lent, agresiv chiar, sa fie translat in
zona artei.

Vom intra curand intr-un nou secol,
intr-un nou mileniu. Cum credeti ca
va evolua teatrul, in linii mari, in anii
urmatori?

Cred ca teatrul a trecut prin toate
experientele, prin toate formele.
intr-un fel, el s-a epuizat si a renascut
de fiecare data din propria cenusa, ca
Pasarea Phoenix. Cred, insa, ca tea-
trul se reintoarce catre simplitate,
catre origini, ceea ce inseamna lucrul
cu actorul, o anumita profunzime
care, cum spuneam si inainte, reiese
din text si e dusa mai departe de
actori si regizori. Experimentele de
tot felul sunt necesare in masura in
care au valoare si profunzime. Teatrul
poate fi facut in zeci de stiluri, de
modalitati, importante sunt nivelul
profesional, rigoarea si subtilitatea
demersului artistic. Nu cred in spec-
tacolele zgomotoase, prea evidente
ca mesaj, prea ,vizibile”. Nu, nu pot
sa stiu cum va evolua teatrul... Nu stiu
exact nici cum voi evolua eu insumi.
Cred, insa, cd exista o intoarcere
catre rafinament si simplitate.

Dana Dorneanu
decembrie 2000

Horia Garbea






