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e nivel european, desi pre-
D zinta numai evenimente tea-

trale locale, este si revista bi-
lingva ,Czech Theatre/Théatre tche-
que”, editata de Institutul de Teatru
de la Praga. Pana nu demult aparitie
bianuala, incepand de anul trecut
publicatia apare doar o data pe an si

E pr palavre redactionale

Théatre tchéque

cu un nou ,look” rdmanand una din-
tre cele mai elegante reviste
europene de profil. Situarea ei in
randul publicatiilor europene se
datoreaza tematicilor importante
(Cvadrienala de la Praga din 1999,
Intalnirea generald a IETM, desfa-
surata la Praga in aprilie 2000), dar si
catorva spectacole produse de regi-
zori care au schimbat fata teatrului
ceh. Alaturi de un clasic al regiei -
Otomar Krejca -, s-au impus Petr
Lebl si Jan Antonin Pitinsky, doi din-
tre cei mai originali si mai provoca-
tori artisti de azi, interesul pentru
montdrile lor depdsind de mult
granitele. Cel mai recent numar
(unicul din 2000) al acestei publicatii
editate in excelente conditii grafice
se referd la spectacole produse de cei
doi ,tineri furiosi” mai sus pomeniti,
promotori ai unui stil de teatru
cuprins intre ,imaginatia moderna si
lejeritatea postmodern“” la dez-
voltarea teatrului-dans in Cehia,

intr-o varietate de formule scenice, la
stadiul in care se afla astazi Opera
ceha. Pagini consistente sunt rezer-
vate ultimului deceniu teatral al se-
colului si analizei transformarilor sur-
venite in acest rastimp in spatiul
teatral ceh. In pofida schimbarilor de
mentalitate si de generatii, a im-
punerii unor tineri creatori ,rebeli”, a
exploziei miscarilor off, teatrul ceh
actual pare atins de blazarea si pe-
simismul sfarsitului de mileniu. Intre
euforia si speranta anilor '90 si dezo-
larea si criza teatrala a anului 2000,
retrospectiva facuta de revista
,Czech Theatre/Théatre tcheque”
include destule evenimente majore,
multe dintre ele, de rasunet euro-
pean. Cum sunt si cele programate a
se derula pe tot parcursul acestui an
important pentru cehi, mai ales o
datd cu declararea orasului Praga
drept capitala teatrala europeana.

M. A.A.

Unde e capul

cand se merge CU

picioarele pe pereti

- Suntem la sfarsit de an, ar trebui sa
ne gandim ce facem la anu’. Eu am o
propunere...

- Sa nu mai scriem cronici!

- Ba dimpotriva, dar sa fie scrise nu-
mai de oamenii din redactie.

- E posibil, daca ne limitam doar la
spectacolele din Bucuresti, dar cu
provincia ce facem?

- Nici in Bucuresti nu pot fi acoperite
toate spectacolele. E cateodatd o

navala de premiere...

- Sa le mai amanam!

- Premierele?

- Nu, cronicile. Pot sa motivez de ce?
-Terog!

- Pentru ca sa folosim cat de cat ace-
leasi criterii, acelasi barem. S-a intam-
plat sa lipsesc o luna, am citit apoi
revista cu ,ochi strdin” si am vazut ca
intre criteriile redactiei si cele ale co-
laboratorilor existd diferente. Eu nu
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zic ca e rau, dar, din aceasta cauza,
predomind inventarul in dauna opi-
niei.

— Dar redactia are criterii unitare?

- Aproximativ. Sigur ca nu sunt uni-
tare, dar...

— Chiar randul trecut discutam des-
pre influenta prietenilor si a nepriete-
nilor in scrierea cronicii...

- Nu pot fi aceleasi pentru ca suntem
persoane, ca sa nu zic personalitati —
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ceea ce ar fi un delict de orgoliu -,
diferite, dar, fara a fi identice, criteri-
ile sunt unitare.

- Observatia se refera la un anume
colaborator, sau e asa, in general?

- Problema depaseste un anume caz.
Ni s-a intamplat sa publicam in
revista, pentru onorabilitatea careia
suntem chezasi, o cronica la un spec-
tacol pe care, din motive obiective,
nu l-a vazut nimeni din redactie la
premiera, iar cand l-am vazut am
constatat ca textul publicat nu se
potrivea cu ceea ce am vazut noi. Nu
e vorba de ,mi-a placut”, ,nu mi-a
placut”, ci de criteriile generale.

- Siin ce ar consta propunerea: sa nu
publicdam cronicile decat dupa ce
vedem toti toate spectacolele? Las’
ca propunerea vine din partea unui
om care nu prea se deplaseazad in
provincie - adicd, sa le vada toata
redactia, minus un sfert?...

-Da, ha, ha, ha... e ridicol. Ce am pro-
pus eu este o solutie radicala...

- Si sinuciderea e o solutie radicala!
- Asae.

- Uneori, colectiva. Dar e adevarat ca
exista diferente intre opiniile din
redactie si cele din afara. Am obser-
vat si-eu asta si cred ca am mai discu-
tat o datd, cand am renuntat la acele
stelute de pe vremea revistei , Teatrul
azi”: am constatat atunci, de pilda, ca
in redactie eram foarte critici si exi-
genti fata de regizori importanti — un
spectacol al Catdlinei Buzoianu, sa
zicem, lua doua stelute de la noi, cei
din redactie, in timp ce nu stiu ce
prostie a lui Dinischiotu lua trei sau
chiar patru stelute de la un colabora-
tor mai bun la inima de felul lui, in
deplasare, mai sensibil la context.

- Dar cand noi vedem un spectacol la
Petrosani, sa zicem, il raportam la
unul facut de Vlad Mugur la Bucu-
resti sau la Craiova, ori il judecam in
contextul locului si atmosferei res-
pective?

- Daca ii raportezi doar la eiinsisi, nu
vor mai progresa in veci.

- Mai apar si alte distorsiuni. Mi s-a
intamplat sa vad un spectacol la el
acasa si sa-mi placa intr-adevar, fara
nici un fel de rezerva. L-am vazut
apoi in Bucuresti si n-am mai inteles
nimic. Vedeam cu totul altceva, desi
se desfasura in acelasi decor, cu
aceiasi interpreti, aceeasi piesa si
aceeasi viziune. Dar spectacolul era
mort. Primul transport de critici bu-
curesteni a venit de la Nebunul si
calugarita, spectacolul lui Hausvater
de la Ploiesti, cu o opinie unanim
negativa. Criticii din al doilea trans-
port au venit, daca nu multumiti,
macar bine-dispusi.

M

- Exista si o explicatie concreta.
Dupa primul spectacol, reactie la
dezamadgirea criticilor, s-a mai um-
blat putin la viziunea initiala. S-au
mai atenuat niste lucruri, s-a dat
muzica mai incet, s-a mai aranjat
putin spectacolul si ceea ce s-a vazut
a doua oara era intr-adevdr altceva.
Mai am un exemplu: Hamlet, specta-
colul lui Liviu Ciulei de la ,Bulandra”.
Un regizor cu faima, un teatru serios,
au lucrat la spectacol si dupa pre-
mierg, iar in Festivalul National spec-
tacolul era altfel. Au fost atenuate
multe din lucrurile remarcate nega-
tiv de cdtre unii si altii la premiera.
De exemplu, acum era cu totul dife-
rit faimosul moment al rugaciunii lui
Claudius, cand Hamlet vine in
spatele lui si se tot intreaba ,sa-l
omor, sa nu-l omor...?", cu voce tare.
Fara sa se fi schimbat fundamental
conceptia, miscarea sau altceva,
totul era facut cu discretie, Hamlet
aparea de dupa coloane, se pastra in
umbra, era clar ca vorbea cu sine, cu
Dumnezeu; celdlalt era atat de
cufundat in rugaciune incat, la un
prim nivel, era plauzibil sa nu-l auda,
iar la alt nivel se exprima teatrali-
tatea scenei. Asta ar putea demon-
stra ca e buna si critica la ceva.

- Deci nu se poate masura exact,
pentru ca masuram de fiecare data
altceva, fie ca spectacolul se imbuna-
tateste, fie ca se strica.

- Problema este alta. Ne place sau
nu, in peisajul ,culturii teatrale roma-
nesti” — intre ghilimele, pentru ca nu
stiu daca exista o cultura teatrald
romaneasca, da’ sa-i spunem asa -
revista noastra este consideratd un
bastion al criticii conservatoare. Pe
mine nu ma jeneaza, dar doresc sd
fim consecvent conservatori.

- Eu ma intreb daca eticheta e vala-
bila. De altfel, nici autorii ei nu mai
sunt integral de acord cu ea.

- Nu ma intereseaza cine a produs
eticheta. Eu nu-mi elaborez criteriile
in functie de credintele celorlalti
despre mine. Eu cred ca teatrul se
face pentru public si cred ca orice
ruptura brusca de traditie creeaza un
handicap, pentru ca propune publi-
cului ceva pentru care el nu e pre-
gatit. Inovatia este productiva in
teatru cand reformuleaza traditia, nu
cand se desprinde complet de ea.
Daca asta se cheama conservatorism
e OK, suntem o revista conserva-
toare, iar revistele inovatoare sau
avangardiste sa-si asume teritoriul
criticii novatoare si avangardiste.

— Dupa parerea mea, toate revistele
de teatru de la noi sunt conserva-
toare — ma refer la revistele care se
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ocupa de fenomenul real al teatrului.
Cele care publica teorii nu sunt nici
conservatoare, nici ne-conservatoa-
re, sunt niste reviste care pun in dez-
batere utopii pozitive sau negative,
unde nu este vorba despre fenome-
nul teatral real.

- Dispretul fata de traditie apare si in
presa culturald, care se ocupa de
teatru printre altele. Aflu din ,Obser-
vatorul cultural” ca Nunta lui Kre-
cinski este o piesa mediocra. Opinie
impartdsita de multi dintre vorbitorii
de la dezbaterea de inchidere a
Festivalului National.

- Nu este, dupa cum am observat eu,
o reactie inerenta tineretii creatoare,
ci un impuls indus. Adicd, vin diverse
persoane — mame de familie, tati cu
chelie - si le spun: ,Mai copii, voi
aveti 25 de ani, la 25 de ani nu tre-
buie sa faci un spectacol ca asta. Tu,
la varsta ta, trebuie sa te urci cu
picioarele pe pereti”. Si unii asa si fac,
convinsi ca astfel corespund unui
concept nou de teatralitate.

- Sunt doua categorii de persoane cu
asemenea cerinte prefabricate. Pri-
ma este a celor cu studii teatrologice:
sunt la primele lor contacte cu reali-
tatea, trebuie sa pund mana pe con-
dei si sa scrie despre ceea ce au
vazut, si atunci vor sa arate ca nu au
trecut degeaba prin facultate. Ei au
invatat acolo ca una e textul si alta,
spectacolul, iar spectacolul nu in-
seamnd sa spui pe scena un text in
mod cuviincios, inseamna altceva, de
exemplu sa stai in cap si sa-l spui
stand asa. Cealaltd categorie, cei
proveniti din zona stiintelor exacte,
din inginerie, mai cu seama, vin cu alt
complex: s nu spuna ,dia” ca eu nu
stiu ce-i aia teatru. Cand actorii cauta
sensul sau hazul textului lor le place,
se distreaza, dar scriu ca nu e bine,
pentru ca nimeni nu s-a urcat cu
picioarele pe pereti.

- Sa vedem cine face la noi ,altfel” de
teatru.

- Nimeni!

- Atunci, cine merge cu picioarele pe
pereti?

- ,Altfel” de teatru facea, de pilda,
Aureliu Manea.

- Sau Horatiu Mihaiu.

- Un teatru exhibitionist face Radu
Afrim, din cand in cand.

- Acolo, dupa pdrerea mea, situatia e
mai complicata.

- El este pus pe aceeasi lista cu Theo-
dor-Cristian Popescu, care face un
teatru traditional, cu Bogdan Voicuy,
despre care nu se poate spune, dupa
pdrerea mea, ca face teatru, si cu lon
Manzatu. Am vazut spectacolul cu
Conu’ Leonida al lui Manzatu si nu se



juca, vorba cuiva de aici, ,cu picioa-
rele pe pereti”.

- Erau aceleasi vesnice aluzii sexuale
vazute de cel putin zece ani incoace
in Conu’ Leonida... la celebra fraza
,N-are omul de unde sa te apuce”
s.a.m.d.

- Al Dar asta a facut-o Dembinski cu
aproape cincisprezece ani in urma si
a primit o replica severa si stupida de
la Paul Everac.

- Chiar, ce-o mai fi facand Everac?

- Scrie despre Festival, am auzit. A
sunat Mircea Morariu de la Oradea,
zicand ca nu poate rezista sa nu-mi
citeasca la telefon cateva pasaje din
ziarul ,Natiunea”. Cica, in doua pagini
de ziar, Everac se lamenteaza de cum
sunt ignorate la noi valorile ro-
manesti, ii critica pe organizatori
pentru ce au adus si declara ca toti
regizorii sunt pornografi...

- La Roberto Zucco suferea fizic.

- Acolo, din cauza intensitatii muzicii,
suferea fizic toata lumea, inclusiv
tineretul.

- Era si muzica, dar pentru el, proba-

Marea si

Este foarte usor sa
renunti la ceva.
Mult mai dificil este
sa continui.

Eimo Niuganen,
directorul Teatrului din Tallin

Probabil ca nici un conducator sovie-
tic nu si-a facut iluzii cu privire la ata-
samentul popoarelor din Tarile Bal-
tice fata de ideea coeziunii Uniunii
Sovietice si de cultura comuna a
popoarelor care cantau acelasi imn.
Dupa ocuparea lor de catre Armata
Rosie, economiile Tarilor Baltice s-au
integrat, populatia s-a amestecat,
structura administrativa a fost apli-
cata cu ajutorul ideologiei partidului
unic si al actiunii fortelor de repre-
siune; dar, in 1989, la 45 de ani dupa
sfarsitul razboiului, era evident ca
totul - de la peisajul urban la struc-
tura comportamentalad a individului -
era, la Vilnius, Riga sau Tallin, altfel
decét la Sankt-Petersburg, Moscova
sau Riazan. Desprinderea lor din sis-
tem s-a petrecut repede si nu fara
violenta. Gorbaciov a inteles ca bal-

bil, catastrofa s-a declansat cand s-au
dezbracat actorii...

- A suferit fizic pentru ca lui nu-i mai
spunea nimic dezbracareal

- S-a uitat in jur, s-a ridicat si a plecat.
- Foarte bine. Nici nu era cazul sa
ocupe locul altcuiva. Eu sunt de
parere ca Everac are in opera sa per-
sonala foarte multe piese porno-
grafice.

- Asta este si parerea mea.

- Da, de o vulgaritate coplesitoare,
iar in Roberto Zucco nici macar nu
erau scene pornografice.

— Dar in mintea lui se producea un
atentat la bunele moravuri, la li-
nistea cetatii”. Am auzit si voci tinere
carora nu le-a placut. Unora nu le-a
placut chiar orchestra de muzica
rock, pentru ca ei considera rock-ul
un fenomen depasit. Altora nu le-a
placut faptul ca Hausvater, in toate
spectacolele sale, ii dezbraca pe
actori. Li s-a parut ca e o obsesie, nu
o idee artistica. Sunt unii tineri, cum e
Felix Alexa, care cauta noul in text si
nu in afara lui, sau Claudiu Goga, care

ticii, comunisti si anticomunisti, sunt
dispusi sa plateasca orice pret pentru
independenta si a cedat. Dar in 45 de
ani se creasera pe plan artistic niste
legdturi, un dialog intim legat de
dinamica teatrald, o intrepatrundere
a destinelor omenesti, imprevizibila
si indiferenta la criteriile administra-
tive. Festivalul International ,Baltic
House” este o victorie a marii, in
expresia ei metaforicd, impotriva
uscatului, in sensul cel mai concret al
cuvantului. Dupa ce térile s-au des-
partit, oamenii de teatru de pe malul
Marii Baltice si-au construit o casa in
care se simt bine.

Putina istorie
povestitd de Serghei Sub,
directorul Festivalului
,,Baltic House"

A fost odata o companie valoroass,
adunata la Teatrul ,Baltic House”,
care purta formal numele de ,Lenin
Komsomol”. Aceasta era in 1991.
Noua viata, noile idei au generat noul

face un teatru ,normal” si totusi un
Lalt fel” de teatru, caracterizat, dupa
parerea mea, prin atentia acordata
amanuntului, detaliului semnificativ.
Asa sunt si Alice Barb, si Ada Lupu,
careia i-am vazut deja trei spectacole:
unul nu seamana cu celdlalt; nici tex-
tele, ce-i drept, dar nici stilul
montarilor.

- Daca are rost sa vorbim despre
tineretea creatorilor, cred ca aceluia
care comenteaza teatrul putem sa-i
cerem sa se comporte ca un adult,
chiar daca, biologic, e inca tanar. Sa
aiba echilibrul unor oameni care
cerceteaza noul fara a fi prizonierii
vechiului.

- Cronicarul trebuie sa fie un om cu
deschidere catre toate directiile.
Altfel, nu poate sa fie decat croni-
carul unui anumit segment artistic.

— El poate fi animatorul, teoreticianul
unui curent si multe alte lucruri
stimabile, insa nu poate fi cronicar.
Sa mearga cu picioarele pe pereti,
daca stie si daca ii face placere!
Problema e unde isi tine capul.

Rusia

nume. Cu siguranta era ceva neo-
bisnuit pentru urechea rusa. Totusi,
conceptul house a reprezentat intot-
deauna o directie a miscarii teatrale
nationale. Noul nume este destul de
european, cunoscut fiind faptul ca
teatrele germane se numesc Schau-
spielhaus. Deci, compania formata
din directorul general Viaceslav
Gvozdkov, directorul Boris Smolenski
si cu mine, directorul departamentu-
lui literar la acea vreme, am inceput
sa ne gandim ce am putea face pen-
tru a imbunatati productiile teatrului.
Acum este greu de spus a cui a fost
ideea organizarii acestui festival.
Fiecare a avut contributia sa. Toti am
organizat diverse festivaluri. O data
cazuta cortina de fier, a fost primita
cu entuziasm ideea includerii Rusiei
in societatea europeand, intr-un
spatiu cultural comun. Era foarte
interesant. Am incercat sa ne casti-
gam dreptul la o existentd indelun-
gata si demna. Participantii la primul
festival au fost teatrele prietene cu
Gvozdkov. Pdrea, la inceput, ca ne
intdlneam o data pe an pentru a
demonstra prietenilor care se aflau in
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