
juca, vorba cuiva de aici, "cu picioa
rele pe pereţi" . 
- Erau aceleaşi veşnice aluzii sexuale 
văzute de cel puţin zece ani încoace 
în Conu' Leonida ... la celebra frază 
"N-are omul de unde să te apuce" 
ş .a.m .d. 
-A! Dar asta a făcut-o Dembinski cu 
aproape cincisprezece ani în urmă şi 
a primit o replică severă şi stupidă de 
la Paul Everac. 
-Chiar, ce-o mai fi făcând Everac? 
- Scrie despre Festival, am auzit. A 
sunat Mircea Morariu de la Oradea, 
zicând că nu poate rezista să nu-mi 
citească la telefon câteva pasaje din 
ziarul " Naţiunea". Cică, în două pagini 
de ziar, Everac se lamentează de cum 
sunt ignorate la noi valorile ro
mâneşti , îi critică pe organizatori 
pentru ce au adus şi declară că toţi 
regizorii sunt pornografi ... 
- La Roberto Zucco suferea fizic. 
-Acolo, din cauza intensitătii muzicii, 
suferea fizic toată lumea', inclusiv 
tineretul. 
- Era şi muzica, dar pentru el, proba-

bil, catastrofa s-a declanşat când s-au 
dezbrăcat actorii ... 
- A suferit fizic pentru că lui nu-i mai 
spunea nimic dezbrăcarea! 

· -S-a uitat în jur, s-a ridicat şi a plecat. 
- Foarte bine. Nici nu era cazul să 
ocupe locul altcuiva. Eu sunt de 
părere că Everac are în opera sa per
sonală foarte multe piese porno
grafice. 
- Asta este şi părerea mea. 
- Da, de o vulgaritate copleşitoare, 
iar în Roberto Zucco nici măcar nu 
erau scene pornografice. 
- Dar în mintea lui se producea un 
atentat la bunele moravuri, la "li
niştea cetăţii ". Am auzit şi voci tinere 
cărora nu le-a plăcut. Unora nu le-a 
plăcut chiar orchestra de muzică 
rock, pentru că ei consideră rock-ul 
un fenomen depăşit. Altora nu le-a 
plăcut faptul că Hausvater, în toate 
spectacolele sale, îi dezbracă pe 
actori. Li s-a părut că e o obsesie, nu 
o idee artistică . Sunt unii tineri, cum e 
Felix Alexa, care caută noul în text şi 
nu în afara lui, sau Claudiu Goga, care 

lumii 

face un teatru "normal" si totusi un 
"alt fel " de teatru, caracterizat, după 
părerea mea, prin atenţia acordată 
amănuntului, detaliului semnificativ. 
Aşa sunt şi Alice Barb, şi Ada Lupu, 
căreia i-am văzut deja trei spectacole: 
unul nu seamănă cu celălalt; nici tex
tele, ce-i drept, dar nici stilul 
montărilor. 
- Dacă are rost să vorbim despre 
tinereţea creatorilor, cred că aceluia 
care comentează teatrul putem să - i 
cerem să se comporte ca un adult, 
chiar dacă, biologic, e încă tânăr. Să 
aibă echilibrul unor oameni care 
cercetează noul fără a fi prizonierii 
vechiului. 
- Cronicarul trebuie să fie un om cu 
deschidere către toate directiile. 
Altfel, nu poate să fie decât c~oni
carul unui anumit segment artistic. 
-El poate fi animatorul, teoreticianul 
unui curent şi multe alte lucruri 
stimabile, însă nu poate fi cronicar. 
Să meargă cu picioarele pe pereţi, 
dacă ştie şi dacă îi face plăcere! 
Problema e unde îşi ţine capul. 

Rusia 

Marea si teatrul 
Este foarte uşor să 
renunţi la ceva. 
Mult mai dificil este 
să continui. 

Elmo Niuganen, 
directorul Teatrului din Tallin 

Probabil că nici un conducător sovie
tic nu şi-a făcut iluzii cu privire la ata
şamentul popoarelor din Ţările Bal
tice faţă de ideea coeziunii Uniunii 
Sovietice si de cultura comună a 
popoarelo~ care cântau acelaşi imn. 
După ocuparea lor de către Armata 
Roşie, economiile Ţărilor Baltice s-au 
integrat, populaţia s-a amestecat, 
structura administrativă a fost apli
cată cu ajutorul ideologiei partidului 
unic şi al acţiunii forţelor de repre
siune; dar, în 1989, la 45 de ani după 
sfârşitul războiului, era evident că 
totul - de la peisajul urban la struc
tura comportamentală a individului
era, la Vilnius, Riga sau Tallin, altfel 
decât la Sankt-Petersburg, Moscova 
sau Riazan. Desprinderea lor din sis
tem s-a petrecut repede şi nu fără 
violenţă . Gorbaciov a înţeles că bal-
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ticii , comunişti şi anticomunişti, sunt 
dispuşi să plătească orice preţ pentru 
independenţă şi a cedat. Dar în 45 de 
ani se creaseră pe plan artistic nişte 
legături, un dialog intim legat de 
dinamica teatrală , o întrepătrundere 
a destinelor omeneşti, imprevizibilă 
şi indiferentă la criteriile administra
tive. Festivalul Internaţional "Baltic 
House" este o victorie a mării, în 
expresia ei metaforică, împotriva 
uscatului, în sensul cel mai concret al 
cuvântului. După ce ţările s-au des
părţit, oamenii de teatru de pe malul 
Mării Baltice şi-au construit o casă în 
care se simt bine. 

Puţină istorie 
povestită de Serghei Şub, 

directorul Festivalului 
"Baltic House" 

A fost odată o companie valoroasă, 
adunată la Teatrul "Baltic House", 
care purta formal numele de "Lenin 
Komsomol" . Aceasta era în 1991. 
Noua viaţă, noile idei au generat noul 

nume. Cu siguranţă era ceva neo
bişnuit pentru urechea rusă. Totuşi, 
conceptul house a reprezentat întot
deauna o direcţie a mişcării teatrale 
naţionale . Noul nume este destul de 
european, cunoscut fiind faptul că 
teatrele germane se numesc Schau
spielhaus, Deci, compania formată 
din direttorul general Viaceslav 
Gvozdkov, directorul Boris Smolenski 
şi cu mine, directorul departamentu
lui literar la acea vreme, am început 
să ne gândim ce am putea face pen
tru a îmbunătăţi producţiile teatrului. 
Acum este greu de ~pus a cui a fost 
ideea organizării acestui festival. 
Fiecare a avut contribuţia sa. Toţi am 
organizat diverse festivaluri . O dată 
căzută cortina de fier, a fost primită 
cu entuziasm ideea includerii Rusiei 
în societatea europeană , într-un 
spaţiu cultural comun. Era foarte 
interesant. Am încercat să ne câsti
găm dreptul la o existenţă îndel~n
gată şi demnă. Participanţii la primul 
festival au fost teatrele prietene cu 
Gvozdkov. Părea , la început, că ne 
întâlneam o dată pe an pentru a 
demonstra prietenilor care se aflau în 
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afara Rusiei că încă aveam nevoie de 
ei. Noi îi primeam bucuroşi pe toţi cei 
care doreau să ni se alăture nouă si 
modestiei noastre. Nu eram ajutaţi 
de oficialităti în nici un fel. Asa că am 
fost nevoiţi 'să supravieţuim 'luptând. 
Aşa a fost dintotdeauna în Rusia. Mai 
erau şi cei care priveau noul cu suspi
ciune. Teatrul considera festivalul ca 
pe o ameninţare pentru propria-i 
existenţă. Erau alte timpuri ... 
Totuşi, festivalul a continuat, îmbu
nătăţindu-şi imaginea în ultimii patru 
ani, până când spectacolul lui Ei
muntas Nekrosius a fost un adevărat 
succes. În acel an am primit un sprijin 

puternic de la guvernatorul Băncii 
Baltice, Andrei Loviaghin, acum pre
şedintele festivalului nostru. 
Pas cu pas, an cu an, am construit 
numele lui "Baltic House". Însă cel 
mai important lucru este că acest fes
tival a devenit incitant pentru public. 
Ultima dată- şi sperăm că tot timpul 
de acum înainte- sălile au fost pline 
la fiecare spectacol. Ceea ce-i aduce 
la teatru pe spectatori este faptul că 
"Baltic House" a promis o înaltă cali
tate a spectacolelor prezentate. 
Pentru a nu lăsa să se instaureze 
atm6sfera iniţială de confuzie, am 
lucrat gradual, pe numeroase secţi
uni off. Am avut în vedere realizarea 
de seminarii pe tema managementu
lui teatral, workshop-uri, conferinţe şi 
banchete. 
Acum deschidem cea de-a X-a ediţie 
şi celebrăm prima noastră aniversare. 
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Repertoriul a fost îmbogăţit în toţi 
acesti ani de numele cele mai 
fai~oase ale teatrului european. Am 
debutat cu Eimuntas Nekrosius, 
Rimas Tuminas, Elmo Niuganen din 
Sankt-Petersburg, apoi ecoul reuşi
telor noastre s-a auzit mai departe, la 
Moscova, în Rusia. l-am primit aici pe 
Jonas Vaitkus, Robert Sturua, Daniel 
Olbrychski, Christoph Marthaler. Am 
atras spre participare aproape toate 
asociaţiile teatrale internaţionale. 
Festivalul nostru a dat nastere unor 
acţiuni precum Zilele C~lturii ale 
diferitelor ţări, pe care le organizăm 
la Sankt-Petersburg, sau proiectului 

Minunatul Sankt-Petersburg. 
Teatrul însuşi a câştigat în prestigiu 
prin invitarea unor directori de teatru 
străini. 

După zece ani, "Baltic House", care la 
început nu reprezenta decât un 
nume comun, a devenit cu adevărat 
o casă a teatrului. Am depăşit vechile 
clişee, iar nevoia de nou stârneşte în 
toţi acelaşi entuziasm precum ideea 
de acum zece ani a unirii teatrelor 
baltice la Sankt-Petersburg. Anul 
acesta am făcut primul pas spre noua 
directie. "Baltic Ring" precedă festi
valul.' În trei părţi ale regiunii Mării 
Baltice au loc mini-festivaluri, iar 
spectacolele urmează a fi prezentate 
pe scena Teatrului "Baltic House". 
Este posibil ca acesta să fie viitorul 
festivalului. 
Poate că săptămâna de sub egida 
"Baltic House" va avea loc în fiecare 

ţară baltică pe rând. Astfel ar fi posibil 
să lărgim teritoriul cultural comun. 
Totuşi, acestea nu sunt decât planuri. 
Totul se rezumă la viitor. Uşile de la 
"Baltic House" sunt încă deschise la 
Sankt-Petersburg, care îşi primeşte în 
mod constant publicul şi admiratorii 
şi ascultă tradiţionala urare "Noroc!". 

Ego-clasicism 
la Sankt-Petersburg 

Festivalul Internaţional de Teatru 
"Casa Baltică" a avut şi fast, ş i no
bleţe. Manifestarea a adus la rampă, 
de-a lungul celor zece ediţii , 87 de 
teatre din 19 ţări, cu 124 de reprezen
taţii. Pe afiş au figurat, ca invitaţi sau 
laureaţi, creatori de elită : luri Liubi
mov, Lev Dodin, Eimuntas Nekrosius, 
Robert Sturua, Donatas Banionis, 
Kirill Lavrov, Daniel Olbrychski, Chris
toph Marthaler, Jean-Pierre Vincent. 
Festivalul a apărut ca un semn de 
renaştere spirituală după eveni 
mentele revoluţionare din '89. El a 
devenit o punte de comunicare între 
oamenii de teatru din ţările fostei 
Uniuni Sovietice şi cei din alte state 
ale lumii. Amfitrion inspirat, direc
torul Serghei Şub i-a pus faţă în faţă , 
la ediţia aniversară din acest an, pe 
tineri şi pe maeştri prin alternanţa 
spectacolelor, colocviilor, atelierelor. 
În program, o poziţie privilegiată au 
avut-o clasicii. Pe cele trei scene ale 
Teatrului "Casa Baltică" am urmărit 
producţii tulburătoare, cu meditaţii 

grave despre ziua de azi. În câteva 
spectacole, actualitatea se întreve
dea în subtext: Jucăm ... Schiller 
(Teatrul Sovremennik, Moscova), 
Taras Bulba de Gogol (Teatrui"Casa 
Baltică", Sankt-Petersburg), Visul 
unei nopţi de vară (Teatrui"Oskaras 
Korsunovas", Vilnius) şi Richard al III-lea 
de Shakespeare (Teatrui"Wybrzeze", 
Gdansk), Cerere în căsătorie (Teatrul 
de Satiră, Sofia) şi Trei surori de 
Cehov (Teatrul Naţional , Helsinki), 
Bolnavul închipuit sau Liniştea lui 
Moliere (Teatrui"L'Orient", Paris). 
Pentru a se mărturisi despre timpul 
în care trăiesc, regizorii şi actorii 
interpretează textele cu o libertate 
totală. În desfăşurări luxuriante sau 
austere, ei îmbină cu dezinvoltură 
cuvântul, mişcarea, muzica. Frapează 
amestecul de stiluri şi procedee, care 
reuşesc să fie, în final, expresia spiri
tuală a timpului. Un timp marcat de 
puritatea şi impuritatea vieţii, de 
influenţele pe care le trăim într-o 
epocă de tranziţie de la apusul unei 
culturi spre o renastere care nu e 
clară. În Jucăm ... Schiller, jocul vis-
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ceral, agresiv, senzual al Elenei 
lakovleva - Maria Stuart si cel al 
Marinei Neelova - Elisabeta trans
mite asociatii socante de idei si ima
gini despre' p~oblematica politică şi 
umană a piesei. O reprezentaţie stră
lucitoare şi totodată terifiantă prin 
grotesc, deriziune şi poezie tragică . 
Despre pasiunile pustiitoare ale unor 
eroi chinuiţi de neputinţa şi neadec
varea lor la existenţă vorbeşte şi regi
zorul luri Eremin în viziunea sa ca
merală asupra ldiotului după Dosto
ievski. Temperamental şi imprevibil, 
seducătorul actor Aleksandr lvaşkie
vici - Mîşkin dă personajului un far
mec neliniştitor, care ni-l apropie în 
acest spectacol despre eşec şi sin
gurătate. 
La antipod, într-o montare coregra
fică şi corală cu Visul unei nopţi de 
vară , Oskaras Korsunovas face o 
demonstraţie despre forţa de expre
sie a biomecanicii lui Meyerhold. O 
echipă foarte tânără de actori, care 
folosesc ca unic element de recuzită 
o scândură, ne invită să evadăm în 
închipuire pentru a trăi mai intens 
realul. Ne invadează un concert de 
expresii vizuale şi sonore, în care 
histrionul e văzut ca un oficiant, 
deţinător al unor taine. Impresionea
ză îmbinarea de mijloace esenţia
lizate şi fantezia ludică a actorului -
instrument fizic şi exponent spiritual 
al spectacolului. În această lectură 
regizorală geometrică impactul emo
ţional este foarte profund. Nimic nu e 
alegoric, rece, demonstrativ. " Răz
boiul sexelor" riscă să compromită 
echilibrul lumii şi iluzia de fericire. 

lmaterialitatea visului atenuează însă 
contururile fortelor telurice dezlăn
tuite. În vremu~i confuze si violente, 
' ' 
pentru Oskaras Korsunovas şi elevii 
săi utopia unităţii dintre om şi lume 
prin eros rămâne o speranţă. Acest 
vis, cu visători oscilând între lumină şi 
întuneric, este vital şi exuberant. 
Cuceritoare este şi fantezia regizoru
lui Andrei Zholdak din provocatorul 
spectacol Taras Bulba, în care fo
loseşte filonul circului şi al ritualului. 
Acest director de scenă i-a fermecat 
pe spectatorii români la Festivalul 
Internaţional de la Sibiu, cu o pro
ducţie nonconformistă după ldiotul, 
el colaborând acum la realizarea unei 
variante a montării cu trupa Teatrului 
"Radu Stanca". 
Starea de spirit a timpului nostru este 
surprinsă cu forţă documentară şi în 
reprezentaţiile cu piese contempo
rane. Scoala nebunilor de Sasa 
Sokolo~, Simultan de Evgheni Griş
koveţ, Crocodilul după K.l. Şukovski 
descriu, în tonuri neorealiste sau 
expresioniste, infernul cotidian. Pofta 
de joc contaminantă a interpreţilor, 
intimitatea sălilor de tip studio 
creează o complicitate "vinovată" cu 
publicul. 
Sunt reprezentaţii care au ca emble
mă "teatrul de autor". Andrei Moguki, 
regizorul spectacolului Şcoala nebu
nilor, lansează la seminarul "Teatrul 
şi timpul" o sintagmă care irită critica: 
EGO-CLASICISM. "Important pentru 
mine, declară artistul, nu e sentimen
tul unei generaţii. Personalităţile sunt 
mai interesante decât curentele şi 
şcolile ." Moderată de criticul Tatiana 

Proskurnikova, dezbaterea lansează 
şi alte întrebări care animă asistenţa: 
Ce înseamnă să fii creator în noile 
contexte, să construiesti forme într-o 
lume dominată de computere şi mul
timedia, derutată de şocurile pro
duse de reforme manageriale, de 
apariţia unei alte cenzuri, cea eco
nomică? Concluzia finală va fi o ple
doarie pentru protejarea teatrului de 
repertoriu, pentru companiile naţio
nale şi trupele permanente. 
Printre invitaţii festivalului s-au aflat 
şi participanţii la întâlnirea Comite
tului Executiv al Asociatiei Interna
ţionale a Criticilor de Teatru (AICT). 
La lucrările conduse de preşedintele 
George Banu s-a analizat modul în 
care s-au desfăşurat stagiile din 
acest an, dedicate tinerilor critici. Cu 
acest prilej s-au adus cuvinte de 
laudă modului exmplar în care au 
reprezentat şcoala de teatru din 
România tinerii Cristina Modreanu 
(la Strasbourg), Mirona Hărăbor şi 
Delia Voicu (la Zagreb), Oana Borş şi 
Daria Dimiu (la Nitra - Slovacia), 
Octavian Saiu (la Amsterdam). De 
asemenea, au fost discutate pro
iectele Asociaţiei cu UNESCO şi ITI. 
Totodată, s-a conturat programul 
Congresului Mondial al Criticilor de 
Teatru, care va avea loc în mai 2001 , 
la Festivalul Teatrului Americilor de 
la Montreal, când se va alege şi noua 
conducere a AICT. 
Mă despart de Sankt-Petersburg cu 
sentimentul că am fost oaspete privi
legiat în casa nobilă a teatrului. 

Ludmila Patlanjoglu 

S.U.A. 

Englezi la New York 
C 

iudăţenii ale lumii teatrale 
moderne: în timp ce la Londra 
un anumit public este "mo

mit" la teatru prin aducerea din Sta
tele Unite, ca să joace în Anglia, a 
unor vedete de cinema americane 
(nu neapărat actori de prim rang), 
puţine spectacole atrag publicul din 
New York la teatru ca acelea impor
tate de la Londra! 
Am putut astfel să văd la New York 
două spectacole importante mon
tate la teatrul londonez Almeida, 
considerat unul dintre cele mai bune 
din capitala britanică: Coriolan şi 
Richard al 11-lea, puse în scenă, 
amândouă, de către conducătorul 
artistic al teatrului, Jonathan Kent. 
Cu acelaşi interpret în rolurile titulare 
(Ralph Fiennes, care s-a făcut cunos-

cut si ca actor de film), cu acelasi 
scenograf (Paul Brown), cu - în mar'e 
- aceeaşi echipă actoricească, spec
tacolele alcătuiesc un diptic sui ge
neris. Regizorul a văzut în cele două 
piese o temă comună: orgoliul nemă
surat care, în ultimă instanţă, îi pierde 
şi pe generalul roman, şi pe regele 
englez. 
Ambele piese sunt montate într-o 
aceeaşi instalaţie scenică simplă (cel 
puţin în aparenţă), dar foarte eficace: 
o pasarelă peste întregul spaţiu de 
joc şi câteva culise mobile "la grădi
nă" si ca fundal (în Coriolan mai 
exist~ şi un podium lateral, ",a 
curte"); Coriolan este jucat în costu
me moderne, Richard al li-lea, în cos
tume, destul de vag, de epocă . 
Tragedia romană este răsucită de re-

gizor pe toate feţele; în fiecare epi
sod al spectacolului personajele sunt 
înfătisate, în functie de situatia dra
mat'ică dată, dint~-un alt ung,hl, fără 
prejudecata unei concepţii unifica
toare. Coriolan este bolnav de mân
drie şi de vanitate de-a lungul întregii 
sale istorii, dar mai e, rând pe rând, şi 
războinic plin de vitejie, un "macho" 
căruia nimeni si nimic nu-i rezistă, si 
jalnic infantil, şi conştient de valoarea 
sa reală, şi plin de fumuri până la stu
piditate; şi grandios, şi ridicol, şi con
secvent faţă de propriile sale prin
cipii, şi capricios. 
Actorul transmite o impresie de forţă 
copleşitoare şi suplineşte prin această 
forţă o anumită lipsă de şarm. 
Volumnia (Barbara Jefford) este când 
fanatică până la grotesc, când îndu-
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