juca, vorba cuiva de aici, ,cu picioa-
rele pe pereti”.

- Erau aceleasi vesnice aluzii sexuale
vazute de cel putin zece ani incoace
in Conu’ Leonida... la celebra fraza
,N-are omul de unde sa te apuce”
s.a.m.d.

- Al Dar asta a facut-o Dembinski cu
aproape cincisprezece ani in urma si
a primit o replica severa si stupida de
la Paul Everac.

- Chiar, ce-o mai fi facand Everac?

- Scrie despre Festival, am auzit. A
sunat Mircea Morariu de la Oradea,
zicand ca nu poate rezista sa nu-mi
citeasca la telefon cateva pasaje din
ziarul ,Natiunea”. Cica, in doua pagini
de ziar, Everac se lamenteaza de cum
sunt ignorate la noi valorile ro-
manesti, ii critica pe organizatori
pentru ce au adus si declara ca toti
regizorii sunt pornografi...

- La Roberto Zucco suferea fizic.

- Acolo, din cauza intensitatii muzicii,
suferea fizic toata lumea, inclusiv
tineretul.

- Era si muzica, dar pentru el, proba-

Marea si

Este foarte usor sa
renunti la ceva.
Mult mai dificil este
sa continui.

Eimo Niuganen,
directorul Teatrului din Tallin

Probabil ca nici un conducator sovie-
tic nu si-a facut iluzii cu privire la ata-
samentul popoarelor din Tarile Bal-
tice fata de ideea coeziunii Uniunii
Sovietice si de cultura comuna a
popoarelor care cantau acelasi imn.
Dupa ocuparea lor de catre Armata
Rosie, economiile Tarilor Baltice s-au
integrat, populatia s-a amestecat,
structura administrativa a fost apli-
cata cu ajutorul ideologiei partidului
unic si al actiunii fortelor de repre-
siune; dar, in 1989, la 45 de ani dupa
sfarsitul razboiului, era evident ca
totul - de la peisajul urban la struc-
tura comportamentalad a individului -
era, la Vilnius, Riga sau Tallin, altfel
decét la Sankt-Petersburg, Moscova
sau Riazan. Desprinderea lor din sis-
tem s-a petrecut repede si nu fara
violenta. Gorbaciov a inteles ca bal-

bil, catastrofa s-a declansat cand s-au
dezbracat actorii...

- A suferit fizic pentru ca lui nu-i mai
spunea nimic dezbracareal

- S-a uitat in jur, s-a ridicat si a plecat.
- Foarte bine. Nici nu era cazul sa
ocupe locul altcuiva. Eu sunt de
parere ca Everac are in opera sa per-
sonala foarte multe piese porno-
grafice.

- Asta este si parerea mea.

- Da, de o vulgaritate coplesitoare,
iar in Roberto Zucco nici macar nu
erau scene pornografice.

— Dar in mintea lui se producea un
atentat la bunele moravuri, la li-
nistea cetatii”. Am auzit si voci tinere
carora nu le-a placut. Unora nu le-a
placut chiar orchestra de muzica
rock, pentru ca ei considera rock-ul
un fenomen depasit. Altora nu le-a
placut faptul ca Hausvater, in toate
spectacolele sale, ii dezbraca pe
actori. Li s-a parut ca e o obsesie, nu
o idee artistica. Sunt unii tineri, cum e
Felix Alexa, care cauta noul in text si
nu in afara lui, sau Claudiu Goga, care

ticii, comunisti si anticomunisti, sunt
dispusi sa plateasca orice pret pentru
independenta si a cedat. Dar in 45 de
ani se creasera pe plan artistic niste
legdturi, un dialog intim legat de
dinamica teatrald, o intrepatrundere
a destinelor omenesti, imprevizibila
si indiferenta la criteriile administra-
tive. Festivalul International ,Baltic
House” este o victorie a marii, in
expresia ei metaforicd, impotriva
uscatului, in sensul cel mai concret al
cuvantului. Dupa ce térile s-au des-
partit, oamenii de teatru de pe malul
Marii Baltice si-au construit o casa in
care se simt bine.

Putina istorie
povestitd de Serghei Sub,
directorul Festivalului
,,Baltic House"

A fost odata o companie valoroass,
adunata la Teatrul ,Baltic House”,
care purta formal numele de ,Lenin
Komsomol”. Aceasta era in 1991.
Noua viata, noile idei au generat noul

face un teatru ,normal” si totusi un
Lalt fel” de teatru, caracterizat, dupa
parerea mea, prin atentia acordata
amanuntului, detaliului semnificativ.
Asa sunt si Alice Barb, si Ada Lupu,
careia i-am vazut deja trei spectacole:
unul nu seamana cu celdlalt; nici tex-
tele, ce-i drept, dar nici stilul
montarilor.

- Daca are rost sa vorbim despre
tineretea creatorilor, cred ca aceluia
care comenteaza teatrul putem sa-i
cerem sa se comporte ca un adult,
chiar daca, biologic, e inca tanar. Sa
aiba echilibrul unor oameni care
cerceteaza noul fara a fi prizonierii
vechiului.

- Cronicarul trebuie sa fie un om cu
deschidere catre toate directiile.
Altfel, nu poate sa fie decat croni-
carul unui anumit segment artistic.

— El poate fi animatorul, teoreticianul
unui curent si multe alte lucruri
stimabile, insa nu poate fi cronicar.
Sa mearga cu picioarele pe pereti,
daca stie si daca ii face placere!
Problema e unde isi tine capul.

Rusia

nume. Cu siguranta era ceva neo-
bisnuit pentru urechea rusa. Totusi,
conceptul house a reprezentat intot-
deauna o directie a miscarii teatrale
nationale. Noul nume este destul de
european, cunoscut fiind faptul ca
teatrele germane se numesc Schau-
spielhaus. Deci, compania formata
din directorul general Viaceslav
Gvozdkov, directorul Boris Smolenski
si cu mine, directorul departamentu-
lui literar la acea vreme, am inceput
sa ne gandim ce am putea face pen-
tru a imbunatati productiile teatrului.
Acum este greu de spus a cui a fost
ideea organizarii acestui festival.
Fiecare a avut contributia sa. Toti am
organizat diverse festivaluri. O data
cazuta cortina de fier, a fost primita
cu entuziasm ideea includerii Rusiei
in societatea europeand, intr-un
spatiu cultural comun. Era foarte
interesant. Am incercat sa ne casti-
gam dreptul la o existentd indelun-
gata si demna. Participantii la primul
festival au fost teatrele prietene cu
Gvozdkov. Pdrea, la inceput, ca ne
intdlneam o data pe an pentru a
demonstra prietenilor care se aflau in
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afara Rusiei cd inca aveam nevoie de
ei. Noi i primeam bucurosi pe toti cei
care doreau sa ni se alature noua si
modestiei noastre. Nu eram ajutati
de oficialitati in nici un fel. Asa ca am
fost nevoiti sa supravietuim luptand.
Asa a fost dintotdeauna in Rusia. Mai
erau si cei care priveau noul cu suspi-
ciune. Teatrul considera festivalul ca
pe o amenintare pentru propria-i
existenta. Erau alte timpuri...

Totusi, festivalul a continuat, imbu-
natatindu-si imaginea in ultimii patru
ani, pana cand spectacolul lui Ei-
muntas NekroSius a fost un adevarat
succes. In acel an am primit un sprijin

puternic de la guvernatorul Bancii
Baltice, Andrei Loviaghin, acum pre-
sedintele festivalului nostru.

Pas cu pas, an cu an, am construit
numele lui ,Baltic House”. insd cel
mai important lucru este ca acest fes-
tival a devenit incitant pentru public.
Ultima data - si speram ca tot timpul
de acum inainte - salile au fost pline
la fiecare spectacol. Ceea ce-i aduce
la teatru pe spectatori este faptul ca
,Baltic House” a promis o inalta cali-
tate a spectacolelor prezentate.
Pentru a nu lasa sd se instaureze
atmosfera initiala de confuzie, am
lucrat gradual, pe numeroase secti-
uni off. Am avut in vedere realizarea
de seminarii pe tema managementu-
lui teatral, workshop-uri, conferinte si
banchete.

Acum deschidem cea de-a X-a editie
si celebram prima noastra aniversare.

E_Aa_

Repertoriul a fost imbogatit in toti
acesti ani de numele cele mai
faimoase ale teatrului european. Am
debutat cu Eimuntas NekroSius,
Rimas Tuminas, Elmo Niuganen din
Sankt-Petersburg, apoi ecoul reusi-
telor noastre s-a auzit mai departe, la
Moscova, in Rusia. I-am primit aici pe
Jonas Vaitkus, Robert Sturua, Daniel
Olbrychski, Christoph Marthaler. Am
atras spre participare aproape toate
asociatiile teatrale internationale.

Festivalul nostru a dat nastere unor
actiuni precum Zilele Culturii ale
diferitelor tari, pe care le organizam
la Sankt-Petersburg, sau proiectului

Taras Bulba de Gogol la ,Casa Baltica”

Minunatul Sankt-Petersburg.

Teatrul insusi a castigat in prestigiu
prin invitarea unor directori de teatru
straini.

Dupa zece ani, ,Baltic House”, care la
inceput nu reprezenta decat un
nume comun, a devenit cu adevarat
0 casa a teatrului. Am depasit vechile
clisee, iar nevoia de nou starneste in
toti acelasi entuziasm precum ideea
de acum zece ani a unirii teatrelor
baltice la Sankt-Petersburg. Anul
acesta am facut primul pas spre noua
directie. ,Baltic Ring” preceda festi-
valul. Tn trei parti ale regiunii Marii
Baltice au loc mini-festivaluri, iar
spectacolele urmeaza a fi prezentate
pe scena Teatrului ,Baltic House”.
Este posibil ca acesta sa fie viitorul
festivalului.

Poate ca saptamana de sub egida
,Baltic House” va avea loc in fiecare
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tara baltica pe rand. Astfel ar fi posibil
sa largim teritoriul cultural comun.

Totusi, acestea nu sunt decat planuri.
Totul se rezuma la viitor. Usile de la
,Baltic House” sunt inca deschise la
Sankt-Petersburg, care isi primeste in
mod constant publicul si admiratorii
si asculta traditionala urare ,Noroc!”.

Ego-clasicism
la Sankt-Petersburg

Festivalul International de Teatru
,Casa Baltica” a avut si fast, si no-
blete. Manifestarea a adus la rampa,
de-a lungul celor zece editii, 87 de
teatre din 19 tari, cu 124 de reprezen-
tatii. Pe afis au figurat, ca invitati sau
laureati, creatori de elita: luri Liubi-
mov, Lev Dodin, Eimuntas Nekrosius,
Robert Sturua, Donatas Banionis,
Kirill Lavrov, Daniel Olbrychski, Chris-
toph Marthaler, Jean-Pierre Vincent.
Festivalul a aparut ca un semn de
renastere spirituala dupa eveni-
mentele revolutionare din ‘89. El a
devenit o punte de comunicare intre
oamenii de teatru din tarile fostei
Uniuni Sovietice si cei din alte state
ale lumii. Amfitrion inspirat, direc-
torul Serghei Sub i-a pus fata in fata,
la editia aniversara din acest an, pe
tineri si pe maestri prin alternanta
spectacolelor, colocviilor, atelierelor.
In program, o pozitie privilegiata au
avut-o clasicii. Pe cele trei scene ale
Teatrului ,Casa Baltica” am urmarit
productii tulburatoare, cu meditatii
grave despre ziua de azi. In cateva
spectacole, actualitatea se intreve-
dea in subtext: Jucam... Schiller
(Teatrul Sovremennik, Moscova),
Taras Bulba de Gogol (Teatrul ,Casa
Baltica”, Sankt-Petersburg), Visul
unei nopti de vara (Teatrul ,Oskaras
KorSunovas”, Vilnius) si Richard al lll-lea
de Shakespeare (Teatrul ,Wybrzeze”,
Gdansk), Cerere in casatorie (Teatrul
de Satira, Sofia) si Trei surori de
Cehov (Teatrul National, Helsinki),
Bolnavul inchipuit sau Linistea lui
Moliére (Teatrul ,L'Orient”, Paris).

Pentru a se marturisi despre timpul
in care traiesc, regizorii si actorii
interpreteaza textele cu o libertate
totala. In desfasurari luxuriante sau
austere, ei imbina cu dezinvoltura
cuvantul, miscarea, muzica. Frapeaza
amestecul de stiluri si procedee, care
reusesc sa fie, in final, expresia spiri-
tuala a timpului. Un timp marcat de
puritatea si impuritatea vietii, de
influentele pe care le traim intr-o
epoca de tranzitie de la apusul unei
culturi spre o renastere care nu e
clara. In Jucam... Schiller, jocul vis-



ceral, agresiv, senzual al Elenei
lakovleva - Maria Stuart si cel al
Marinei Neelova - Elisabeta trans-
mite asociatii socante de idei si ima-
gini despre problematica politica si
umana a piesei. O reprezentatie stra-
lucitoare si totodata terifiantd prin
grotesc, deriziune si poezie tragica.
Despre pasiunile pustiitoare ale unor
eroi chinuiti de neputinta si neadec-
varea lor la existenta vorbeste si regi-
zorul luri Eremin in viziunea sa ca-
merala asupra Idiotului dupd Dosto-
ievski. Temperamental si imprevibil,
seducatorul actor Aleksandr Ivaskie-
vici — Miskin da personajului un far-
mec nelinistitor, care ni-I apropie in
acest spectacol despre esec si sin-
guratate.

La antipod, intr-o montare coregra-
fica si corala cu Visul unei nopti de
vara, Oskaras Korsunovas face o
demonstratie despre forta de expre-
sie a biomecanicii lui Meyerhold. O
echipa foarte tanara de actori, care
folosesc ca unic element de recuzita
0 scandurd, ne invita sa evadam in
inchipuire pentru a trai mai intens
realul. Ne invadeaza un concert de
expresii vizuale si sonore, in care
histrionul e vazut ca un oficiant,
detinator al unor taine. Impresionea-
za imbinarea de mijloace esentia-
lizate si fantezia ludica a actorului -
instrument fizic si exponent spiritual
al spectacolului. In aceasta lectura
regizorala geometrica impactul emo-
tional este foarte profund. Nimic nu e
alegoric, rece, demonstrativ. ,Raz-
boiul sexelor” risca sa compromita
echilibrul lumii si iluzia de fericire.

Imaterialitatea visului atenueaza insa
contururile fortelor telurice dezlan-
tuite. In vremuri confuze si violente,
pentru Oskaras Korsunovas si elevii
sai utopia unitatii dintre om si lume
prin eros ramane o speranta. Acest
vis, cu visatori osciland intre lumina si
intuneric, este vital si exuberant.
Cuceritoare este si fantezia regizoru-
lui Andrei Zholdak din provocatorul
spectacol Taras Bulba, in care fo-
loseste filonul circului si al ritualului.
Acest director de scena i-a fermecat
pe spectatorii romani la Festivalul
International de la Sibiu, cu o pro-
ductie nonconformista dupa Idiotul,
el colaborand acum la realizarea unei
variante a montdrii cu trupa Teatrului
+Radu Stanca”.

Starea de spirit a timpului nostru este
surprinsa cu forta documentara si in
reprezentatiile cu piese contempo-
rane. Scoala nebunilor de Sasa
Sokolov, Simultan de Evgheni Gris-
kovet, Crocodilul dupa K.I. Sukovski
descriu, in tonuri neorealiste sau
expresioniste, infernul cotidian. Pofta
de joc contaminanta a interpretilor,
intimitatea salilor de tip studio
creeaza o complicitate ,vinovata” cu
publicul.

Sunt reprezentatii care au ca emble-
ma ,teatrul de autor”. Andrei Moguki,
regizorul spectacolului Scoala nebu-
nilor, lanseaza la seminarul ,Teatrul
si timpul” o sintagma care irita critica:
EGO-CLASICISM. ,Important pentru
mine, declara artistul, nu e sentimen-
tul unei generatii. Personalitatile sunt
mai interesante decat curentele si
scolile.” Moderata de criticul Tatiana

Englezi ia

iudatenii ale lumii teatrale

moderne: in timp ce la Londra

un anumit public este ,mo-
mit” la teatru prin aducerea din Sta-
tele Unite, ca sa joace in Anglia, a
unor vedete de cinema americane
(nu neaparat actori de prim rang),
putine spectacole atrag publicul din
New York la teatru ca acelea impor-
tate de la Londra!
Am putut astfel s vad la New York
doua spectacole importante mon-
tate la teatrul londonez Almeida,
considerat unul dintre cele mai bune
din capitala britanica: Coriolan si
Richard al ll-lea, puse in scena,
amandoua, de catre conducatorul
artistic al teatrului, Jonathan Kent.
Cu acelasi interpret in rolurile titulare
(Ralph Fiennes, care s-a facut cunos-

cut si ca actor de film), cu acelasi
scenograf (Paul Brown), cu - in mare
- aceeasi echipa actoriceasca, spec-
tacolele alcatuiesc un diptic sui ge-
neris. Regizorul a vazut in cele doua
piese o tema comuna: orgoliul nema-
surat care, in ultima instanta, ii pierde
si pe generalul roman, si pe regele
englez.

Ambele piese sunt montate intr-o
aceeasi instalatie scenica simpla (cel
putin in aparentad), dar foarte eficace:
0 pasarela peste intregul spatiu de
joc si cateva culise mobile ,la gradi-
nd” si ca fundal (in Coriolan mai
exista si un podium lateral, ,la
curte”); Coriolan este jucat in costu-
me moderne, Richard al ll-lea, in cos-
tume, destul de vag, de epoca.
Tragedia romana este rasucita de re-

Proskurnikova, dezbaterea lanseaza
si alte intrebari care anima asistenta:
Ce inseamna sa fii creator in noile
contexte, sa construiesti forme intr-o
lume dominata de computere si mul-
timedia, derutata de socurile pro-
duse de reforme manageriale, de
aparitia unei alte cenzuri, cea eco-
nomica? Concluzia finala va fi o ple-
doarie pentru protejarea teatrului de
repertoriu, pentru companiile natio-
nale si trupele permanente.

Printre invitatii festivalului s-au aflat
si participantii la intalnirea Comite-
tului Executiv al Asociatiei Interna-
tionale a Criticilor de Teatru (AICT).
La lucrarile conduse de presedintele
George Banu s-a analizat modul in
care s-au desfasurat stagiile din
acest an, dedicate tinerilor critici. Cu
acest prilej s-au adus cuvinte de
lauda modului exmplar in care au
reprezentat scoala de teatru din
Romania tinerii Cristina Modreanu
(la Strasbourg), Mirona Harabor si
Delia Voicu (la Zagreb), Oana Bors si
Daria Dimiu (la Nitra - Slovacia),
Octavian Saiu (la Amsterdam). De
asemenea, au fost discutate pro-
iectele Asociatiei cu UNESCO si ITI.
Totodatd, s-a conturat programul
Congresului Mondial al Criticilor de
Teatru, care va avea loc in mai 2001,
la Festivalul Teatrului Americilor de
la Montreal, cand se va alege si noua
conducere a AICT.

Ma despart de Sankt-Petersburg cu
sentimentul ca am fost oaspete privi-
legiat in casa nobila a teatrului.

Ludmila Patlanjoglu

S.U.A.
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gizor pe toate fetele; in fiecare epi-
sod al spectacolului personajele sunt
infatisate, in functie de situatia dra-
matica data, dintr-un alt unghi, fara
prejudecata unei conceptii unifica-
toare. Coriolan este bolnav de man-
drie si de vanitate de-a lungul intregii
sale istorii, dar mai e, rand pe rand, si
razboinic plin de vitejie, un ,macho”
caruia nimeni si nimic nu-i rezista, si
jalnicinfantil, si constient de valoarea
sa reald, si plin de fumuri pana la stu-
piditate; si grandios, si ridicol, si con-
secvent fatd de propriile sale prin-
cipii, si capricios.

Actorul transmite o impresie de forta
coplesitoare si suplineste prin aceasta
forta o anumita lipsa de sarm.
Volumnia (Barbara Jefford) este cand
fanatica pand la grotesc, cand indu-

;49_3

https://biblioteca-digitala.ro





