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textual mai mult decat contextual,
era subordonat actorilor - incerca sa
o faca sa vada raporturile dintre
Andromaca si Pirus, dintre Fedra si
Tezeu, iar ea i-a raspuns: ,Nu va
suparati, e inutil, eu n-am citit piesa,
eu stiu doar rolul meu”. Unde actorul
este genial, nici contextul, nici para-
textul nu conteaza. Dar, pe de alta
parte, Camil Petrescu spune ca un
actor poate sa o faca pe orice, numai
pe intelectualul nu. In fond, rolurile
mari nu sunt facute pentru intelec-
tuali. Fedra, Andromaca nu sunt niste
cititoare, nu sunt niste dascalite, sunt
niste pasionale. Contextul conteaza
atunci cand paratextul nu mai are
nimic de spus.

Presiunea prostiei

Sanda Manu: Spectacolul se naste
din dorinta, pasiunea si placerea
regizorului. Se intdmpla de multe ori
ca placerea lui sa coincida cu a altora.
Asta inseamna ca el stie in ce epoca
trdieste. Evenimentele teatrale, chiar
si cele din acesti ultimi zece ani, au
fost bine ,imbracate” in intelectuali-
tate, in cultura, de catre artisti extra-
ordinari si cu stil. Dar ceea ce a
devenit foarte vizibil, in ultimul timp,
este extraordinara apetenta pentru
facil, wvulgar, socant, superficial,
prostie. E o presiune foarte puternica
si am senzatia ca ea ameninta foarte
grav fenomenul cultural. Crearea, dar
si receptarea spectacolului cultural
presupun educatie, iar in ultimii zece
ani educatia este mizerabila. Cu ani
in urma, nu venea nimeni la o scoala
de teatru fara sa fivazut cateva spec-
tacole. Acum 70% dintre studentii
actori, caci despre ei vorbesc, vin fara
sa fi vazut macar un spectacol.
Magdalena Boiangiu: Dar ce-i aduce
acolo?

Sanda Manu: Cu totii acceptam titu-
latura de vedeta data unei fapturi de
17 ani care si-a implantat atat de
mult silicon incat i-au intrat sanii in
urechi. Ea apare pe prima pagina a
ziarelor, are masina, o cunoaste toata
lumea, se scrie despre ea, apare in
fotografii, se duce la un casting, dupa
care este mutata la o emisiune de
genul ,Surprize, surprize”, devenind
un etalon atractiv pentru alte fete.
Probabil ca este o mutatie in recep-
tivitate, cum eu am mai trait una.
Romania avea un teatru bun, dar de
tip frantuzesc; apoi am fost in-
fluentati de teatrul rusesc. Aveam 20
de ani si I-am luat pe tata, care avea
aproape 70, la o repetitie cu Romeo
si Julieta. Ne uitam noi la Mimi Botta
si Mihai Popescu. Dupa zece minute,
tata imi zice: ,Hai sa mergem, ca
m-am saturat ca de mere acre”. Siam
plecat. Tatal meu nu era un prost, dar

era omul unei alte epoci: nu vroia
sd-i vada pe cei care jucau altfel. Eu
ma uit la Garcea, la Doru Octavian
Dumitru si ma infior. Sunt obligata sa
ma uit pentru ca trebuie sa-i inteleg
pe oamenii de 20 de ani, cu care
lucrez. Vedetele pomenite au talent,
dar talentul lor se pierde in ceva
infiorator si tocmai acel ceva infio-
rator aduce castig. De unde? Din
iubirea publicului, care ajunge sa
creada cd, daca stii mai putina carte,
obtii mai multi bani. Aceasta arta a
teatrului are nevoie de iubire si toc-
mai iubirea s-a pierdut. Acum e la
moda ideea ca teatrul nu este nimic

altceva decat comunicare. Dar comu-
nicare se cheama ca exista si atunci
cand pe scend e un om si in sald - doi.
Se elimina decorul, ba chiar si textul,
cel de pe scena zice: ,.. ma doare!”,
iar cel din sala face: ,Au!”. Pentru asa
ceva nu e nevoie sa citesti!

Magdalena Boiangiu: Vreau sa-ti
amintesc ca am mai fost contempo-
rani si cu o alta schimbare de semn:
prin anii ‘60, cand s-a ndscut opozitia
fatd de teatrul naturalist, cu specta-
cole cum au fost Troilus si Cresida,
montat de Esrig, sau Livada de visini,
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montat de Pintilie, oamenii de spe-
cialitate, la varsta noastra de acum,
erau indignati, spuneau ca sunt niste
atentate la adresa culturii. Noi le con-
siderdm acum modele culturale.
Cum spuneam: cultura teatrala
incepe cu fiecare generatie si cu
fiecare creator. Totusi, maindoiescca
peste 30 de ani cineva isi va aminti de
Garcea ca de o culme a culturii.

Sanda Manu: Teatrul este arta. Si nu
trebuie uitat un alt concept: morala.
Teatrul are o misiune. Daca ne tot
ferim de cuvantul asta, uzat pana la
distrugere, cred ca pierdem. Eu am
un scop cand fac un spectacol, la fel

Stefan Tapalaga in Troilus si Cresida de Shakespeare
la Teatrul de Comedie, in regia lui David Esrig

cum un scop are si cel care vine sa-l
vada.

Adrian Mihalache: Sa facem o com-
paratie intre doua spectacole cu
aceeasi piesa, de pilda Richard al lHea:
cel al lui Penciulescu, din anii ‘70,
unde totul era context, cultura,
foarte rafinat, si cel montat de
Maniutiu, unde totul este instinct; nu
este o decadere, ci o mutatie de
accent de la cultural si reflexiv la vis-
ceral. Doar ca aceste lucruri sunt
exact noutatea anilor ‘30 la Paris.
Acum am vazut la Paris Copenhaga
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smaase rotunda

de Michael Frayn, ultimul lui succes,
unde rafinamentul conversational si
referintele culturale erau totul. Pu-
blicul gusta acest tip de spectacol. Si
atunci cantonarea in visceralul
aparent - culturalul de alaltaieri al
Parisului - este absolut ridicola.
Sanda Manu: Sa stiti ca visceral era si
un film vazut cu colegii mei, Pen-
ciulescu si Moisescu - am ras de
ne-am cutremurat -, un film vechi de
tot, cu Sarah Bernhardt. Pentru ca
Jjuca” si era viscerala. Apoi n-a mai
fost la moda. Acum totul e iar visce-
ral.

Michaela Tonitza-lordache: Dupa
1989, pe de o parte, s-a instalat o
deruta sociala si, pe de alta parte,
explozia televiziunii a blocat publicul
potential in casa, alimentandu-l cu
subproduse. Omul se uita la ele si nu
mai vine la teatru. Este ,tras in jos” de
un asemenea tip de cultura TV. E tot
atat de adevarat ca la spectacolele
extraordinare lumea s-a dus. Omul
simte cand se intampla ceva. Poate
ca nu s-au intamplat prea multe mi-
nuni, dar eu sunt mai optimista decat
Sanda. Sper ca o sa apara o reactie la
starea de lucruri care ne nemul-
tumeste. Oamenii se vor satura si vor
reveni la teatru.

Actorul de alaltaieri
si regizorul de azi

Sanda Manu: Va fi mai bine. Dar acel
bine nu va fi in nici un caz la fel ca cel
de alaltaieri. Studentii mei trdiesc
intr-o gaoace.

Michaela Tonitza-lordache: De ce
i-ai primit?

Marian Popescu: Pentru ca altii mai

buni nu are.

Magdalena Boiangiu: Domnule Po-
pescu, cum sunt studentii dumnea-
voastra?

Marian Popescu: Unii sunt intere-
santi; pe altii nu i-as fi primit in
Facultatea de Teatru nici amenintat
cu moartea. Doamna Tonitza stie
foarte bine ca examenul de admitere
la UATC este realmente precar. Re-
perele culturale, in ceea ce priveste
textul piesei de teatru, nu se
schimba. La admitere - vorbesc de
Regie teatru acum, dar chiar si la
Actorie -, s-au recomandat aceleasi
texte. E bine ca unele se pastreaza,
pe altele insa le-as schimba. Adica as
aduce in discutie generatia lui
Solomon, Mazilu, Naghiu. Ceea ce ar
fi o modificare de perspectiva. Poate
ca, in felul acesta, candidatii nu ar
mai resimti atat de negativ obligatia
de a citi.

Magdalena Boiangiu: Dar ei nu vin la
Teatru pentru ca le place si sa ci-
teasca?

Marian Popescu: Nu sunt foarte
sigur de asta.

Sanda Manu: Nu, vor sa devina VIP.
Marian Popescu: Teatrul romanesc a
fost crescut intr-o cultura a succesu-
lui, succes indiferent la reperul cul-
tural. Succesul e un fenomen de
masa, nu? Epoca de acum nu face,
intr-un fel, decat sa favorizeze proce-
sul acesta. Dar un anume tip de
supefficialitate a existat dintotdeau-
na. Stanislavski, fara discutie un
model teatral al secolului 20, a fost
destul de prost cunoscut in Romania.
Noi I-am cunoscut mai intai din tra-
ducerile cartilor epigonilor lui, pana
cand s-au tradus, mai tarziu, cartile
lui. Conform unui referat al Directiei

Teatrelor din 1953, el a fost impus
drept metoda oficiala de lucru in
teatrul romanesc. Daca metoda lui
Stanislavski era bine cunoscuta, tot
ar fi fost un avantaj foarte mare. Ce
s-a intamplat in anii ‘60 a fost o rup-
turd. Sanda Manu stie mai bine, a
trait-o.

Sanda Manu: Da, dar nu s-a creat o
stare conflictuala. Actorii care jucau
in Lear al lui Penciulescu ,aspirau”
tot ceea ce venea de la el. Si nu
numai ei. Pentru ca era un lucru
intelept si bine facut, care nu a fost
conflictual, pe cand acum, este. Cum
se reflecta practic conflictul? La
actorul care este de alaltaieri vine
regizorul de azi si-i zice: ,Hai!" Si
actorul se duce. | se explica, bine sau
prost, fiecare cum se pricepe. Si
actorul se trezeste ca joaca impotriva
lui insusi. Conflictul intra in sfera
creatiei, si asta e foarte grav. De ce se
duce? De foame, pentru ca nu vrea
sa-si piarda postul. Nu are timp sa se
gandeasca. Daca noi, aici, nu spunem
si cuvantul bani, fara de care nimic nu
se poate face, gresim. Disperarea
asta, nebunia de a face teatru oricum
va omori teatrul, deoarece acest tip
de conflict erodeaza ceva intim din
creatie. Noi am avut scenografi extra-
ordinari, pentru ca dupa razboi nu
prea mai erau sdli de teatru,se jucain
diferite chichinete si scenografii
inventau solutii. De aceea a fost, la un
moment dat, atat de puternica
scenografia noastra. Orice piedica
naste ceva, daca este vorba de un
artist bun.

Marian Popescu: Relatia dintre
teatru si finante e foarte serioasa.
Poate ca ar trebui sa vorbim despre
cultura actului de finantare a expre-

Livada de visini de Cehov la ,Bulandra”, in regia lui Lucian Pintilie
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siei teatrale. Teatrul romanesc este
finantat din banul public. Este invo-
cat adesea argumentul - atunci cand
vrei sa faci un lucru experimental, un
spectacol cu un text necunoscut - ca
banul public nu poate merge spre
asa ceva. Directorul de teatru crede
ca e riscant sa accepte un text
necunoscut de public, ca un regizor,
in primii ani dupa absolvire, nu
reprezintd o garantie. Prudenta lui
este de inteles, dar directorul de
teatru ar trebui sa creeze ocazii pen-
tru ca acesti artisti tineri sau foarte
tineri sa se manifeste fara riscuri
financiare prea mari. Pentru ca, din
statistici, mai mult sau mai putin
cunoscute, se poate vedea ca, dupa
1996, teatrele din Bucuresti au avut
foarte multi timpi morti de lucru.
Discutand prieteneste, fie cu direc-
tori de teatry, fie cu regizori angajati
acolo, i-amintrebat:,De ce nu folositi
timpii astia? De ce nu-i lasati pe fata
sau baiatul de la Regie, cu grupul lor
de studenti actori din anul corespon-
dent, sa incerce ceva, acolo, nici nu
costa foarte mult?”. Lucrul acesta nu
este 0 noutate absoluta si mi se pare
ca tine in mod esential de cultura
teatrala a educatorilor, nu a stu-
dentilor. Pentru ca si directorul de
teatruy, fiind gestionarul banului pu-
blic, are o sarcina educationala pre-
cisd. Cand pomenim astazi despre
educatie prin teatry, ei se uitd lung la
noi: ce-i aia educatie prin teatru? Eu
cred in asta, dar nu cred in educatia
inchistata: ceea ce a fost bun acum
50 de ani poate fi concurat de un alt
tip de educatie teatrala. Cu alte
cuvinte, pledoaria mea este legata de
diversitatea ofertei culturale, a tipului
de cultura teatrala pusa in valoare pe
scena. Or, aici, artistul serveste struc-
tura institutiei. Sanda stie lucrul dsta,
a avut experientele ei. Institutia te
acapareaza intr-un anume fel. Ea
exploateaza un spectacol care,
poate, la un moment dat, nu te mai
reprezinta. Nimeni nu-si pune pro-
blema prejudiciului moral suportat
de regizor in aceste cazuri. Nu am
vazut regizor care, dupa trei ani,
observand ca spectacolul nu mai e
demult acelasi, sa spuna sau sa intre-
prinda ceva.

Vocatia proiectului
cultural

Alice Georgescu: Un exemplu este,
totusi, Vlad Mugur. Un exemplu mai
ales de ceea ce inseamna cultura in
teatru si de felul cum teatrul poate
imbina cultura cu placerea.

Marian Popescu: El este un om
deosebit, are - ca sa zic asa - o fibra
umana remarcabild si niste hachite
pe masurd, alcatuind, in paralel si

impreund, ,spectacolul Vlad Mugur”,
Pentru ca vorbim de fibra umana,
este o calitate in deficit.

Alice Georgescu: Dar de ce?

Sanda Manu: Nu are pret treaba asta
acum.

Marian Popescu: Sanda, n-as zice
asta. Lucrurile trebuie luate asa cum
sunt. Si in teatru, ciclul cultural are
acelasi ritm de implozie sau de
explozie casiin cazul altor cicluri cul-
turale. Ganditi-va cat a durat, inainte
de ‘89 - dau un singur exemplu -,
ciclul ,romanul obsedantului dece-
niu”... Acelasi lucru se intampla si in
teatru. Ciclul cultural al unei expresii
teatrale este determinat, in mod evi-
dent, de valoarea creatorilor. Acum
este o perioadd mai proasta din
punctul de vedere al creativitatii. Aici
se conjuga observatiile de dinainte.
Oamenii acestia, de fapt, nu citesc. La
catedra de Regie teatru, pot observa
ca exista niste curiozitati de lectura la
oamenii foarte tineri. Problema este
insd ce se intampla cu generatia con-
siderata valoric cea mai reprezenta-
tiva la ora asta. Adica aceea unde
este inclus si Silviu Purcarete, unde ar
fi Darie, Dabija, Maniutiu si unde apar
cateva elemente absolut contradic-
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Richard al ll-lea de Shakespeare,
in regia lui Radu Penciulescu (Teatrul Mic)

torii din punct de vedere critic. Unii
se lasa captivati de expresia comer-
ciala a propriului act de creatie, iar
altii si-au e puizat proiectele culturale
in materie de teatru, gandite inca din
1983-1984. S-a epuizat vocatia pro-
iectului cultural.

Magdalena Boiangiu: O generatie
formata din personalitati foarte rafi-
nate si subtile, sub raport cultural.
Marian Popescu: Toti cei mentionati
sunt oameni extraordinari. Tocmai
de asta am senzatia ca timpul trebuie
sa aiba, intr-un fel, rabdare. Ma ingri-
joreaza ce se va intampla dupa
aceasta generatie — si ma refer si la
critica de teatru, deci nu numai la
regie, actorie etc. Nu trdiesti confor-
tabil cand nu vezi in jurul tau insi, cul-
tural, de acelasi calibru cu tine. De ce
spun acest lucru? Pentru ca eu simt
ca intru intr-un pustiu unde bate
vantul. Nu e convenabil, de pilda,
faptul ca expresia teatrala suporta,
din punctul de vedere al schimbarii,
al innoirii, niste forme cel putin
curioase, alaturi de altele, pe care le
urmadresc cu interes. Ma refer la regi-
zorii mai tineri, care incearca sa abor-
deze un text contemporan, de dupa
‘90. Provenienta culturald a materiei
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textuale dintr-o piesa a unui autor
englez de 35 de ani apartine unui
ciclu cultural pe care noi nu-l
cunoastem. Oricum, expresivitatea
textuald romaneasca se afla acum in
cautarea si a altor drumuri. Ele nu ar
trebui blocate din start.

Michaela Tonitza-lordache: Cred ca

are dreptate Marian Popescu. Eu
m-am cam saturat de ,opere des-
chise”. M-am saturat, pentru ca
provoaca spectacole superficiale, ne-
culturale. O revenire la momentul
cand aaparut opera mi se pare foarte
importanta. Sa- plasam pe Shake-
speare in secolul lui, pe Racine, cu
Fedra, atunci si acolo. Strada te
obliga la raspunsuri rapide si trage-
dia teatrului este faptul ca el devine
un fenomen la timpul trecut chiar din
seara premierei. Cdci din aceasta
cauza radem de Sarah Bernhardt sau
de Nottara intr-o scena din Hamlet.
Teatrul este o forma de expresie con-
juncturala si actuala. El trebuie sa
raspunda imediat la intrebari, nu alta
data. Ceea ce se intampla in teatru
acum mi se pare foarte reprezentativ
pentru starea sociala si morala a
romanilor din acest moment. Dar
cred, in acelasi timp, ca se va simti
curand nevoia de stabilitate dinainte
de 1989, cand s-adezvoltat un limbaj
specific extraordinar, nu in ultimul
rand pentru cd actorul si regizorul
aveau mai mult timp atunci, nu
aveau alte treburi de facut. Acum
umbla disperati sa faca rost de bani.

M

Cultura muncii

Alice Georgescu: Dar ce se intampla
cu cultura teatrala formata in scoala?
Dumneavoastra, doar, aveti ,painea
si cutitul” in mana, cum se zice.

Sanda Manu: A venit la Institut un
profesor de la Sankt-Petersburg, de

Richard al lll-lea de Shakespeare
in regia lui Silviu Purcarete (Teatrul Mic)

la scoala lui Dodin, in urma unui
colocviu ITI si UNESCO, care a avut
loc asta-vara la Sinaia si unde noi am
vdzut niste scene din Unchiul Vanea.
(Vreau sa va spun ca m-am conside-
rat privilegiata si recunoscatoare ca
am fost acolo, pentru ca ma hranesc
si acum cu imaginile acelea.) La noi,
el a intrat in clasa, la anul |, si a facut
o ordine pe care noi nu mai suntem
in stare s-o facem de ani de zile.
Adica: daca el le spune sa mute un
scaun fara sa faca zgomot, ei o fac,
daca e sa se aseze in semicerc, acela
chiar e semicerc. El lucreaza Sta-
nislavski. Le spune sa-si faca o cafea.
Cum faci? Dai drumul la robinet, iei
un ibric, 11 duci inspre aragaz. Pai, din
felul cum il duci, eu trebuie sa inteleg
daca e plin sau nu. Le cere aceste
lucruri cu 0 minutie extraordinara. Se
razgandeste si-i spune studentului sa
mai puna apa. Si-l face atent la
pozitia anterioara a robinetului care
trebuie sa coincida cu cea din
actiunea de acum. Ca sa faca totul
bine, il pune sa lucreze de nenu-
marate ori scena respectiva si astfel il
invatd cu munca. Daca, de exemplu,
este pus sa ia o bricheta, studentul
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trebuie sa se gandeasca numai la
aceasta actiune, iar asta se cheama
concentrare. Aceste exercitii au
disparut din scoala noastra de 20 de
ani. Nu mai e nevoie.

Michaela Tonitza-lordache: Cum
adica, nu mai e nevoie?

Sanda Manu: Ei, ne-am plictisit de
Stanislavski! L-am depasit, pentru ca
.noi suntem talentati”. Si au fost,
intr-adevar, niste serii cu adevarat
talentate, care nu au avut nevoie de
el. Dar acum este din nou nevoie.
Singurul care mai facea la noi asa
ceva era saracul Bibanu.

Michaela Tonitza-lordache: Depinde
de profesor modul cum isi apropie
oamenii si obtine de la ei ceea ce
doreste. lar Sanda Manu se rasfata,
pentru ca este unul dintre profesorii
care chiar obtin ceea ce vor.

Sanda Manu: Nu ma rasfat deloc!
Chiar acum am un examen prost: nu
obtin ceea ce vreau pentru ca stu-
dentii de acum sunt mai liberi decat
cei de dinainte, poate chiar mai ins pi-
rati, dar nu au rabdare deloc. Nu pot
reface ceea ce au construit cu cateva
minute inainte, pentru ca nu se con-
centreaza.

Michaela Tonitza-lordache: Vreau si
eu sa va povestesc ceva. La ameri-
cani, la Actors’ Studio, anual sau din
doi in doi ani, marii actori, De Niro, Al
Pacino, platesc un curs de refacere a
mijloacelor, céaci ei nu mai pot juca
teatru din cauza dublelor de la film
(nu ei fixeaza, altii aleg dubla cea mai
buna, restul nu mai conteaza). lar ei
nu mai stiu sa joace teatru. Vin si
platesc stagii, lucreaza cu profesori
care sunt buni meseriasi, fara a fi mari
valori culturale. fsi refac mijloacele de
expresie teatrala.

Magdalena Boiangiu: Am inteles
cum e cu vedetele si cu cultura suc-
cesului, dar spectacolul de teatru nu
exista fara o trupa, talentata si profe-
sionista. S-a spus ca teatrul subven-
tionat va prefera spectacolele asa-zis
populare, pentru marele public. Se
intdmpla insa ca acestea sa fie extra-
ordinar de plicticoase, pentru ca
trupa nu functioneaza, pentru ca
figuratia este cu ochii in culise, pen-
tru ca nimeni nu pare aintelege ce se
intdmpla si parca toti se intreaba de
ce au nimerit pe scena. Sunt lucruri
invatate si uitate, sau sunt lucruri
care nu s-au invatat niciodata pana la
capat?

Marian Popescu: Ce pot invata in
patru ani la Actorie? Ce pot invata la
Regie in cinci ani de zile? La Regie, in
anul V oricum nu se maifaceaproape
nimic.

Magdalena Boiangiu: La o masa
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rotunda la care i-am invitat pe stu-
denti, ei se plangeau de durata anilor
de studiu: ,Ce ne trebuie noua patru
ani? Stam degeaba!”

Curaj institutional

Marian Popescu: Trebuie sa spun
ceva legat de acest ciclu de patru ani
de studiu: se lucreaza cu acelasi pro-
fesor tot acest timp... De exemplu,
Sanda are o clasa timp de patru ani
de zile. Practic, studentii cunosc un
mod teatral provenind din peda-
gogia Sandei, dar si din creatia ei, din
experienta autorului de spectacole
care este Sanda Manu. Ramane de
vazut daca nu le mai sunt necesare si
alte tipuri de experienta. Scoala a
favorizat in mica masura lucrul aces-
ta. Au fost la noi nenumarate discutii
pe tema unei circulatii mai libere a
studentilor: cum ar trebui adaptata
structura programei, ca ei sa ramana,
totusi, sub gestiunea artistica a pro-

fesorului de clasa? Unii profesori au
permis lucrul acesta, dar altii au fost
total refractari. Acelasi lucru se
intampla si in alte locuri din tara,
pentru ca modelul este copiat dupa
Bucuresti. La Targu-Mures, de exem-
plu. Acolo sunt douda comunitati:
romana si maghiara, sunt doua cul-
turi, procesul de invatamant ar trebui
sa fie reflexul acestei intercultu-
ralitati, dar nu se intampla asa. Asta
se vede si in structura artistica a
Teatrului National din Targu-Mures.
Nu stiu ce planuri are noul director,
dar nu se poate sa faca abstractie de
o bogadtie culturala, de fapt, roma-
neascd, ea nu este a Republicii
Ungaria. Aici il dau exemplu pe
Tompa Gabor: el se considera un
exponent al scolii romanesti de
teatru, fara sa faca nici o secunda
abstractie de zestrea lui originara, de
etnic maghiar. El este insa un produs
al scolii romanesti de teatru. Aceasta
afirmatie a facut-o si in Romania, dar
si in strainatate. As vrea insa sa spun

Richard al ll-lea de Shakespeare
in regia lui Mihai Maniutiu (SMART & TNB)
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ceva legat de subiectul discutiei
noastre: nu poti obliga pe nimeni,
nu-l potiimpinge sa se indrepte spre
cultura. Este o chemare: o ai sau nu.
Mie mi se pare ca, in primul rand,
examenul de admitere ar trebui sa
detecteze lucrul acesta, printr-un alt
sistem de teste, printr-o treapta
intermediara... In mod normal, oa-
menii care nu corespund ar trebui
indreptati in alte directii.

Michaela Tonitza-lordache: Noi ii
pacalim, le mancam viata!

Marian Popescu: Da, bine spus.
Scoala ar trebui sa aiba curajul sa
faca, la finalul anului Il, o triere, un
examen complex, unde componenta
culturala sa joace un rol mult mai evi-
dent. Dar cine are curajul asta?
Trebuie sa fie un curaj institutional,
consecinta a unei viziuni corecte
asupra actului pedagogic prestat in
scoala romaneasca de teatru.

Sanda Manu: La ora asta, insa, refor-
ma - facuta de Andrei Marga cu bune
intentii, dar cu un model mizerabil -
a incurcat totul. El a organizat scolile
de arta dupa modelul american, cel
mai prost, cel mai indepartat de noi:
un ,implant” de banane in nordul
Moldovei, unde-i frig. El zice asa: vise
platesc X milioane pentru fiecare stu-
dent. Or, la noi exista profesori care
nu au alte surse de venit. Si apare un
fel de teama. Apoi: orice scoala este si
un centru de cercetare, deci oricine
din scoala trebuie sa aiba libertatea
sa vada cum lucreaza toti profesorii.
Eu am incercat cu colegii mei, acum
doi sau trei ani, sa lucram pe pro-
iecte, pe ce stie fiecare cel mai bine.
De exemplu, eu stiu sa fac teatru rea-
list si commedia dell’arte. Sa ma duc
unde e nevoie de asa ceva...In scoala
romaneascd, de 40 de ani de cand
sunt eu acolo, nu se face teatru antic
pentru ca nimeni dintre noi nu stie
teatru antic. S-ar fi putut specializa in
domeniu, pentru ca avea apetenta,
Olga Tudorache. Dar ea trebuia sa
faca improvizatie si toate celelalte
cursuri pana in anul IV, cand se plan-
gea: Eu nu stiu sa punin scena, de ce
trebuie sa fac eu lucrul asta 2.” Totusi,
il facea, pentru ca daca se deschidea
bresa si venea un profesor de la
Regie, ne lua painea. Unii dintre noi
doream acest lucruy; altii, nu.
Michaela Tonitza-lordache: De ce
nu faceti ceea ce depinde de voi?
Sanda Manu: E nevoie in scoala de
profesori activi; eu, la ora asta, sunt
un profesor pasiv. Noi suntem un
numar de profesori, nu un grup.
Dintre profesorii astia unii s-ar
intelege cu mine, altii nu. Cu unii din-
tre ei eum-asintelege, cu altii nu. Nu
pot sa fac un atelier impreuna cu
cineva cu care nu comunic. Din cauza
asta, studentii nu stiu sa adune ce fac
la Dans, la Miscare, la Vorbire cu ceea
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Maia Morgenstern in Noaptea regilor
de Shakespeare la TNB; regia: Andrei Serban

easa rotunda

ce fac la Actorie. Este si greu, ce-i
drept. Anul trecut, am predat la una
dintre cele mai bune scoli vazute in
viata mea, cea a lui Penciulescu de la
Malmo. Acolo era un profesor care
«ducea” o clasa patru ani, dar preda
pe proiecte impreund cu altii. Erau
opt profesori si patruzeci si opt de
studenti. Lucrau de la 8 dimineata
pana la 6 dupa-amiaza, cu o ora de
pauza la pranz. Aveau o camera,
unde era un aragaz la care isi faceau
ceva de mancare, sau, daca nu, isi
cumparau ceva. Se lucra intens. Dupa
vreo doua zile, am patit una dintre
cele mai mari rusini din viata mea. La
sfarsitul orei, s-au uitat la mine, eu
m-am uitat miratd la ei si am zis:
«Da?". Ei au spus: ,Pe maine?”. Eu:
.Da, maine la ora cutare”. Ma in-
treaba, in continuare: ,Dar ce fa-
cem?”. Eu le spun ce aveam de gand
pentru a doua zi. Dar ei: ,Nu, ce fa-
cem noi pana maine?”. Imi cereau o
sarcind precisd! Ei a doua zi veneau
cu tema aia facutd; bine sau prost,
dar facutd. Fluxul lor de munca era
altul. Intrau in scoala si-i vedeam an-
trenandu-se, ii gaseam deja ,calzi".
Lucrau; apoi venea pauza. Cand tre-
ceam pe coridor ii vedeam doboriti,
stateau pe jos langa automat, beau
cafea. La noi e invers: in clasa sunt
extenuati, iar pe coridor auzi urlete si
voie-buna.

Michaela Tonitza-lordache: Din ce
se compune cultura actorului? El nu

O trilogie antica, spectacol
de Andrei Serban la TNB

trebuie neaparat sa-l citeasca pe
Nietzsche. Cultura unui actor este
ceea ce face pe scena.

Urma alege

Marian Popescu: Va veni o vreme
cand creatorii de teatru nu vor fi
scoliti, vor face spectacole fara sa fi
avut o educatie de patru ani de zile. E
posibil sa castigi un public dupa un
cursde un an, doi. Cu alte cuvinte, mi
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se pare ca trebuie luata in discutie si
libertatea de a te manifesta, de a
adera la un concept pedagogic
neconventional, pentru ca al nostru a
ramas, in linii mari, neschimbat, iar
pe niste portiuni ale sale, realmente
a-cultural. Totusi cultura teatrala
inseamna actualizare si flexibilitate.
Lucrand cu studentii mei de la Sibiu,
de la Actorie, am vdzut ca pot sa le
spun chiar in timpul lucrului ceva de
Freud, dar nu ex cathedra, pentru ca
pierd partida. iIn mod normal, daca
procesul are adancime, acumularile
culturale pana la urma se produc.
Teatrului romanesc i-a fost inoculat
aceasta idee: actorul nu trebuie sa
citeasca - pentru ca, daca a citit, e o
nenorocire. Pe de alta parte, as avea
mai degraba incredere in tentativele
unor oameni care abia incep sa-si
descopere, prin actul teatral, propri-
ile raporturi cu cultura. Vorbeam azi
la ore despre Livada de visini de
Cehov si despre ceea ce inseamna
ideea de timp. Am avut niste surprize
foarte interesante. A inceput o
discutie intre studenti, ei vorbeau
mereu despre prezent. Le-am spus ca
multe dintre personaje vin cu un tre-
cut trdit ca prezent, iar altele au o
aproximare a unui viitor inca neclar.
insa raportul acesta intre trecut si
viitor face ca prezentul sa se creeze
aproape de la sine. La fel si in textul
lui Caragiale Conu’ Leonida: intri de
fapt cu trecutul in prezentul actiunii.
Sunt doua mari modele de scriitura
teatrald din zona operei clasice si
ambele trebuie cultivate in conti-
nuare de actul regizoral, pentru ca,
altfel, se pierde o importanta conti-
nuitate culturala in teatru. Expresia
spectacolului Cehov ar trebui sa aiba



un racord foarte exact la vremea pe
care o trdim si in care tehnologia
informatiei joacd un rol important.
Urmeaza sa descoperim ce inseamna
sa creezi o perspectiva din lumina
intr-un text clasic, de pilda, ceea ce ar
fi un extraordinar indiciu de moder-
nitate pentru expresia clasica.
Aceasta mi se pare ca tine de asimi-
larea unei culturi teatrale, dar din
practicd, caci daca le vorbesti mereu
despre Craig, Stanislavski, Strehler,
nu se prinde aproape nimic, chiar
daca le pui la dispozitie xeroxuri sau
cartile tale.

Magdalena Boiangiu: Senzatia este
ca exista un material uman ostil si
opac culturii, condamnat sa invete!
Michaela Tonitza-lordache: Din pa-
cate, asa este! In momentul acesta,
asa este! Vreau sa spun ceva despre
Teatrologie. Eu am simtit nevoia, in
ultimii doi ani, sa modernizam putin
sectia de Teatrologie, pentru ca nu se
mai putea cu toate Istoriile alea si tot
restul, neschimbat. Am introdus alte
cursuri, noi, reducand din cele vechi,
necesare si ele. Pentru cursul de
Istoria religiilor I-am adus pe Remus
Rus - probabil, cel mai bun cu-
noscdtor din Romania al acestui
domeniu; la Teologie, preda in fata a
150 de oameni, iar aici, la sapte. El a
inteles mecanismul si a venit. Am
anuntat toata scoala: Regie, Actorie.
Vreau sa va spun ca nu a venit nimeni
de la celelalte sectii. Absolut nimeni.
Ludmila Patlanjoglu: Eu sunt mai
optimistd. Starea asta de disconfort,
de criza este foarte creatoare pentru

noi, pentru arta in general si pentru
teatru, pentru teatrologi si, mai ales,
pentru public. E nevoie de rau ca de
un ferment. Din el se poate naste
binele. Cosmicul coboara in social, in
politic, pana la individ si ne capteaza;
este un curs al istoriei in care ne pier-
dem si ne regasim cu totii, indiferent
de ceea ce facem. Epoca de dupa ‘89
Cu tot ceea ce s-a petrecut e intere-
santa: starea euforica de la inceput,
dezamadgirile de mai tarziu. Mai sunt
optimista si pentru ca teatrul roma-
nesc a traversat acest deceniu produ-
cand mari spectacole ale unor mari
personalitati. A existat un schimb de
stafeta, si marca deceniului va ra-
mane. Pentru ca au existat in arta
spectacolului, cu toata greutatea
cuvantului, niste capodopere. Dupa
‘89, au venit foarte multi spre aceasta
meserie. lar cand sunt multi, se aleg
si cei buni. Inflatia de festivaluri, de
scoli de teatru, de aspiranti la Uni-
versitatea noastra are si o parte buna:
a fost o poartd mai larg deschisa pen-
tru talente. Pana la urma, viata alege.
Democratizarea. de care vorbeam,
influenta tehnicii are si un aspectrau:
cultura succesului, care distorsio-
neaza psihologiile, dar partea foarte
buna este extraordinara deschidere
culturala reflectata si in spectacol. In
felul in care e gandit el. Spre exem-
plu, sa luam Trilogia antica sau A
douasprezecea noapte ale lui An-
drei Serban. Pentru regizor, acest
amestec de epoci, socant poate pen-
tru generatia Regelui Lear in regia lui
Radu Penciulescu (apropo de costu-

matie, decor etc.) a devenit acum
lucrul cel mai la indemana. Excesele,
retetele devin caduce si negative,
cand omul respectiv n-are creativi-
tate innascuta, har. E adevarat ca
destinul trebuie sa-l si ai in tine.
Cultura, pana la urma, inseamna va-
loare si un moment cultural ramane
daca producevaloare. Sunt optimista
si in privinta ,teoriei”. Teatrologii
sunt secretari literari, sunt in presa,
televiziune, radio. Nu pot fi toti critici.
La universitate, ii pregatim mult mai
divers si mai variat. Cand am sar-
batorit zece ani de la reinfiintarea
sectiei de Teatrologie, am citit cata-
logul si am observat ca nu avem
someri. Ei si-au gasit, fiecare, locul,
utilitatea. E drept, i-am si ajutat in
sensul acesta.

Sanda Manu: Si eu cred cd acest dece-
niu va ramane prin niste creatii extra-
ordinare. Dar daca voi ne-ati convocat
aici, inseamna ca e totusi ceva care
scartaie si care trebuie uns. Eu am
spus lucruri pesimiste, insa predau in
continuare in aceastd scoald; iar
aceasta scoala are extrem de multe
lucruri bune. Dar, dupa parerea mea,
rezultatele finale sunt sub aceste
lucruri bune. Teatrul are multe talente
care functioneaza sub stacheta per-
sonala. Ceva trebuie sa se intample.
Nu lipsa de capacitate dauneaza in
primul rand, ci lipsa de rezultat. Insist
pentru animatorul din teatru si nu
pentru teatrul subventionat. Teatrul
isi va gasi, poate, alte forme de expre-
sie, dar, subventionat sau nu, el tre-
buie sa aiba un suflet.

¢ Ereditate..

e

u fost odata ca niciodata, intr-o tara fermecata,
un baiat si o fata. Ei erau actori. Tot jucand ba
Romeo si Julieta, ba Hamlet si Ofelia, ei s-au
casatorit. Au avut doi copii. Un baiat si o fata. Fata a
devenit actrita ca mama ei. Dar baiatul, soi mai rau, s-a
facut regizor. Dupa un timp, fata a cunoscut intr-o dis-
tributie la Cehov un coleg, iar baiatul s-a insurat cu o
scenografa. Asa c4, la nici un cincinal, batranii actori au
capatat cinci nepotei in total.

Din cei cinci nepotei, numai trei au urmat cariera buni-
cilor. Al patrulea a studiat regia, iar al cincilea, handica-
pat, sdracul, abia dacd a putut fi angajat masinist.
Acesta s-ainsurat cu o cabiniera, dar ceilalti si-au gasit
fete pe masura: trei actrite si-o papusareasa.

Cum sar talentele cate o generatie! Dintre cei doi-

sprezece stranepoti ai veteranilor actori numai patru
le-au pastrat traditia. Restul au devenit fie scenografi,
fie regizori, iar unul, mai cu mot, a facut Filologia si a
ajuns abia mai tarziu secretar literar, apoi director de
teatru si, la 50 de ani, s-a apucat de regie.
Si asa, in nici un secol, tot teatrul din acea tara fericitd a
ajuns sa fie jucat, regizat, pictat, machiat, manipulat de
o mare si unita familie. Cand apérea cate un tanar cu ta-
lent si care placea stra-stra-stra-bunicilor care traiau si
ei, dar devenisera cam cusurgii, i se gdsea pe data o fata
buna din familie, astfel ca era adus in sanul ei.
Si au trait fericiti si au jucat multumiti stagiuni dupa
stagiuni si poate mai joaca si acum dacd o mai merge
cineva la teatru in acea tard de tot basmul.

Horia Garbea
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