iveald, in plan social si moral, un con-
glomerat de virtuti si servituti care isi
afla o neasteptata consonanta cu lu-
mea noastrd, unde criteriile valorice
nu s-au cristalizat in ,democratie” pe
masura asteptarilor si a sloganurilor.
In atmosfera de glorie apusa din casa
lui Domenico Soriano (cu discrete
trimiteri scenografice la mizeria
mabhalalelor din filmul neorealist),
unde, timp de 25 de ani, Filumena I-a
slujit si iubit pe acesta cu devotiune,
au loc loviturile de teatru menite a
rasturna imaginea personajelor si
raporturile dintre ele. In comparatie
cu antologica intrupare cinemato-
grafica a textului, cu Sophia Loren si
Marcello Mastroianni in rolurile prin-
cipale (si care punea accentul pe
hazul relatiei dintre cei doi), specta-
colul lui Felix Alexa este deschis mai
degraba catre profunzimea dramei
launtrice a eroinei si catre mutatiile
pe care aceasta le declanseaza in
comportarea tuturor personajelor.
Fluent, avand inspirate pete de
culoare si schimbari de ritm, specta-
colul ofera publicului satisfactia unor
excelente creatii actoricesti. in prim-
plan se afla acelea apartinand
Virginiei Itta Marcu (Filumena), cu

impresionantul ei glissando intre
protestul vehement, histrionica di-
simulare si uluitoarea revarsare de
tandrete si generozitate, si lui Cos-
tache Babii (Domenico Soriano), sa-
vuros si in ipostaza barbatului tom-
natic sedus de abila Diana, si in aceea
a razvratitului impotriva ,ingineriei”
matrimoniale concepute de Filume-
na, dar tulburator mai ales in evolutia
de la chinuitoarea curiozitate legata
de adevdratul sau fiu, pana la
acceptarea tuturor celor trei copii.
Sunt cateva monologuri ,autobi-
ografice” ale celor doi care, ca si
scena unde acestia evoca momentul
intalnirii lor in casa de toleranta,
ating intensitatea emotionala pro-
prie unor veritabile recitaluri actori-
cesti. Alaturi de ei, impresioneaza vir-
tuozitatea comica si tineretea jocului
unui alt senior al teatrului brasovean,
admirabilul actor Mircea Andreescu,
in Amoroso, batranul slujitor si pri-
eten de petreceri al lui Domenico,
farmecul insinuant al Biancai Zu-
rovski-Anghelina (Diana), exuberanta
luliei Popescu in rolul slujnicei Lucia,
umorul si spontaneitatea lui Marius
Cordos, interpretul mezinului Filu-
menei, ori sobrietatea data de

"tﬁm’:\

Virginia Itta Marcu si Costache Babii

Constanta Comanoiu batranei servi-
toare Rosalia. Fara sa atinga dimensi-
unile unui eveniment, spectacolul
brasovean confirma forma buna a
regizorului Felix Alexa si iscusinta sa
in a pune in valoare disponibilitatile
actorilor. Este, totodata, un spectacol
apt de a readuce publicul in sala de
teatru, intr-o vreme cand abunda
mostrele de incultura, vulgaritate si
prost-gust.

lon Parhon

Obsedantul elefant

POVESTIRI DIN PADUREA VIENEZA de Oddn von Horvéth. Traducerea:
Dan Stoica ® TEATRUL NATIONAL din CLUJ @ Data reprezentatiei: 27
ianuarie 2001 @ Regia: Anca Bradu @ Decorul: Horatiu Mihaiu
@ Costumele: Lia Maria Vasilescu @ Miscarea scenica: Mdlina Andrei
@ Distributia: Cornel Réileanu (Alfred), Maria Seles (Mama), Silvia Ghelan
(Bunica), loan Ardelean (Hierlinger Ferdinand), Miriam Cuibus (Valerie),
loan Isaiu/Adrian Cucu (Oskar), Carmen Culcer (Ida), Emanuel Petran
(Havlitscek), Bucur Stan (Capitanul de cavalerie), Mariana Popovici (O
doamna onorabild), Irina Wintze/Adriana Bdilescu (Marianne), Anton
Tauf (Regele scamatorilor), Maria Munteanu, Vasilica Stamatin (Doua
matusi), Dragos Pop (Erich), Lucia Wanda Toma (Emma), lleana Negru
(Helene), Viorica Mischilea (Baroneasa, Conferentiarul), Virgil Muller
(Mister); in alte roluri: Angelica Nicoara, Alexandra Georgia Lungu,

un autor aproape necunoscut.

A fost jucat, sporadic, de cele
doua trupe de limba germana de la
Sibiu si Timisoara, iar acum vreo trei
ani l-a montat, la Galati, neobositul
cautator de noutati teatrale, regre-
tatul Adrian Lupu (piesa Credinta,
dragoste, speranta). intr-o discutie
pe aceasta tema, cineva a crezut a-si
aminti de un spectacol cu Povestiri
din Padurea vieneza vazut, prin anii
‘70, in Bucuresti, dar omul (altminteri,
inteligent si cultivat) nu retinuse de

l a noi, Odén von Horvath este

acolo decat ca doi tineri indragostiti
descopera, dupa ce se casatoresc si
fac un copil, cat de urita e viata - si
iubirea - atunci cand n-ai bani; drept
care a ramas cu o foarte proasta
impresie atat despre piesa, cat si
despre dramaturg... Ce-i drept, in
text exista acest episod ,amoros”
(minus - detaliu important! ~ casa-
toria ,cu acte”), dar el reprezinta doar
una dintre povestirile din titlu, chiar
dacd, la rigoare, cea principala.
Celebrul vals al lui Strauss e folosit de
dramaturg ca leit-motiv pe parcursul
desfasurarii actiunii (indicatie expre-
sd), dar, mai ales, ca generic ironic
pentru multele fire narative din care

Cristina Cimbrea, Eva Crisan, Elena Ivanusca.

se compune un tablou de extraordi-
nara plasticitate: Viena interbelica si,
parcd, eternd, unde, sub palpairile
vlaguite dar de nestins ale gloriei fos-
tului Imperiu, colcdie o lume pestrita,
cruda si nefericita, alcatuita din mici-
burghezi autentici si aristocrate du-
bioase, din negustori falimentari si
ofiteri pensionari, din jucatori la
curse, tarfe si pierde-vara. Pe malurile
Dunarii albastre, pe sub teii si cas-
tanii din Wienerwald, prin stradutele
din jurul Domului Sfantul Stefan sau
prin aleile cand intunecoase, cand
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feeric luminate ale Prater-ului, toti
acestia traiesc si petrec, se impre-
uneaza si se despart cu o frenezie de
sfarsit si inceput de lume: suntem in
plina crizd economica mondialg,
intre un razboi (si el mondial) care s-a
incheiat nu demult si un razboi (din
nou, mondial) care sta sa izbuc-
neasca. E o atmosfera pe care o putea
simti, intelege si restitui in cuvinte
numai un european prin excelenta
central, daca se poate zice asa, ca
acest aproape neverosimil Odén von
Horvath, maghiar cu stramosi aus-
trieci, nascut(in 1901) in Croatia, edu-
cat in Ungaria, Germania si Slovacia,
traitorin Germania si Austria, de unde
- nu fugind de nazismul in expan-
siune, ci evitandu-i cu oroare atin-
gerea -, cu gandul sa emigreze in
America, pleacd, in 1938, la Paris, pen-
tru a sfarsi, intr-a cincea zi de sedere
acolo, strivit de un copac, in timpul
unei furtuni de vara... Poate ca tocmai
diversitatea influentelor culturale
suferite face din Odén von Horvath
un scriitor greu de clasificat, cum sunt
si Robert Musil sau Stefan Zweig, de
care ceva indefinibil din stilul sau
aminteste. Un realist urmarit de
ecourile expresionismului pe cale de
extinctie? O caracterizare posibila.

Oricum, de partea expresionismului
I-a,tras”, cu hotarire, AncaBradu, regi-
zoare constant interesata de acest
curent artistic putin explorat pe
scenele romanesti. Ea urmareste chiar
sa realizeze o trilogie expresionista, in
care Povestirile... lui Horvath ar alca-
tui episodul median, dupa inceputul
marcat prin Desteptarea primaverii
de Frank Wedekind la sectia maghiara
a Nationalului din Targu-Mures si
finalul preliminat, la Teatrul ,Bu-
landra”, cu Fiul de Walter Hasencle-
ver. Gandul este admirabil, mai ales ca
sunt, astazi, rari creatorii romani de
spectacol care sa aiba un program
estetic atat de ferm. Materializarea

proiectului suporta, in schimb, unele
discutii.Caci,dacaviziunea expresion-
istd i s-a potrivit perfect piesei lui
Wedekind (si i se va adecva la fel de
bine, e de presupus, piesei lui Hasen-
clever), ea se dovedeste, aplicata
operei lui Horvath, deopotriva restric-
tiva si coplesitoare, saracind, pe de o
parte, textul si fortandu-l sa ,care” o
suprastructura colosald in raport cu
premisele sale, pe de alta parte.
Simbolul acestei situatii poate fi -
ironie a soartei — principala ,piesa” a
decorului conceput de Horatiu
Mihaiu, decor pe care, de altfel, |-as
califica, in chip necritic, drept superb:
un enorm elefant din bronz intunecat,
veghind tot timpul scena si caruia
lumina, subtil compusa, ii dezvaluie,
cand si cand, in coaste, mari gauri cir-
culare. Ca si in cazul pianului supradi-
mensionat din Desteptarea... (au-
toare: Lia Maria Vasilescu), acest ele-
ment din decor a concentrat asupra-i
mirarile si supozitile comentatorilor;
este, desigur, ,citibil” in multe feluri:
ca alegorie a defunctului si fantoma-
tic-indestructibilului Imperiu Habsbur-
gic, cailustrare a unei replici din text,
ca ,rudd” culturala a constructiilor gi-
gantice din filmul expresionist al lui
Fritz Lang Metropolis, produs cam in
vremea scrierii piesei (1931), ca, in
fine, expresie ironica si enigmaticd a
unui subconstient colectiv bolnav de
superbie umilita. EI imprima insa
montarii, din pornire, o directie stilis-
tica ce anuleaza realismul fundamen-
tal — chiar dac, si el, ironic - al piesei;
regizoarea renunta, de altfel, la indi-
catiile auctoriale foarte precise (,0
straduta linistita din districtul opt-
sprezece”, cu firme de maceldrie,
tutungerie etc.), plasand actiunea
intr-un spatiu simbolic si - gratie cos-
tumelor Liei Maria Vasilescu, de
asemenea foarte frumoase - chiar
intr-un timp neconturat. In acest
cadru, povestea isi pierde concretetea

Trel femel

PUSCA DE VANATOARE, dupa Yasushi Inoue ® TEATRUL ACT @ Data
reprezentatiei: 4 februarie 2001 @ Regia si dramatizarea: Liana
Ceterchi @ Scenografia: Carmencita Brojboiu @ Distributia: Claudiu
Istodor (Scriitorul), Simona Mihdescu (Shoko-san), Rodica Negrea
(Midori-san), Irina Movild (Saiko-san).

ara a folosi procedeele con-
ventionale ale teatrului japonez,

Liana Ceterchi il familiarizeaza

E_zz_

pe spectator cu spiritul acestei culturi,
fascinanta prin diferenta, pe calea
simpla a unei naratiuni intimiste,
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(si, intrucatva, claritatea), iar persona-
jele capata identitate incerta, apropi-
indu-se, la randul lor, de ,tipurile”
expresioniste. In ce ma priveste, cred
ca expresionismul lui Horvath, atat cat
este, se manifestd, mai subtil, nu in
compozitia piesei ori in structura ca-
racterelor, ci in limbaj - un limbaj de
anumita violenta a descrierii actiunilor
si sentimentelor, violenta contrapunc-
tata de nenumadrate pauze (,liniste”,
zice traducerea, nu tocmai impeca-
bild); din dialectica vorbelor si tace-
rilor se naste o atmosfera de uluitoare
densitate si forta de evocare. Aici
apare si meritul de netagaduit al
Ancadi Bradu: acela de a fi captat, cu
antenele unei sensibilitati artistice
mereu mai rafinate, aerul ce invaluie
textul si de a-l fi redat, in ciuda
exagerarilor si distorsiunilor, in ima-
gini scenice viguroase si, in acelasi
timp, elegante. Daca regizoarea s-ar fi
indurat sa taie ,burta” spectacolului
(care apare in scena cabaretului,
redundanta si in text) si daca frumosul
ei discurs scenic ar fi avut si emotie,
demersul putea fi considerat, in sine,
implinit.

Desigur, emotia s-ar putea ivi cu tim-
pul, pe masura ce actorii isi vor
apropia eroii cu sufletul, nu doar cu
trupul si memoria. Deocamdata, din
numeroasa distributie cuprinzand
aproape intreg ansamblul teatrului,
se impune - nu numai prin acuratete,
Ci si prin participare - evolutia Irinei
Wintze, cea a lui Anton Tauf si cea a
lui Miriam Cuibus; contributii consis-
tente mai aduc Cornel Raileanu si
Silvia Ghelan, Viorica Mischilea si
Lucia Wanda Toma. Trebuie sa spun
cd am urmarit reprezentatia din loja,
asadar de la o anumita distanta fata
de scena. Sa fi fost aceasta cauza
pentru care am vazut elefantul mai
bine decat pe actori?

Alice Georgescu

apeland la fondul universal de senti-
mente. Personajele - cele care po-
vestesc si cele despre care se po-
vesteste — sunt dominate de senti-
mentul esecului, de singurdtate, iar
dramatismul se naste din efortul de a
masca, de a domestici, de a transforma
aceste stari intr-un dat firesc al vietii.

Scrisa in anii ‘50, proza lui Yasushi
Inoue este departe de framantarile
Japoniei postbelice; aici infrangerea
este trdita in plan individual, mereu
in catarea unei pusti de vanatoare. O
fatd tanara e chinuita de dorul dupa
mama ei si afla ca aceasta - odata, de





