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crisalida Seherezadel

ana la Hammam, Mihai Mihal-
pcea si-a construit spectacolele

pe scenarii proprii. Dar nu e
greu sa descoperim ce resort anume,
ascuns in paginile romanelor Copilul
de nisip si Noaptea sacra - pe care le
marturiseste drept sursa a inspiratiei
sale -, a nascut in el dorinta de a ne im-
partasi o experienta umana absoluta
printr-un spectacol in care textul este
la fel de important ca miscarea si
imaginile.
Recunoscut drept cel mai reprezenta-
tiv scriitor al Africii de Nord, Taher Ben
Jelloun vine dintr-un vast univers cul-
tural, definit prin credinta in Allah,
dintr-un spatiu social in care accentul
cade pe delimitarea clara a sexelor.
Islam este un cuvant arab ce inseamna
a te supune, a asculta, a fi docil. Dar
credinta poate insemna si tiranie, iar
tirania este si mai periculoasa atunci
cand isi propune distrugerea fiintei
umane.
Urmand aceasta idee, Mihai Mihalcea
sublimeaza continutul celor doua ro-
mane, pastrand drept fir conducator
avatarurile personajului principal, Ah-
med/Zahra, si stilul confesiv. Specta-
colul sau se bazeaza explicit pe jocul
dintre aparenta si esenta - dintre ceea
ce parem in ochii celorlalti si ceea ce
suntem cu adevarat, dintre ceea ce ni
se spuneca suntem si ceea ce simtim
ca suntem. Miza devine, astfel, repre-
zentarea alegorica a ceva de dincolo
de text sau de coregrafie: libertate,
putere, nazuinte ale spiritului, desco-
perirea identitatii.
Ahmed/Zahra este si el/ea o alegorie,
o fiinta (involuntar) androgina. Identi-
tatea sexuala i-a fost ocultata, chiar de
la nastere, de catre tatal sau, pentru
care obsesia de a avea un fiu se trans-
forma intr-o sfidare a legilor firii. Dupa
o adolescenta petrecuta in singuratate
si penumbrd, dezorientatd sexual, ea
se rupe de trecut si porneste intr-o
calatorie la al carei final presupune ca
va putea atinge esenta absoluta a pro-
priei fiinte.
Mihai Mihalcea ne face cunostinta cu
eroina povestii - ce pare desprinsa din
Cartea celor o mie si una de nopti -
dupa consumarea acestui parcurs
initiatic. Inzestrata cu toate atributele
exterioare ale unei femei occidentale
«educate” - o tinuta eleganta, cu fusta
scurtd, manusi, palarie si porttigaret -,
banuim ca Zahra (acum, doar Zahra)
s-a eliberat nu numai de interdictiile
sexuale, ci si de cele socio-culturale.

Asezata in plan vizibil la 0 masuta de
cafenea, in plan real-fantastic ea ne
transporta pe toti la hammam: con-
ventia teatrala nu functioneaza intr-o
singura directie! La baia publica, intr-
un colt, femeile ramase singure obis-
nuiesc sa-si rememoreze in amanunt
viata. Printre valuri, miresme si aburi,
fetele tinere si baietii inca mici (care au
voie sa isi insoteasca mamele) le urma-
resc cu ochi vii si urechi sensibile. Fas-
cinati de amanuntele surprinzatoare si
seducatoare ale trupurilor sexuate,
incep sa devina constienti de modif-
icdrile propriului trup si de trairile
launtrice iscate de acestea. La ham-
mam ainceput si povestea lui Ahmed/
Zahra, o fiinta careia i se spunea ca e
bdiat, dar care vedea ca este fata.
Glasul Zahrei, ,incarnat” de vocea cu o
sonoritate speciala a Laurei Stoica,
psalmodiaza, ne introduce subtil in
spatiul geografic oriental, care rever-
bereaza in imagini si secvente create
de muzicalitatea corporald a Mateiei
Stanculescu - proiectie a personajului
in planul amintirii. Dansatoare cu
excelente calitati tehnice si interpreta-
tive, Mateia Stanculescu transforma
cuvinte si situatii ,banale” in ceva mis-
terios si sacru - vezi scena nasterii, in
care un nesfarsit cordon ombilical rosu
(singurul element scenografic, in afara
costumelor) o ,coboard” pe eroina
dintr-un meta-spatiu: pantecul imagi-
nar al Geei, din care venim cu totii.
Desi importante ca prezenta scenica,
celelalte personaje nu au o evolutie
proprie. Ele se manifesta prin gesturi
ce par dictate de logica unui senti-
ment care capdta sens doar raportat la
Ahmed/Zahra. Coregrafia lucreaza
foarte putin la sol sau in aer, iar misca-
rile - care par ,inventate” si interpre-
tate intr-un stil ,individualist” - fisi
dezvéluie semnificatile doar spre fi-

nalul pasajelor de dans, cand grupul se
compune intr-un fundal de corpuri: un
instrument vital al complicitatii, se-
ductiei sau constrangerii. Duetul din-
tre Zahra si Orb, cel mai expresiv si
emotionant moment al spectacolului,
se detaseaza din intreg nu numai prin
importanta pe care o are in dez-
voltarea conflictului intalnirea dintre
eroina si cel ce o transforma in femeie,
Ci si pentru ca Mateia Stanculescu si
Florin Fieroiu adauga tiparului core-
grafic propria emotie, sensibilitate si
imaginatie.

Dupé cum avertizeaza in caietul-pro-
gram, Mihai Mihalcea refuza incadra-
rea spectacolului sau in genurile exis-
tente, lasandu-ne posibilitatea de a
umple chiar noi spatiile goale pentru a
completa forma. Poate de aceea exista
intre planul cuvantului si cel al gestului
o rupturd perceptibila, eventual, ca
dihotomie intre tridimensionalitatea
dansului si dansul vazut ca miscare
organizata narativ-poetic. ,Libertatea”
oferita spectatorilor |-a costat, pierde-
rea cea mai evidenta fiind impartirea
spatiului scenic in doua coridoare
divergente - unul al naratoarei, cela-
lalt al dansatorilor. Singurul punct de
intersectie este fiinta androgina. Dar
ea nu mai existd, caci femeia care s-a
eliberat prin actul catarctic al des-
tainuirii refuza orice intoarcere in tre-
cutul unde a fost doar o papusa in
mainile celorlalti, daruindu-ne revela-
tia comuna a unui adevar ce apartine,
de-acum inainte, tuturor. Libertatea
de a fi tu insuti o capeti doar in clipain
care, spargand crisalida, nu trdiesti
sentimentul inlaturdrii unor interdictii
impuse de altii, ci ai constiinta unei
sfasieri a propriei fiinte.
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Florin Fieroiu si Mateia
Stanculescu in Hammam






