SOPCIa

mor cu polonicul..

rece, din nou, regizorul Cristian

Mihdilescu demonstreaza ca
menirea unei opere comice este sa
starneasca hohotele de ras ale spec-
tatorilor, nu doar sa le smulga arare-
ori vreun zambet complezent), dar si
la propriu mai apoi trebuie inteleasa
sintagma din titlu. Una dintre cele
mai savuroase scene ale montarii la
Teatrul Liric din Brasov a capodo-
perei mozartiene Cosi fan tutte
este... ,sinuciderea cu polonicul”, ca
rezultantd a unui ingenios lant de
actiuni independente: in timp ce
Fiordiligi isi canta cu ilare excese de
patetism disperarea provocatd, chi-
purile, de plecarea logodnicului la
razboi, Dorabella evalueaza diversele
modalitati de folosire a cutitului de la
micul-dejun in vederea actului sinu-
cigas la care sora ei se pregateste sa
purceada - dupa care, epuizata ner-
vos, se prabuseste pe jumadtate le-
sinata; profitand de moment, Des-
pina i inlocuieste posibila arma alba
cu inofensiva unealta de servit supa;
revenindu-si brusc in simtiri (trezita
de... acutele finale ale ariei!), Dora-
bella nu-si da seama de substituire si
ii intinde prompt lui Fiordiligi obiec-
tul pe care il tine in mana; aceasta,
transportata de durere, il ia fara sa-|

L a figurat, in primul rand (deoa-
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priveasca si incearca sa si-l infiga in
piept...

O puzderie de asemenea elemente
scenice de un umor irezistibil (a carui
savoare rezida inainte de toate in
rafinamentul intelectual al unei fan-
tezii inepuizabile) umplu amplele
spatii goale din punct de vedere dra-
maturgic ale unei opere in care
recitativele, ariile si ansamblurile de
lunga durata abunda. Evident, situa-
tille comice imaginate de catre regi-
zorul Cristian Mihdilescu sunt gene-
rate insa nu numai de sugestiile la-
tente in libretul lui Lorenzo Da Ponte
(scris in italiand, asa cum este si can-
tat in recenta premiera in cauza):
muzica lui Wolfgang Amadeus Mo-
zart ii furnizeaza celui care o poate
auzi cu ureche de profesionist (caci,
in cazul de fata, el a si studiat-o pe
cand invdta la Conservator, a si
comentat-o pe cand scria in presd, a
si cantat-o pe cand era solist la Opera
din Bucuresti...) nenumadrate posi-
bilitati de a-i exploata resursele
umoristice. Un singur exemplu: pasul
de defilare pe care Ferrando si
Guglielmo (inarmati si carandu-si
lazile de campanie) se simt indem-
nati sa-1 bata din cand in cand, pe
accentele martiale ce rasuna brusc in
orchestra.

Cosi fan tutte la Brasov

Cristian Mihailescu gaseste o justifi-
care pana si corului (care, altminteri,
din punct de vedere dramaturgic,
n-are defel ce cauta in aceasta opera
da camera din toate punctele de ve-
dere!): Alfonso - marele papusar care
trage sforile acestui joc al dragostei si
alintamplarii - il cheama sau il scoate
din scena, ba chiar il si dirijeaza, flu-
turdndu-si nelipsita batista. Acest
element de recuzita are de altfel o
prezenta mereu surprinzatoare, cu
intrebuintari dintre cele mai diverse
(mergand pana la a servi drept...
steag alb in confruntarea lui Alfonso
cu cei doi indragostiti); acelasi lucru
se intdmpla si cu cartile de joc,
folosite la un moment dat pentru
ghicit. Manuirea floretelor slujeste si
ea actiunii scenice, exercitiile de
scrima sau atacurile veritabile fiind
nu numai motivate de catre regizor,
dar si foarte frumos realizate din
punct de vedere plastic. Superba ca
imagine este si aruncarea cu confetti
din scena casatoriei: o arteziana de
fulgi argintii izbucneste din loc in loc,
pusd in valoare de madiestria acelui
veritabil light designer care este lon
Cotarla (de la Opera bucuresteana).

La randul lui, cuvantul isi gdseste
adesea expresia in aspectul pur
vizual al spectacolului, cum se intam-
pla de pilda cu proiectia trairii
ardente a iubirii (,un Vezuviu are in
inima”) pe fundalul pictat cu vulcanul
fumegand in departare. Pandantul
acestei imagini il constituie cortina
intermediara prin care sunt separate
tablourile operei: ea dezvaluie chi-
purile ingemadnate ale celor doua
surori sub infdtisarea... Meduzei lui
Caravaggio! Dar splendoarea deco-
rurilor create de cdtre foarte tandra
scenografa Rodica Garstea este data
mai cu seama de grupurile statuare
cu amorasi rococo, admirabil gandite
si executate, pana la a crea iluzia
desavarsita a sculpturii in marmura
(si provocand ilaritate atunci cand
Despina sterge de praf, cu pama-
tuful, diferitele elemente anatomice
ale subiectilor); doua scaune la care
amorasii servesc drept... spatar sau
sprijin pentru brat intregesc com-
pozitia, largind si mai mult registrul
comic prin relationarea lor cu per-
sonajele, in diverse momente ale
evolutiei acestora. La fel de talentata
in ceea ce priveste realizarea cos-



tumelor, Rodica Garstea propune
pentru absolut toti cantaretii - fie ei
solisti sau coristi - numai unicate,
consonante atat stilistic cat si cro-
matic; capodopere absolute in
materie sunt insa costumele ,sara-
zine” ale celor doi tineri, de o bogatie
fabuloasa a desenului de detaliu side
o armonie desavarsita a ansamblului.
Mai putin fericit, ca linie si colorit, mi
s-a parut costumul de vraci al
Despinei (chiar daca am apreciat
modul in care se vedea cum aces-
teia... ii sclipeste minteal); si nici
uneltele (o lupa si un magnet
supradimensionate) cu care perso-
najul incearca sa-i vindece pe ,sara-
zinii” otraviti cu arsenic nu mi s-au
parut a fi la indltimea plasticii ge-
nerale a scenografiei.

Secventa in cauza este salvata - ca si
cele doua victime ale falsei sinu-
cideri! - de sedinta de spiritism ima-
ginata de catre regizor. (In final, la -
interminabile! - aplauze, acelasi fluid
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ici in mileniul lll nu voiinceta sa
N pledez/militez pentru teatrul

de televiziune, cu formidabi-
lele lui avantaje, care reprezinta tot
atadtea pretexte de experimentare,
continua revitalizare fiind caracteristi-
ca primordiald a teatrului. Prin amabi-
litatea Departamentului de teatru din
TVR, a loanei Prodan personal, am
intrat in posesia listei repertoriale a
ultimului deceniu. Acest lucru mi-a
permis o evaluare statistica ce avea sa
se dovedeasca extrem de elocventa,
fapt care m-a impiedicat sa emit
aprecieri encomiastice despre bogata
activitate depusa.
In 10 ani s-au preluat doar 10 mari
spectacole din toata tara, cand pro-
ductia nationala a fost infinit mai ge-
neroasa. in schimb, preluarile diverse
se ridica la 37, la care se mai adauga
17 avand drept motivatie clara marii
actori din distributie, nu totdeauna
insa in creatii reprezentative. Premiere
TV memorabile abia de sunt doua
duzini, care se detaseaza de alte 53 de
montari mai mult sau mai putin va-
loroase, ,de rutind” in conditiile unui
constant spatiu de emisie saptamanal
in grila de programe a celor doua
canale ale postului national. Ultima
categorie o reprezinta hibrizii — 15
titluri, dintre care 3 tentative incitante

magnetic ii va face sa vibreze pe toti
interpretii, in vreme ce inainteaza la
rampa tinandu-se de maini.) Dar
principalul atu al momentului il con-
stituie interpretarea sopranei Corina
Klein, care face o adevarata creatie
vocala in acest ,rol in rol”: daca, mai
tarziu, si travestiul ei ca notar va fi
savuros, valoarea acestuia dintai este
amplificata de o emisie vocala con-
stant ,tremurata”, pe cat de comica,
pe atat de dificil de realizat din punct
de vedere tehnic, fara a altera fru-
musetea muzicii mozartiene.

Intreaga distributie este, de altfel,
excelenta. Tineri cu totii, cei sase
solisti — Valentina Marcan (Fiordiligi),
Asineta Raducan (Dorabella), Cosmin
Marcovici (Ferrando), Valentin Marele
(Guglielmo), Corina Klein (Despina) si
Stefan Schuller (Alfonso) - demon-
streazd o stiintd a cantului, o
intelegere a stilului muzicii, o arta a
expresivitatii vocale si actoricesti, un
spirit de echipa si, mai presus de
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de translare a conflictului dramatic in
plein air, doua filme (chiar fime) si
doua seriale, dintre care unul cu
interesante premise de teatralitate
intrinseca.

Analiza detaliata a multora dintre
aceste productii mi-a dat ocazia sa
evidentiez si reusitele, si esecurile, sa
elogiez realizdrile si sa amendez
ambitiile nejustificate. S-a perseverat
insa in eroare.

Incercand sa-mi reargumentez in-
demnurile la respectarea specificului
de teledramad (nu telefilm ori tele-
novela!), am parcurs mental istoria
devenirii televiziunii insesi. De la crea-
rea pantelegrafului si consemnarea
fotoconductibilitatii, pana la Globe-
vision, si inapoi la discul lui Nipkov ori
tubul lui Braun, de la telefotograf si
iconoscop la televiziunea prin satelit
sau cablu, transmiterea la distanta a
imaginilor si-a pastrat obiectivele:
prezentarea cu promptitudine a
evenimentelor, asigurarea diversitatii
informatiilor, permanenta perfectio-
nare si innoire a limbajului televiziv.
In ultima perioada, suprimarea emisi-
unilor adiacente consacrate feno-
menului teatral a afectat direct statu-
tul creatiei de teatru de televiziune.
Premierele s-au rarit treptat, pana la
disparitie. Urgent trebuie declansata o
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toate, o bucurie a jocului artistic cum
de multa vreme nu mi-a mai fost dat
sa intalnesc. Sub bagheta ferma a
dirijorului Dorel Munteanu, ei rea-
lizeaza - in compania orchestrei (care
stapaneste cu precizie si lejeritate
dificila dantelarie a partiturii mozar-
tiene) si a corului (temeinic pregatit
de catre Mircea Oros) — un spectacol
demn sa urce nu numai pe cele doua-
zeci de scene din Germania, unde va
fi prezentat in curand, ci chiar pe ori-
care scena de opera din lume.
Ceadintai premiera pe care regizorul
Cristian Mihadilescu o realizeaza de
cand (acum patru luni) a preluat
directia Teatrului Liric din stravechiul
centru de cultura constituie astfel un
argument solid pentru mult-dorita (si
- iata - cuvenita) schimbare a titula-
turii acestei institutii artistice in
Opera din Brasov. Sa speram deci ca
evenimentul nu va intarzia...

Luminita Vartolomei

campanie pentru reimpunerea in grila
de programe a emisiunilor de teatru,
cat mai variate, cat mai consistente.
Avand in vedere virtuala impersonali-
tate a textului dramatic, s-ar putea ini-
tia — de exemplu - concursuri de pro-
iecte pentru montari concurentiale
incredintate unor mari regizori sau
unor tineri debutanti cu sponsori ,sur-
riza”.

nsasi natura teatrului invita la
inventie, la inedit, la insolit. Nu gli-
sarea spre genurile confraterne, ci pur
si simplu folosirea la maximum a
avantajelor oferite de platoul de tele-
viziune trebuie sa genereze solutiile
salvatoare, nu neapdrat costisitoare,
catinteligent interactive. Altfel, se lasa
loc imposturii si diletantismului, incu-
rajandu-se proliferarea subproductii-
lor in care primeaza anecdotica seria-
lizata si standardizatd, scheciul ase-
zonat cu umor fizic”. Se antreneaza,
astfel - inevitabil - si degradarea gus-
tului, iar procesul s-ar putea sa fie ire-
versibil.

Reteatralizarea impusa teatrului ro-
manesc in deceniul sase al secolului
XX ar trebui sa stea si in atentia
teleastilor, astazi, in deceniul unu al
secolului XXL.

Irina Coroiu
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