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,Nu-mi place pUb'iCUl
tadioanelor«

— de vorba cu Mihai Oroveanu, director
executiv al fundatiei Artexpo si director
al Oficiului National pentru Documentare

Domnule Mihai Oroveanu, mergeti
cu o anumita regularitate la teatru
sau doar la spectacolele care va in-
tereseaza ?

De obicei merg la piesele care ma in-
tereseaza. In acelasi timp sunt si un
Jnfractor” pentru ca patrund foarte
des la repetitii, aici, in Teatrul National
(Artexpo se afla in incinta Teatrului
National - n.n.), unde stau intr-un col-
tisor si urmaresc cate un sfert de repe-
titie, pentru cad mai mult nu am timp.
Pe vremea cand era aici Andrei Serban,
mergeam mult mai des la repetitii.
Marea ,iluminare” am avut-o cand
eram student, prin ‘68, si am asistat la
spectacolul lui Serban cu Ubu Rege.
Acum imi place, de exemplu, teatrul
lui lures, teatrul acesta mic de pe Calea
Victoriei (Teatrul Act — n.n.). De altfel,
Marcel lures este unul dintre actorii
mei preferati si urmaresc tot ce face el
in teatru. Am fost la foarte multe spec-
tacole, merg si in provincie...

Credeti in separarea aceasta, teatru
din provincie si teatru din Bucuresti ?
Depinde de cine face spectacolul. Tin
minte ca pe vremea cand eram stu-
dent fugeam la Piatra Neamt, sa vad
spectacolele lui Andrei Serban, de
acolo, laCluj, laTurda, pentru specta-
colele lui Aureliu Manea, cu toate ca
era foarte greu atunci. Mi-aduc
aminte ca faceam blatul la tren, dar
ajungeam la spectacole. Sunt un
indragostit de teatru.

Presupun ca un indragostit de tea-
tru, de formatie fotograf, urmareste

si Expozitii de Arta —

cu ochi critic afisele si reclamele la
spectacolele de teatru. Cum vi se par?
Una din marile mele frustréri este ca
nu mai am timp sa fac fotografie de
teatru. Acum vad ca se fac la specta-
cole fotografii de reclama, care nu au
spontaneitate; sunt ,facaturi” si lucrul
acesta se simte. Cat despre afise, ele
sunt foarte diferite, asta si pentru ca
nu toti autorii au constiinta impactu-
lui grafic, dar si pentru ca este costi-
sitor sa tiparesti un afis in ziua de azi.
in fapt, un afis trebuie sa aiba o &xpre-
sie grafica de o calitate artistica egald
cuintamplareade pe scena. La Teatrul
National, de pilda, anunturile pentru
spectacole arata destul de mizer, dar
au fost si momente cand acestea au
fost mai pregnante, mai cdutate.

De la afise la experimentul in teatru...
Acum vreo sase ani, am avut prilejul
sa-i iau un interviu lui Peter Brook la
Avignon, unde am avut parte de
niste spectacole absolut extraordi-
nare. Nu se intampla de multe ori in
viata sa ai asemenea ocazie. Mi-am
compus o intrebare foarte compli-
cata despre Integrala Shakespeare,
pentru ca se juca atunci Furtuna intr-o
cariera de piatrd. Actorii erau si me-
canici de scend, era o familie foarte
unita, isi coseau singuri costumele, se
ajutau intre ei. Erau oameni de toate
nationalitatile si culorile; japonezi,
africani, nordici. Peste toti trona, cu
un firesc si cu un aer atat de simplu si
participativ la toate micile meschi-
narii ale acestei intamplari, Peter
Brook.Laintrebarea mea complicata,
Brook s-a uitat indulgent la mine si
mi-a zis ca altul este mesajul pe care
vrea sa ni-l transmita: ,Parasiti cla-
direa aia oribila si iesiti in strada”.

Presupun ca se referea la cladirea
Teatrului National din Bucuresti, pe
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care a vizitat-o atunci cand a venit
in Romania...

Era absolut evident cd nu-i placuse
Teatrul National si ne-a transmis sa
jucam in poienite, in parcuri, sa
jucam pe strada, dar nu in cladirea
asta oribila, cu tot acel angrenaj ad-
ministrativ care pe el il socase. Asta
nu insemna ca numai teatrul din Bu-
curesti il socase pe Brook, ci si Opera
Bastille de la Paris, cu structura sa cu
sute de angajati. E foarte limpede ca
ideile lui Brook sunt pentru un alt
gen de teatru, mult mai popular,
mult mai direct, mai simplu. Asta nu
inseamna ca nu imi plac si montarile
fastuoase, care au hazul lor: Andrei
Serban a avut o astfel de montare la
Teatrul National, ca sa nu mai vor-
besc de cei de la Craiova, de Pur-
carete...

Acestia sunt regizorii dumneavoas-
tra preferati ?

Avem niste regizori care mie imi plac
foarte mult, cu personalitatile lor di-
ferite, de la Purcédrete pana la To-
cilescu, de la Tompa Gabor pana la
Maniutiu.

Vi se pare ca publicul romanesc este
cu adevarat racordat la ceea ce se
intampla in teatru la ora actuala ?

Din nefericire, exista la noi un fel de
neadecvare, cauzata de unele medii
culturale care nu prea mai sunt
atente la ceea ce se intampla in lu-
mea teatrului. Teatrele nu duc lipsa
de public, dar se simte necesitatea
unei participdri mai punctuale a pre-
sei la spectacole; nu consider sufi-
cienta o singura cronicd. Mi-ar placea
sa pot sa particip la o discutie in toate
jurnalele, sa fie avanpremiere care sa
aiba un reflex imediat in presa, ca in
strainatate. Ca peste tot, si in cultura
existda un ,comando” care participa
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activ, dar diferenta intre publicul larg
si acest ,comando” este putin prea
mare. Este o diferenta de calitate, de
disponibilitate de intelegere a feno-
menului. Mass-media ar putea sa
faca ceva mai mult pentru teatru.

Aici va referiti si la inregistrarea pe
banda magnetica a spectacolelor
de teatru ?

Nevoia este evidenta, pentru toate
aspectele, inclusiv pentru sceno-
grafie. Eu simt nevoia unei expozitii
de scenografie pentru ca sunt spec-
tacole care se joaca de putine ori, dar
la care au lucrat scenografi foarte
buni si care se pierd. Cred ca ar trebui
sa se revina la o bienala de sceno-
grafie facuta inteligent si nu doar
ocazional, pentru ca tot ce duce de la
schita la produsul finit merita sa fie
expus. Travaliul de atelier are aspecte
extraordinare; imi aduc aminte de
schitele lui Bortnovski, care erau in
fapt mici bijuterii grafice. E pacat ca
lucrurile acestea sunt atat de pasage-
re si nu raman in constiinta unei ar-
hive de arta. Teatrul este o arta efe-
mera, are o secventa de timp in care
se joaca, produce un impact si dupa
aceea dispare.

Si cum este mai bine: sa-i respectam
caracterul efemer sau sa luptam
contra lui ?

Macar in scopuri documentare si di-
dactice, spectacolele ar trebui pastra-
te. Mi se pare anormal sa nu existe o
arhiva. Incercand sa facem o retro-
spectiva a marilor nostri scenografi,
am cautat documente si, spre surprin-
derea mea, am descoperit ca mai
exista foarte putine fotografii, docu-
mente, cronici. Multe s-au pierdut.
Deocamdata nu am nici timp, nici bani
si nici oameni preocupati de asa ceva,
pentru ca este vorba despre o munca

de cercetare care cere mult efort,
multa dedicare. Este un efort, e ade-
varat, dar e un efort care trebuie facut
la un moment dat, macar selectiv.

Revenind la spectatorul de teatru
Mihai Oroveanu, ce fel de spectator
sunteti dumneavoastra, cum va ma-
nifestati ?

Nu-mi place publicul stadioanelor,
publicul de arena si nici cinismul unui
circroman in sala de teatru nu mi se
pare corect. M-a surprins sa vad astfel
de reactii la Fenice, de mult, si am
fost foarte uimit. (Rade.) Se protesta
chiar in timpul ariei unui tenor, la
cateva falsete. Am auzit chiar un:
+Manca lavoce!”. In teatry, insa, este
0 anumita stare la care eu particip,
ma las purtat intr-un mod chiar
infantil, pentru ca imi place atmo-
sfera. Sunt mai degraba indulgent ca
spectator. Si cred ca noi, romanii,
suntem un public mai degraba gen-
til. Acum, sigur, intervine si rolul pre-
sei si prestigiul cronicarului de teatru,
care la noi difera de ceea ce se intam-
pla in straindtate. Aici, in general,
oamenii sunt strict constatativi, cu
foarte putine adjective. in alte parti,
si chiar la noi, cu ceva vreme in urma,
o cronica facuta cu haz si cu bun-gust
putea sa darame un spectacol. Nu e
nimic anormal ca lucrurile sa se pe-
treaca asa, dar eu prefer mijloace mai
urbane decat manifestari de public
de fotbal.

Exista spectacole la care v-ati dus
de mai mult de doua ori?

Da, dar putine. Mi-a placut prestatia
lui Horatiu Malaele in rolul dublu din
piesa lui Goldonipusa de Vlad Mugur
(Doigemeni venetieni, Teatrul ,Not-
tara”). Am fost de mai multe ori, pen-
tru ca la unii actori exista o variatie in
joc si imi place sa o urmaresc. L-am

sseenag-amatorilor

Notiuni uzate

upa 1990, au fost expulzate din
Dlimba romana o seama de
notiuni, onorabile pana atunci.
De pilda, cine s-ar mai incumeta sa

vorbeasca despre mesajul unui spec-
tacol sau despre teatrul de amatori
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fara teama ca va fi luat peste picior?

Am fost prezentd, acum catva timp,
la Festivalul formatiilor de teatru
neprofesioniste din armata, desfasu-
rat la Craiova si ajuns la editia a X-a.
Manifestare culturala organizata cu
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remarcat pe Malaele si in calitatea lui
de regizor si se vede c4, in cazul lui,
ceea ce face este rezultatul unei in-
delungi experiente, al unei disponi-
bilitati foarte energice si vivace. El are
si bunul-gust de a-si cunoaste foarte
bine registrul in care poate sa se
miste. Pe Malaele nu il poti folosi la
orice. Are o disponibilitate foarte pre-
cisa si inteligenta. Cred ca sunt oa-
meni care au construit un teatru in-
treg in jurul personalitatii lor si lucrul
acesta mi se pare pozitiv, pentru ca
asigura un fel de alternativa. Cand
personalitatea este puternica, mar-
cheaza trupa. Pentru mine, Harag era
un exemplu de asemenea dirijor.
Cum este si Pintilie. Este foarte greu
pentru astfel de oamenisa lucreze cu
trupe diferite si sa se schimbe de la
un spectacol la altul. Ei sunt intr-un
fel previzibili, dar previzibili in sensul
bun al cuvantului, pentru ca raman
intr-o zona de bun-gust si de surpriza
adevarata.

Ca organizator de expozitii, aveti
vreun proiect pe termen scurt?
Mi-ar placea sa gazduiesc expozitii in
care sa se insereze si mici spectacole
de teatru. Astfel de lucruri se intam-
pla in arta contemporand; mai des in
alte parti decat aici. Am avut si noi
astfel de expozitii, ca ,Experiment” si
alte expozitii personale cu zone de
happening. Este deschisa acum o
expozitie importanta a lui George
Apostu, dar foarte putina lume stie
ca Apostu a facut decor de teatru si
ca a acceptat, cam prin anii ‘80, ca
lucrdrile Iui sa fie prezentate pe o
scena din Canada, la o piesa a lui
Astalos. Catre lucruri de genul acesta
ne putem indrepta si noi.

Miruna Berescu
ianuarie 2001

grija, gazde politicoase (de o amabi-
litate aparte a fost colonelul Eca-
terina Oreviceanu, directoarea Cer-
cului Militar din Craiova si a festivalu-
lui). Spectacole au fost de toate
felurile, de la cele reusite si pana la
elucubratii ale unor regizori care au
profitat de buna-credinta a unor
oameni mai putin familiarizati cu
+modernismul" in artd. Este ldudabil
faptul ca mai toate Cercurile militare,
facand fata saraciei, au reusit sa





