teluri nobile, iar artistul trebuie sa
creada ca judecata mea, chiar daca i
se pare injusta, e nepartinitoare.
Altfel, cronicarul este amenintat,
admonestat in public, asa cum li s-a
intamplat unor colegi, ba chiar si mie.
Dar este tot atat de adevarat ca tre-
buie sa fim deschisi, sa raspundem
tuturor provocarilor artistice - cum
sunt experientele teatrului alternativ
sau montarile controversate ca, de
pilda, spectacolul O scrisoare pier-
duta de la TNB.

Marina Constantinescu: Nu stiu cum
0 sa arate in revista discutia. Nici nu
ma intereseaza acum cel mai mult
acest lucru. Cel mai important mi se
pare faptul ca am dorit sa ne intal-
nim, sa ne privim, sa vorbim, sa ne
ascultam. Consider cd, daca s-a
nascut o prapastie intre creatori si
critici sau intre regizori si actori,
aceasta a fost adancita de lipsa dia-
logului. Efect, intr-un fel, si al socie-
tatii in care traim. Nu cred ca suntem
unii de o parte si ceilalti de cealalta
parte a unei baricade artistice. lubim
deopotriva teatrul, ne bucura succe-
sele, implinirile, ne dor esecurile. Nu
cred ca un profesionist al scrisului
vaneaza nereusite si are, chiar, volup-

| nainte de acest deceniu, un secol de-a randul actorii

tatea de a scrie despre ele. lar o0 ana-
lizda este provocata de ceea ce se
intampla extra-ordinar pe scena.
Avem nevoie unii de ceilalti si pentru
acel maine care se numeste istoria
teatrului. In mod ideal, ceea ce con-
struiti pe scend trebuie sa se rega-
seasca, poate ca intr-o oglinda, in
scrisul nostru. Chiar si atunci cand
.regele e gol” Circulatia ideilor,
privirea din afara, distantarea, asa
cum o formula Brecht, punctul pe ,i",
toate acestea sunt lucruri care ar tre-
bui sa ne apropie si nu sa ne des-
parta. Ar trebui sa reinvatam sa dia-
logam, sa ne respectam punctele de
vedere, sa le combatem cu argu-
mente, si nu superficial sau injurios,
atunci cand nu coincid. Este un exer-
citiu firesc si, cred, indispensabil in
lumea noastra. El a functionat cand-
va si va dau un singur exemplu: Radu
Penciulescu si George Banu. Dincolo
de afinitati sau contradictii, teatrul
este mai presus de orice. Teatrul in
sine este forma totalda a comunicarii
si, in mod paradoxal, prin tot felul de
comportamente cotidiene, noi fi
negam chiar esenta. Poate ca o
privire aruncata la o repetitie, poate
ca o bere bauta impreuna sa faca sa

Valorni,

dispard rigiditatea oficiala care, de
multe ori, este inventata.

Magdalena Boiangiu: S-a vorbit la
un moment dat despre noua ge-
neratie de critici. Un reprezentant al
ei s-a plictisit stand langa mine, dupa
ce aincercat zadarnic sa intervina de
cateva ori in discutie. Acum, sa-I
ascultam.

Octavian Saiu: Nu vreau sa o luati ca
pe o obraznicie, pentru ca nu vreau
sa jignesc pe nimeni, dar cred ca
problema autoritatii cronicarului de
teatru tine si de legdturile acestuia cu
cultura romaneasca in ansamblu.
Critica este asimilata, poate pe
nedrept, cronicii de teatru si, atat la
nivelul instrumentelor cat si la cel al
atitudinii, ea nu se inscrie in curentul
major al gandirii critice din Romania.
Este vorba despre nivelul intelectual
si moral care sa-i dea autoritatea de a
inscrie valorile teatrale in circuitul
cultural national si universal. Este
vorba despre sincronizarea discursu-
lui axiologic...

In lumina acestor nobileidealuri, masa
rotunda a continuat, in mod informal,
ldngd o sticld de vodcd ieftind.

urgente,

detergenti
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s-au impartit in comici si tragici, iar valoarea lor a fost

data de rolurile ,grele” jucate. O actrita care facuse in
tinerete Julieta si Nina putea trece, datorita experientei,
la Maria Stuart si Lady Macbeth, apoi urma sa fie aplau-
data firesc in reginele mai batrane. Pe alta linie, actrite
mai putin inzestrate treceau de la subrete la roluri de
doici. Sau, cele cu temperament, de la nebuna Ofelia la
Nebuna din Chaillot. Rolurile care compuneau, pe rand,
o cariera dadeau ,genul” si instituiau si gradul de va-
loare al actorului.
Vremurile s-au schimbat. Cum linia dintre tragedie si
farsa e tot mai neclara, actorii se clasifica mai lesne in
actori de detergenti si actori de tampoane. Sigur, sunt si
specializari marginale. Precum pe vremuri erau actori
hazi specializati in Rigoletto si Richard lll, azi avem
cativa excentrici experti in asigurari auto si bere. Dar
astia sunt rari. Amprenta unui actor se vede numai in
detergent sau cosmetica. Rar o mai poti ghici in cafea.
Tanara promitatoare incepe cu rolul mic al fetitei care
si-a patat rochita, trece apoi la cel de ingenua si
foloseste nestiutoare un detergent scump. Ajunge mai
tarziu la treapta nevestei iubitoare albind rufele unei
familii intregi. Siincheie cu soacra exigenta care-i aduce
nurorii mustrdri si un detergent miraculos. Sigur, sunt
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mii de nuante. Exista actrite care raman toata viata in
roluri negative: vecina care se incapataneaza sa spele
cu detergent obisnuit sau femeia de afaceri ce ignora
matreata. In teatru totul e sa-ti gasesti repede vocatia.
Dar sa nu ignori diversitatea: trebuie sa joci si in roluri
clasice din spoturi cu detergenti de forta, dar si in roluri
mai bizare, mai feminine, cu inalbitori, afanatori de
prosoape, in comedii acide cu detergenti de vase.
Numai asa o cariera se poate implini perfect si, la 70 de
ani, o mare artista isi poate stupefia critica aparand
episodic intr-o reclama de bigudiuri.

In ce ma priveste, cer organizatorilor viitoarei Gale a
Premiilor Anuale sa acorde un premiu pentru cea mai
buna actrita intr-un rol cu detergenti sau tampoane.
Concurenta va fi acerba si numele mari nu vor lipsi,
nu-i asa?

Credeti ca glumesc? Catusi de putin. La cata mizerie e in
tara asta, trebuie sa recunoastem: popularizarea deter-
gentilor e chiar mai importanta decat arta si mai
urgenta decat reforma teatrelor. Daca 99 la suta dintre
compatrioti merg cel mult o data pe an la teatru, macar
o data pe luna ei ar putea folosi un detergent. Chiar si
unul ,obisnuit”.

Horia Garbea
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