ora cu
Maia Morgenstern

As dori sa facem altceva decat un
interviu, altceva decat o alternanta
de intrebari si raspunsuri mai mult
sau mai putin previzibile. Mi-as dori
un discurs pe doua voci, care sa
semene cu niste carti care mi-au
placut mie foarte mult: Riscul
Gandirii si Politica de Terente Robert
si Sorin Vieru. Le cunoasteti,
le-ati citit?

Putin, le cunosc destul de putin. S-ar
cuveni, poate, sa le cunosc mai bine;
sunt scrise de tata, iar daca doriti sa-I
cunoasteti pe tata, cel mai bine este
s-o faceti prin cartile sale.

L-am cunoscut pe tatal dumnea-
voastra pe vremea cand erati o
fetita si nici nu va gandeati, proba-
bil, ca veti deveni actrita. In ce
masura v-a influentat acest tata
interesant, un matematician inzes-
trat cu atata esprit de finesse?

Hai sa fiu foarte sincera! Tata a pus

In rolul titular din Medeea
(O trilogie antica) la TNB

degetul pe rana. In clasa a Xll-a, cand
toata lumea se agita in jurul meu -
fiecare imi spunea unde sa merg, ce
sa fac, ce meditatii sa iau —, el a fost
cel care mi-a limpezit mintea. M-a
luat deoparte, eu ii spuneam ca
vreau sa fac Istoria, dar el mi-a spus:
LUite, stii ce, tu vrei sa te faci actrita.
De fapt asta vrei, asta iubesti, ti-e
frica s-o recunosti, dar asta e!”

Sainteleg ca afost o dorinta pe care
el v-a imprimat-o? V-a manipulat,
cu alte cuvinte?

Nu, nu, nici pomeneala! El a fost cel
care a avut curajul sa ma faca sa-mi
citesc cu claritate gandurile si do-
rintele.

Nu e asta esenta manipularii: sa te
faca cineva sa-ti doresti ceea ce
vrea el sa-ti doresti?

Nu. Adica definitia e buna, dar el n-a
facut asta. Nu m-a facut sa doresc
ceea ce voia el sa-mi doresc. Pur si
simplu, a fost un fel de Socrate pen-
tru mine, m-a ajutat...

V-a ajutat sa deveniti un om de
teatru, ceea ce, de fapt, era si el.
intr-adevar, ca si Socrate, profe-
sorul Morgenstern este amator de
dialog, deci de teatru.

Ma refeream la altceva. El a facut o
opera de maieutica asupra mea. M-a
ajutat sa-mi limpezesc singura dorin-
tele.

De altfel, spiritul lui socratic se vede
limpede din cartile pe care le-am
amintit. Care dintre ele va place mai
mult?

Nu-mi place nici una; adica, ma
inspdimanta. Stati putin, sa ne intele-
gem exact...

Au ceva inspaimantator. Ceva dur,
care slefuieste gandul, parca ti-ar
pune mintea pe o piatra de polizor.
Da, cred ca da...

Cind ne-am intalnit in realitate,

parea mai bland, n-avea acea acidi-
tate...
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Mie mi se par mai acide, mai lipsite
de conventionalism intalnirile di-
recte cu el.

Probabil ca, atunci cand l-am intal-
nit eu, nu si-a pus mintea cu mine.
Cu mine tata isi pune mintea mereu
si ma face sa ma uit in mine cu curaj,
fara mila, fara autocompatimire...

Pregatiti acum Ingerul albastru, un
spectacol de teatru-dans inregia lui
Razvan Mazilu. Am vazut unadintre
repetitii si as vrea sa stiu in ce
masura va identificati cu acest per-
sonaj, cu Lola-Lola. Il vedeti inrudit
cu Lola Blau?

Nu, catusi de putin.

Nici daca avem in vedere latura
»Cabaret” a amandurora, sau figura
lui Marlene Dietrich, care se in-
trevede indaratul lor?

Nu, nu, din punctul meu de vedere
nu este deloc asa. Noi pornim de la
roman - Profesorul Unrat al lui
Heinrich Mann - si incercdm sa-i fim
cat se poate de fideli acestuia.
Romanul are implicatii sociale pro-
funde la modul indirect, nu e atat de
tezist - desi, cand spun ,tezist’, n-o
fac neaparat in sens peiorativ - cum
este cazul cu Lola Blau. LolaBlau e
direct, e un manifest. In Ingerul
albastru, personajul Lola-Lola este
un fel de bild-manda-bila.

Un fel de... ce?!

Ca la biliard. E un termen luat de-a-
colo. Lovesti intr-un loc ca sa nime-
restiin alta parte. E ca in matematica,
in teoria jocurilor, in caz ca acesteava
sunt mai familiare decat biliardul.
Lola-Lola - ca sa revin acum la in-
gerul albastru - este atat de proasta,
este pur si simplu un om prost, iar in
cazul acesta chiar ca somnul ratiunii
naste monstri.

Proasta da, din punct de vedere in-
telectual, dar nu are darurile ei spe-
cific feminine?

Ea se adreseaza din punct de vedere
emotional si stimuleaza acea zona



care este propice manipuldrii oame-
nilor.

Nu este ea chiar tipul de femeie de
care se indragosteste un om des-
tept? Este Unrat un om inteligent?
Unrat este un om malefic. Este un om
profund rau, atat de fidel dorintei de
a face rdu incat inteligenta nu este
decét un instrument pe care-| folo-
seste in acest scop.

lata, insa, ca proasta de Lola-Lola
ajunge sa domine un om care este si
inteligent, si rau.

Nu-l domina.

il face sa se piarda, totusi.
Dimpotriva. El nu se pierde, ci isi
atinge scopul - aici e nebunia. De
aceea spun ca romanul are implicatii
sociale indirecte profunde. Scopul lui
Unrat, daca citim cu atentie romanul,
este un scop malefic: acela de a dis-
truge, de a nenoroci oamenii.

Darse nenoroceste si pe sine in cele
din urma.

intr-adevar, nu precupeteste nimic,
nici macar pe sine insusi. In sensul
acesta, e profund fascist. In fasa,
desigur, in faza incipientd, dar prefi-
gureaza foarte exact...

intotdeauna cititi atat de atent lite-
ratura care inconjoara un anumit
rol?

Nu intotdeauna, dar foloseste foarte
mult.

De exemplu, ati citit realmente Don
Quijote, romanul lui Cervantes, sau
doar cateva din numeroasele sale
repovestiri?

Am citit romanul inca de cand eram
micd, ma ,asculta” tata dupa fiecare
capitol. L-am recitit acum, cu ocazia
rolului din Omul din La Mancha.

in traducerea Frunzetti-Papu?

Stati un pic! (la din biblioteca un
volum elegant, in format mic, il
rasfoieste cu afectiune.) Vedem noi
imediat... da, chiar asta e.

Am avut-o si eu, dar marturisesc ca
a fost o lectura dificila, mai putin
incantatoare decat versiunea lui
Unamuno. Pentru dumneavoastra,
pentru conceperea rolului Dulci-
neea, a contat ca ati mers direct la
sursa?

De fapt, intr-un fel a fost o piedica si
am sa explic de ce. Ati vazut, desigur,
ca acest musical se referd doar la
cateva capitole ale romanului, doua
de lainceput si doua de la sfarsit. Am
dorit sa se vada in personajul meu si
ceea ce adaptarea teatrala lasa pe
dinafara. Toate aceste repovestiri si
exegeze tind sa impund o anumita

viziune, care devine conventie gene-
ral acceptatd; o colectie de clisee, la
urmaurmei. Sa luam cazul Eminescu:
s-a decretat ca e un romantic genial
si gata, nu-l mai citim, sau, daca o
facem, nu vedem in el decat pe
romanticul genial. 1l citim incre-
meniti, inchistati, nu ne mai bucuram
de O rdmai, rdmai la mine... cum ma
bucuram eu cand eram proaspat
indragostita. Ma intorc la Dulcineea.
Dulcineea ce e? Ni se spune ca e sim-
bolul iubirii absolute, al puritatii si
celelalte. Si-atunci, ce facem? Jucam
puritatea absolutd, si frumusetea, si
sublimul, si iubirea, si idealul, si nu
stiu ce... Or, autorul ne spune exact
cat e de urita, de vulgara, de primi-
tiva. Abia asa transfigurarea ei in
spatiul unei secunde, trecerea de la
un plan al realitatii la altul, devenirea
ei apar interesante.

Trecerea pe care, in scena ,visului
imposibil”, ati facut-o e cam brusca,
dupa gustul meu.

Am facut-o si eu asa... americaneste.

Vorbeati de prospetimea in recep-
tare. Am avut o experienta intere-
santa cu doi mari autori: Eminescu
si Eclesiastul, acela din Biblie. Ci-
tindu-I pe primul in franceza si pe al
doilea in engleza, s-au redistribuit
accentele si au aparut noi semnifi-
catii. Stiu ca avetiexperienta jocului
in limbi straine. Cum v-a modificat
asta relatia cu textul?

Este grozav de incitant sa joci intr-o
limba straind. Si, asa cum bine ati
observat, atentia la limba pe care o
vorbesti te curatd de rutina si pre-
judecati. Concentrarea asupra limbii
este constienta, nu mai este me-
canica, fapt care da rostirii pros-
petime.

in ce limba ati vorbit in filmul lui
Theo Angelopoulos, intoarcerea lui
Ulise, in care ati jucat rolul princi-
pal?

Am vorbit in engleza, in greaca. Dar
experienta cea mai interesanta a fost
cand am vorbit maghiara.

in filmele Marthei Meszaros?

Nu, la Martha am vorbit frantuzeste.
La Zsambék, pe scena, am vorbit
ungureste. Asta-vara, la Zsambék, un
mic orasel din Ungaria, am jucat in
Bank-Ban, o piesd istorica a lui
Katona Jozsef, tot ce poate fi mai cla-
sic in teatrul maghiar.

Ca, la noi, Apus de soare.

Da, Apus de soare, dar combinat cu
Razvan si Vidra, plus o doza buna de
Vlaicu-Voda. Eu am jucat Gertrudis, o
printesa germana care vine din
Merania, pe la 1200, sa le aduca civi-
lizatia. M-au ajutat, mi-au simplificat
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In Patima rosie de Mihail Sorbul
la Piatra Neamt

textul, au scurtat tiradele. Nu mai
vazusem alte interpretari, nici ale pie-
sei, nici ale operei - facuta de Erkel,
mi se pare. In viziunea noastra,
Gertrudis era o femeie plina de viata,
o Doamna Clara a lor, care vine sa le
aduca binefacerile Apusului si o face
cam cu lingura de pantofi, dar cu
entuziasm, cu buna-dispozitie. De
altfel, nu vedeam care e problema
daca o nobila maghiara ajungea sa
cedeze poftelor fratelui ei... Pe Bank-
Ban incearca sa-l1 seduca si, cand
vede ca situatia se ingroasa, deve-
nind periculoasa chiar, iar nobilii
maghiari care-i erau, in principiu...

..ostili...

..fideli, caci erau convinsi ca regali-
tatea reprezinta sursa increderii,
nucleul statului, ajung si ei sa-si
schimbe atitudinea...

Faptul ca ati jucat in Bank-Ban nu
v-a atras catre repertoriul nostru de
drame istorice? Ati dori sa fiti Vidra,
Doamna Clara?

Doamna Clara as vrea sa fiu, mi-ar
placea. Vlaicu-Voda imi place foarte
mult. Piesa, vreau sa spun. imi place
asa de mult... Vidra nu, n-as vrea, mi-a
si trecut vremea pentru acest rol.

Ei, cum, doar Vidra e o femeie in
toata puterea cuvantului! Poate
Oana, din Apus de soare, sa nu vi se
mai potriveasca.

J_E



Asta nu mi s-ar fi potrivit niciodata.

Purtati, intr-un fel, o povara imensa:
ati intruchipat cateva dintre fantas-
mele culturii romane si asta este o
mare responsabilitate. Ati fost
Doamna T. ati fost chiar Pena
Corcodusa, pe care ati introdus-o,
asa zicand, subreptice in filmul
Trahir al lui Radu Mihadileanu, ati
fost, de asemenea, Matilda.

Care Matilda?
Aceea din Cel mai iubit dintre
pamanteni!

Doamna T., da, e o obsesie. Dar, in
viziunea regizorului Serban Mari-
nescu, eroina lui Preda nu este asa de
importantd, e doar o aparitie in film,
mult sub personajul din roman.

Nu conteaza, lumea a venit s-o vada
pe Matilda, asa cum s-a dus la
lansarea cartii Aurorei Cornu ca sa
vada prototipul personajului. Reve-
nind la Doamna T., ati jucat si in
filme dupa opera lui Camil Petrescu.
Da, unul dintre ele va avea premiera
in curand, este o coproductie ro-
mano-romana, ca sa zic asa, de fapt
romano-moldoveneasca, de acolo
sunt regizorii, Viorica Mesina si
Sergiu Preda. Tinerii acestia s-au
straduit grozav.

imi mai amintesc de un film, Cei
care platesc cu viata, tot dupa

in Lola Blau la TES

Camil, nu-i asa? O combinatie intre
Jocul ielelor si Patul lui Procust...

Nu uitati nuvela care da titlul filmu-
lui, ceva foarte social.

Personal, cred ca Cezar Petrescu e
un autor mai cinematografic decat
Camil. Ce telenovele s-ar putea face
dupa el!

Dar de Eliade ce ziceti? Eu am citit
Huliganii cu rasuflarea taiata, in
timp ce fetita mea invata sa mearga.

Are actiune, are idei, dar n-are den-
sitate, n-are culoare locala.

Mai adaugam noi, din ce-am invatat.
Doar ca trebuie sa ne grabim, sa mai
prindem ceva imagini din Bucu-
restiul acela de vis.

Va place Bucurestiul?

Nu imi mai place, dar... il ador, mai
ales cand vin din strdinatate si fac
drumul de la aeroport pana acasa.
imi place si eclectismul fermecator al
Bucurestiului, casele cu arhitectura
fantezista, care nu seamana una cu
alta; aici, plimbandu-te, esti un actor
care se simte iubit, inconjurat de
atentia unui public plin de interes si
de afectiune.

Totusi, nu vi se pare ca, astazi,
actrita de teatru ca vedeta, ca per-
sonaj cu o viata publica starnind
comentarii, a iesit din centrul aten-
tiei? Imaginarul popular nu pare a
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mai fi stimulat astazi de viata
actritelor celebre.

Daca spuneti ca asa e, asa o fi. In
Romania, din pacate, scaderea pres-
tigiului actorilor vine din mercantilis-
mul ,sotietdtii” — banul, fir-ar sa fie!
Cand iti vezi actrita preferata facand
reclame la sapunuri, la ciuperci, la
detergenti, la sucuri, sigur ca...

... N-0 mai respecti?
Nu ca n-o mai respecti, dar simti ca
nu-i sade bine, dispare glamour-ul.

in anii ‘50-'60, a fi in relatii intime
cu o actrita celebra era semnul cel
mai sigur al reusitei sociale.
Membrii nomenklaturii - la noi -,
politicienii si milionarii de aiurea se
intreceau, daca nu in promovarea
artelor, macar in sprijinirea actri-
telor. Gheorghe Gheorghiu-Dej tre-
ceade la vedete de teatru la dive de
opera, J.F. Kennedy flirta cu Marilyn
Monroe... Astazi, si nu numai la noi,
aristocratia banului si clasa politica
prefera fotomodelele sau starurile
TV. Actritele sunt privite de public
in continuare cu afectiune, dar nu
ca staruri, ci ca niste colege care
trag din greu - si pentru asta le
iubim.

Acuma, ce pot comenta? Eu stiu?!
Spuneti-mi, de pilda, daca va simtiti

mai bine in postura asta, sau ati fi
preferat situatia de odinioara?




N-am cunoscut postura aceea. Eu
iubesc ceea ce fac pentru natura
meseriei, nu pentru pozitia sociala pe
care aceasta mi-ar conferi-o.

Preferati, deci, sa fiti actrita, nu
vedeta.
Incerc sa sper ca sunt artista.

Credeti ca o vedeta poate fi ,fabri-
cata” la comanda?

0, da! Ganditi-va la Zarah Leander. in
momentul cand Marlene Dietrich a
intors spatele Germaniei naziste - si a
facut-o cu surle si trambite, cu
declaratii publice etc. -, imediat au
fabricat o vedeta...

O vedeta, da, dar de uz local.

Ce conteaza? A servit foarte bine ca
hrana pentru imaginarul poporului,
care o adora. Acuma nici nu mai stim
daca ne place sau nu Zarah Leander,
pe considerentul ca a fost fascista. la
sa stam noi acum si sa ne uitam in
urma pe cinstite: pot eu sa uit ce-a
facut Dinu Sararu inainte de '89?

A facut lucruri excelente.

Si lucruri excelente, bun. Dar, pe de
alta parte, nu suntem noi, slujitorii
artei din orice domeniu, ultra-hiper-
responsabili de manipularea emotio-
nalda a unei intregi generatii? Imi
amintesc ce simteam eu ca pioniera,
emotiile pe care le incercam la auzul
cantecelor revolutionare, cum mai
vibram la basii din Kalinka sovietica!
Sunt convinsa ca si cantecele fasciste
faceau sa ti se ridice bratul in sus de
entuziasm. Cu cat mesajul e mai
insidios, cu atat e mai primejdios.

imi amintesc de o piesa proasta
despre ilegalisti, dinanii ‘50, in care,
insa, juca Aura Buzescu. iIn momen-
tul in care-si clama durerea la ves-
tea arestarii fiului, toata sala uita de
tendentiozitatea piesei si se lasa
prada fiorului dramatic.

Ei, aici incepe dificultatea in apre-
cierea responsabilitatilor. Interpre-
tarile proaste sunt mai nevinovate
decat cele ,bune”. A-ti pune in
intregime talentul, talentul real, in
slujpa unei cauze injuste e foarte
grav. De aceea, nu trebuie minima-
lizata semnificatia participarilor - vo-
luntare, orice s-ar spune - la recitarile
de penibila amintire. Astazi, schim-
band ceea ce e de schimbat, figuri
celebre, actori importanti se inghe-
suie cu prea multa usurinta sa faca
reclame pentru un pumn de bani...
Pe de alta parte, ce sa faci? Trebuie sa
traiesti. Macar de nu ne-am vinde
atat de ieftin... Sa luam cazul con-
tractelor care ni se ofera in straina-
tate.Cand negociez onorariul, primul
lucru care mi se spune, sau mi se da
deinteles, este: ,E destul atat, pentru

ca tu vii din Romania”. Daca mi s-ar
spune ca nu merit mai mult pentru ca
nu sunt la fel de frumoasa ca Adjani,
nu vorbesc la fel de bine ca Deneuve
si nu am conditia fizica a actritei care
joaca Nikita, as intelege. Dar asa...

Intr-adevar, este umilitor. Ca sa ne
impunem, ar trebui sa-i sfidam pe
straini, cum facea Coana Chirita,
care-si punea monograma de ba-
roana, ,sa se sparie nemtii la ho-
tare”. De altfel, ati interpretat si
rolul Chiritei, cu toate ca rareori
v-am vazut jucand comedie...

Din pacaaaaate!...

Chirita face cat toate comediile la
un loc.
Chiar m-ati vazut in Chirita? Unde,
cand?

in curte la GDS, la Green Hours,
acolo unde s-a nascut spectacolul. if
jucati siin alta parte?

Premiera acestui spectacol a fost la
Marsilia, acum doi ani si noua luni.
Stiu exact data pentru ca fetita mea,
Cabiria, are acum doi ani. Directorul
teatrului, Richard Martin, ne-a vazut,
pe mine si pe Dorina Crisan-Rusu, in
Lola Blau si ne-a dat carte blanche,
ne-a zis ,faceti ce vreti”. ,Ce sa
facem?”, ne-am zis, ,ce Kafka sa mai
inventam?” Si ne-a venit ideea
Chiritei.

Cum ati rezolvat jocurile de cuvinte
franco-romane? La comédie des
proverbes?

Ideea geniald a Dorinei Crisan-Rusu a
fost sa facem un dictionar explicativ
Chirito-francez, asa, pour les fleurs de
coucou. Am echivalat, de exemplu,
nous avons lavé le baril cu ,am spalat
putina”.

Dar de comedia noastra contempo-
rana ce ziceti? Am avut impresia ca
atijucat cu multa placere in Cafeaua
domnului ministru, piesa prietenu-
lui meu Horia Garbea.

Intr-adevar, piesa m-a entuziasmat.
Am luat, totusi, cum spunea un regi-
zor polonez, textul ca pre-text. Am
vrut, cu totii am vrut sa transformam
denuntul socio-politic din piesa intr-un
denunt al cliseelor actoricesti. A fost
un spectacol autoreferential.

V-ati dori un autor care sa scrie
anume pentru dumneavoastra?

Si inca cum! Nu mai vorbesc de ceea
ce-as putea face eu pentru el. Ce-ar fi
fost Cehov fara nevasta-sa, care-i juca
piesele?

Cum priviti diferentele dintre scena
si platoul de filmare? Actrita de
teatru si actrita de film, nu sunt
acestea doua meserii diferite?
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In filmul Balanta
(regia: Lucian Pintilie)

Sunt diferite, dar au aceeasi radacina
in plan actoricesc: redarea adevarului
personajului.

Putine au fost cele care s-au
impartit intre teatru si film, reusind
in amandoua.

Da, dar daca privim cu atentie, vede-
tele de film, cele reale, isi doresc
experienta scenei ca provocare, ca
proba de foc.

Sunt ultimul care sa pledeze pentru
specializare. Insist insa asupra dife-
rentelor dintre arte.

In film se exercita un autocontrol per-
manent, diferit de cel din teatru.
Constientizez limitarile spatiale im-
puse de pozitionarea camerei, de
proiectoare. Pe de alta parte, pot
relua o scend dacd m-am balbait. in
teatru, insa, nu poti sa spui ,Clipa,
ramai!” ca sa mai incerci o data.

in general, va identificati cu perso-
najul sau pastrati o distanta lucida
fata de el? Mai pretentios spus, cum
rezolvati ,paradoxul actorului” al
lui Diderot?

Va raspund printr-o anecdota.
Laurence Olivier asista la filmarea
unei scene cu Robert De Niro. Acesta
nu mancase doua zile, nu dormise
toata noaptea, nu se spalase, ca sa se
puna exact in situatia personajului.
Afland acestea, Olivier a intrebat: ,Nu
era mai simplu sa-si joace rolul decat
sa-| traiasca?”

Adrian Mihalache
februarie 2001

.u_g





