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si marturisindu-se fals, ratacind printre
noi si in noi. Intr-o seara de inceput
de mileniu, intr-o tara imponderabila
in fapta si cuvant, unde totul pluteste
in vid si plange in taina, la specta-
colul lui Dan Puric Toujours I'amour
am avut o rascolitoare revelatie.
Tocit de vremi si de oameni, cuvantul
cade adesea in banalitate si nimicni-
cie, deasupra lui ramanand ideea,
gestul, trairea, creatia pura, lumina si
sufletul. Se pare ca la inceput a fost
nu cuvantul, ci gestul omului: gestul
de a rupe fructul oprit din pom si de
a mancadin el...

Spectacolul lui Dan Puric ne-a smuls
din zarca tranzitiei, in care ispasim o

pedeapsa fard a fi fost condamnati si
fara a avea dreptul la recurs, si ne-a
transpus intr-o lume a feeriei, a
bucuriei redescoperirii vietii din
viata. Aproape doud ore de vis si
generozitate, in care am gustat din
miracolul creatiei fara cuvant! in acea
seara, dupa ce ostenisem si ma
impacasem oarecum cu gandul ca de
la un timp viata e de ajuns, am
inceput brusc sa ma dezmeticesc, sa
redescopdr ceea ce stiam: ca omul
poate binecuvanta sau profana
aceasta lume; viata! Carmen Un-
gureanu si Dan Puric au inchinat un
poem subtil si plin de sensuri
emotiei, gestului, mimicii, dansului,
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expresivitatii, comunicarii fara cuvant,
intr-un secol atat de bolnav de epi-
demia verbului impus, platit, dictat.
Cei doi ne-au spus povesti simple,
dar eterne despre nastere si moarte,
despre iubire si neintelesul destin
uman. Arta era un miraj, scena - un
altar de binecuvantare si regasire de
sine. In cartea sa Expresivitatea
ideilor, H. Wald scrie: ,in culturile
orale gesturile joaca un rol atat de
important, incat «stilistica» lor ar
putea spune: «Gestul este omul
insusi»”. In spectacolul acesta gestul
am fost noi, oamenii.

Viorel Cacoveanu

Theodora.Herghelegiu:
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putem grési...“

Prima data cand i-am auzit numele a fost acum cativa ani, la
festivalul de film studentesc Cinemaiubit, unde a luat Premiul
pentru cea mai buna actritd. Astazi, este regizoare de teatru (a
terminat In 1998, la clasa Catalinei Buzoianu), are propria com-
panie, Teatrul Inexistent, isi scrie o parte dintre textele de spec-
tacol. Cand i-am fdcut tot acest istoric, a ras si a Spus...

Sunt un artist complet! Am mai avut
si alte experiente actoricesti decat
cea pe care ai mentionat-o. Primul
film in care am jucat a fost Sambata
seara, in regia lui Radu Dragomir,
apoi am avut un rol mic in Terminus
Paradis al lui Lucian Pintilie. La Ovidiu
Georgescu 0 sa am doua roluri, tot
mici, iar daca Radu Dragomir va face
lung-metrajul pe care si-| doreste, o
sa joc chiar intr-un rol principal.

Aiincercat sa fii actrita de teatru?
Ma omoara tracul.

Cum te ajuta, in munca de regizor,
experienta de actrita si cea de scriitor?
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Cochetez putin si cu pictura, dar inca
nu mi-am deschis o expozitie. (Rdde.)
Sunt un om care, din copilarie, se
simte artist. Veleitatile mele artistice
se contin unele pe altele, se combina
sifacuntot.In sensul ca, de exemplu,
cand scriu un text dramatic, nu pot
sa uit ca sunt regizor. Cand inter-
pretez un personaj intr-un film, chiar
daca am un cadru scurt la camerg,
regizorul din mine, automat, ma
corecteaza; desi incerc sa fac abstrac-
tie de existenta lui, undeva, in sub-
constient, freamata. La fel, daca pun
in scena un text, imediat ma gandesc
cum l-as fiscris eu. Panala urmacred
ca, in momentul in care creezi ceva,
toate dimensiunile tale artistice con-
cura.

Cum ai ajuns sa faci Regie, dupa ce
ai terminat Literele?

De cand eram mica, am vrut sa fac
actorie. Dar, cand am terminat liceul,
in 1986, admiterea la .A.T.C. era difi-
cila. Tncd de atunci scriam si imi



placea sa citesc, aveam un intreg
univers format de lecturi, pe care il
populam cu fantasme. Mi-am zis ca
nu-i momentul sa merg spre actorie,
pentru ca n-am sanse, iar infrangerile
repetate m-ar durea foarte mult.
Totusi, dupa Revolutie, m-amindrep-
tat spre teatru. Aveam 26 de ani si era
cam tarziu sa devin actritd, asa ca am
dat la Regie.

Spuneai ca ai structura de artist. Ce
inseamna asta?

Sa fii intr-un anumit raport cu lumea,
Cu oamenii, sa ai 0 anumita perceptie
a tot ce se intampla, de la frunza care
cade pana la relatiile interumane. Sa
ai 0 anumita atitudine, dar sa si pro-
duci ceva. Altfel, ramai doar o struc-
tura "de artist". (Rade.)

Tu ai vrut neaparat sa ,activezi" in
Bucuresti, sau asa s-a intamplat?
Am vrut sa lucrez cu anumiti oameni,
care, intamplator, erau aici. Daca ei
s-ar fi dus la Tuzla, probabil ca as fi
plecat dupa ei. Interesant e ca, la un
moment dat, am lucrat cu niste tineri
care, ulterior, s-au angajat la Piatra
Neamt pentru cel putin cateva stagi-
uni. Nu demult, am colaborat din nou
cu ei, la Bardo Blues, si mi-au spus ca
vor sa vina sa lucreze la Teatrul
Inexistent, chiar daca vor face naveta.
Ceea ce inseamna ca isi doresc sa
impace si capra, si varza, adica sis-
temul de stat cu cel alternativ. Mai
mult, ca vor sa schimbe putin aerul.
Sa nu uitam ca teatrul din Piatra
Neamt nu este, totusi, ruginit la in-
cheieturi. Are o trupa tanara si foarte
buna. Ei bine, o parte din ea isi do-
reste sa faca teatru si in sistem alter-
nativ.

Sa presupunem ca ai face un spec-
tacol la Teatrul National. Ar veni
dupa tine acolo?

Da. Pana la urma, nu e important
unde, ci cu cine. Trupa noastra de la
Teatrul Inexistent este formata din
oameni absolut speciali, care functio-
neaza dupa criterii deontologice ire-
prosabile. Au multa generozitate,
sunt capabili de munca si iubire.

Asa sunt ei, sau au anumite conditii
in care sa se desfasoare?

Cred ca oricine are datele astea
ajunge la Inexistent. (Rade.) Ti atrage
ca un magnet. Ne ,simtim" unii pe
altii. Aici e rostde un climat in care te
poti implini artistic.

Spectacolele pe care le faci sunt, de
obicei, foarte teatrale. Ai o ,reteta”
pe care o respecti?

Sa se vada actorii. Sa declansez in ei
potentialul maxim de energie cre-
ativa. Daca asta e teatralitate, atunci
probabil ca despre asta e vorba. Cum

Domnul si doamna Oval (cu Andrei Aradi

Antoaneta Zaharia si Dana Voicu)

fac?La mine, granitele dintre profesie
si ,private life" sunt estompate. Nu
vad teatrul ca pe o meserie, ci ca pe
un mod de a fi. Vietile noastre parti-
culare, a mea si ale actorilor, s-au
amestecat, dramele ni s-au conjugat.
Un exemplu in acest sens este expe-
rienta de la Piatra Neamt, cu Bardo
Blues. Din cei noua actori cu care am
lucrat, cunosteam trei sau patru. A
fost nevoie ca intre mine si cei
necunoscuti sa se nasca un ,curent
electric", o comunicare, o asimilare
reciproca, o ,deschidere a chacrelor".
La un nivel primar, e drept, pentru ca,
in timp atat de scurt, nu poti afla viata
unui om. Dar, dupa discutii, intalniri,
mici evenimente, la acest nivel pri-
mar, minim necesar, am simtit ca i
Lcontin” pe actori. Atunci am putut sa
incep, usor-usor, sa modelez materia-
lul respectiv. Mai intai prin tatonari,
apoi din ce in ce mai plina de incre-
dere. Si ei au fost deschisi, devotati. S-
au lasat ,luati in posesie", in sensul
frumos al cuvantului. Relatia actor-
regizor, la care eu tin foarte mult, este
doar o parte a discutiei despre
teatralitatea spectacolelor mele. Mai
e, apoi, ,paranoia” mea regizorala: nu
pun in scena decat texte care ma
provoaca. Fie prin ineditul scriiturii,
cum a fost cazul la Cum se face...,
unde se spun indicatii si nu replici
propriu-zise, fie prin faptul ca textul
cere performanta actoriceascd; spre
exemplu, are un personaj care sau
canta ruseste, danseaza spanioleste si
merge in maini, sau bate step in timp
ce canta ca Edith Piaf. In sfarsit, daca
propune un spatiu inedit, sau vi-
breaza ¢u biografia mea, asa cum va fi
un spectacol dupa un text de Stefan
Caraman, despre dragostea care
trece sau nu dincolo de moarte.
Asadar, daca imi este starnita curiozi-
tatea, se declanseaza imaginarul,
.crampele”. Dar intotdeauna le con-
trolez. Obsesiile, bucuriile, durerile
mele personale nu sunt mai impor-
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tante decat actorul, pe scena.

De ceii dai atata atentie?

Pentru ca teatrul este cu si despre
oameni vii. Cand am sa fac film, ma
voi ocupa de scaune, de nori care se
transforma in gargarite...

Mai vorbeste-mi despre relatia ta cu
actorii. Iti place sa-i domini?

Nu, institui o democratie totala.
Detest sa fiu dominata, pe orice plan,
si nu-mi place nici sa domin. Cred ca
termenul de ,parteneriat artistic" este
cel mai potrivit. Propunem, negociem,
decidem cum este mai bine. Oamenii
cu care lucrez au acea calitate pe care
un regizor o doreste atat de multla un
actor: maleabilitatea. Nu apar con-
flicte de interese sau conflicte de
opinii decat in masura in care ele
exista in orice laborator de lucru unde
disputele sunt constructive.

De ce i-ai ales tocmai pe cei cu care
lucrezi acum?

Talentul si capacitatea de a fi devotat
acestei cauze ,alternative" au intai-
etate. Faptul ca te limitezi, ca actor,
sa-ti ,prestezi” talentul pe scena, apoi
dai mana cu ceilalti si-ti iei ramas-bun,
poate fi minunat intr-un teatru de
stat. Dar, in conditiile unei companii
independente, nu se poate. Sistemul
particular, in locul pe care tuil lasi gol,
se surpa. Incep sa apara gauri, ca in
asfalt. Aici, spiritul de echipa este la fel
de important ca talentul.

Ce inseamna pentru tine ,alternati-
va"?

Sa spui ceea ce crezi, cu maximum de
curaj, fara sa fii cenzurat, inhibat,
coordonat, constrans. Singura noas-
tra constrangere e cea financiara. Dar
am hotarit sa nu ne mai pese de easi
sa ne vedem de treaba, in masura in
care putem sa o ignoram. A fi ,alter-
nativ" inseamna a fi liber.

Dar asta nu e ceva normal?
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in sistemul romanesc si, probabil siin
cel international, main stream-ul de
stat are o cota de constrangere sub-
stantial mai pregnanta decat sis-
temul alternativ. Depinzi de niste
oameni care sunt angajati, de birouri,
de niste criterii de organizare a
muncii care sunt stricte si — hai sa
spunem lucrurilor pe nume! -
proaste. Alternativa e sa fii liber sa te
organizezi cum vrei. Atunci se intam-
pla un fenomen interesant: cresc
autoexigentele si autocenzura. Fiind
un artist matur si responsabil, ai grija
sa nu calci in strachini, devii atent si
exigent cu tine insuti, exagerat de
vigilent, de treaz. Nu-ti permiti sa
scazi calitatea sub o anumita cota. In
momentul in care exista concurenta
cu sistemul oficial, dupa un lucru
prost ai pierdut totul. Pe scena ofi-
ciala iti mai permiti sa te impiedici,
sau, cum spunem noi, sa ,dai o baca".

De ce?

Pentru cd, oricum, din obisnuinta si
din inertie, oamenii vin sa ia bilete la
acest tip de teatru, deci exista public.
Poate sa aplaude sau sa fluiere, dar e
prezent.

Se vorbeste foarte mult despre
publicul-tinta. Carui public te
adresezi?

Imi doresc spectatori intre 12 si 80 de
ani. Totusi, dorinta nu prea concorda
cu realitatea: montarile mele au spec-
tatori mai ales intre 16 si 30 de ani.

Dece se intampla asa?

Poate ca un sociolog ar raspunde mult
mai adecvat. Cred ca este vorba despre
setea de nou a generatiei tinere. Pare
un cliseu, dar e un fapt real.
Conservatorismul, traditionalismul,
neincrederea publicului fata de noul
teatru ma supara foarte mult. Am
auzit oameni care nu au fost nicio-
data la o productie particulara,
spunand: ,Voi, astia, experimentati
pe nervii nostri...". E o prejudecata. Ei
bine, ea se anuleaza mai curand la
oamenii tineri.

Si ce aduce nou teatrul tau?

E un teatru viu, ceea ce nu inseamna
ca e neaparat si nou, decat in contex-
tul in care teatrul romanesc a cam
cazut in amorteala. Aduce un val de
revigorare. Dar, e adevarat, teatrul
viu ar trebui sa fie un lucru normal.

Vorbesti despre un val de revigo-
rare. Eu ma gandesc ca el este
destul de slab reprezentat. Se re-
duce la vreo doua-trei ,voci".

Nu stiu ce sa spun. Exista multe
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lucruri noi si in spectacolele regizo-
rilor trecuti de varsta generatiei mele.

Deci revigorarea nu tine de varsta,
iar, pana la urma, alternativa se
refera la lipsa de talent. Chiar, nu
mi-ai spus cum definesti alternativa.
Prin aer proaspat. N-are nici o
legatura cu varsta. Vorbim despre
Jfevigorare" ca estetica teatrala. Ne
putem trezi ca, peste cativa ani, Dinu
Cernescuy, sau lon Cojar, face un spec-
tacol la Backstage, in beci, pe langa
careorice productie a lui Radu Afrim,
Theodor-Cristian Popescu sau a mea
pare imbatranita. In teatru nu exista
reguli, retete. Imi doresc sa fie asa: sa
mor de invidie ca lon Cojar ne-a
intrecut in prospetime.

Dar beciul nu este un scop, ci un
mijloc.

Este un loc unde ni s-au deschis niste
usi. Usile teatrelor de stat cam stau
zavorite. In provincie, unde am avut
o experienta cu spectacolul meu de
licenta, tinerii regizori sunt priviti...
sunt doar priviti (rdde)... si lasati de
izbeliste. Suntem multi, e adevarat.
Nu e loc pentru toata lumea.

Ce-ti doresti de la Teatrul Inexis-
tent? De ce l-ai ,inventat"?

Vrem, desi suna cam proletcultist, sa
ajutam oamenii sa comunice mai
bine intre ei. Sa fie mai deschisi, mai
toleranti, sa se iubeasca mai mult
intre ei. Apoi, ne propunem sa pu-
nem in valoare intreg potentialul
artistic al actorului, coregrafului,
scenografului, regizorului. Eu, per-
sonal, nu vreau sa mor cu nimeni de
gat. Vreau ca aici sa fie o rampa de
lansare. Actorii mei sa fie descoperiti
de regizori mari, de film si de teatru,
sa fie luati in roluri importante. in
ceea ce priveste repertoriul, stim ca
suntem, intr-un fel, dependenti de
spatii mici. Nu putem sa facem
Shakespeare in maniera clasica.

Dar daca ai avea bani, ai face-o?

Pe scena mare de la National? Probabil
ca da. De ce nu? Dar avand in vedere
ca, deocamdata, suntem legati de
spatii speciale, si textul trebuie sa con-
corde cu ele. Prioritare sunt, pe cat se
poate, textele contemporane, de au-
tori in viata, romani si straini.

De ce?

E 0 zona care musteste de miez si e
putin speculata. Mai avem in vedere
spectacolele interdisciplinare. De pilda,
exista un proiect de spectacol care va
combina arhitectura, teatrul si filmul.
Are la baza o idee a lui Octavian

https://biblioteca-digitala.ro

Neculai, arhitect, scenograf si artist
plastic. Se va numi Spatiul meu, adica
spatiul dininterior, al eului. Este despre
cum ma percep eu, ca individ, fatd de
cum ma vad ceilalti. O tema atat de
generoasa nu poate fi sustinutd, la ora
actuala, decat daca recurgi si la alte
mijloace decat cele strict dramatice.

Cum spuneai ca publicul poate
deveni mai tolerant?

Orice i-ai da, un text de Shakespeare
sau o piesa contemporang, trebuie sa-i
dai cu multa dragoste si cu increderea
ca darul tau ajunge undeva, la cineva.
Asta am invatat de la Marcel lures, pe
care il admir, il iubesc si-l respect nes-
pus. Eram, odatd, intr-un moment de
deceptie majora, nu mai vedeam sen-
sul de a continua profesional si |-am
intrebat ,De ce?". Dumnealui mi-a ras-
puns, printre multe alte lucruri in-
telepte si frumoase: ,Pentru ca sa da-
ruiesti". ,Si dacad nu mai ai cui?" ,In-
deplineste-ti actul de daruire si, cand il
vei fi terminat, totdeauna se va gasi
cineva caruia sa i-l dai."

Au existat momente cand ti-ai dat
seama, concret, ca cineva a primit?
Dupa recitalul Danei Voicu, Sa zbori
spre paradis, au fost spectatori care
ne-au marturisit: ,De trei zile nu ne
putem gandi la altceva". La fel, dupa
Domnul si Doamna Oval s-a spus: ,E
tulburator". Cum intelege fiecare ceea
ce vede, cum isi modifica sau nu per-
ceptiile este o problema intima, a lui.
Dar reactiile oamenilor care au vazut
spectacolele noastre imi confirma ca a
ajuns la ei cate ceva. Sfatul domnului
lures a functionat. Vreau sa fac o pa-
ranteza aici. Relatia Teatrului Inexistent
cu Marcel lures nu a fost cea de la anga-
jat la patron, ci de la copii care aveau
nevoie de un zambet, de o indrumare,
de o mana intinsd, la inger pazitor.
Suntem tineri, la inceput, ne bucuram
mult ca avem succes si ca publicul ne
iubeste, dar, pe de alta parte, suntem
constienti ca oricand putem gresi.
Drumul e lung, in fata noastra.

Cum vezi acest drum? Cum aivrea sa
arati, artistic, peste 50 de ani?

Nu stiu daca voi avea copii, dar as vrea
sa-i vad pe copiii colegilor mei de la
Inexistent, sau pe nepotii lor, facand
spectacole care sa nu semene in abso-
lut nici o privinta cu ceea ce facem noi
acum. Sa urmeze suflul vremii lor, sa
fie noi, revolutionari si proaspeti.
Atunci, sa ne scrie sau sa ne dea tele-
fon si sa ne spuna: ,Am avut succes.
Am rupt sala". Atat.

Mirona Harabor





