tea duc,

insa, ca e pacat ca aici, in sfera
invatdamantului artistic, unde cautarea
si descoperirea adevarului vietii re-
conforteaza si aduc bucuria care uneste
si insenineaza, noi, crispati, poate
chiar stresati, mai punand cevala cale,
avem senzatia sfarsitului lumii si a
unei damnari de care, spun eu, sun-
tem raspunzatori.

gcfﬂ coltul managerului

Care este regizorul dumneavoastra
preferat?

Regizorul meu preferat este acela
care, atent la lume, incearca discret,
din nevoi interioare, sa traduca inefa-
bilul intr-o limba pe intelesul tuturor,
si nicidecum unul care se serveste de
orice mijloace pentru ca lumea sa fie
atenta la el.

Un ultim cuvant: doud instrumente
specifice artei actorului, folosite
corect de catre oricine, ar putea fi
cheia indreptarii vietii noastre cea de
toate zilele. E vorba de punerea in
situatie si de capacitatea de identifi-
care cu alteritatea.

loana Florea

upravietuirea
micilor structuri

tatea, companiile de teatru de

mici dimensiuni se afla sub pre-
siunea de a castiga teren acasa,
inainte de a se gandi macar sa-si
arate creatiile in strainatate.
Exista totusi ocazii pentru astfel de
companii, daca cercetezi cu destula
atentie. Atat tari membre ale Co-
munitatii Europene, cat si state din
Orientul Mijlociu si de mai departe
cauta sa atraga si alte teatre decat
cele recomandate de catre organi-
zatiile guvernamentale si respon-
sabilii culturali. Este vorba, in princi-
pal, de trei elemente: dimensiunea
festivalurilor de one-person shows;
dimensiunea productiei; necesitatile
de spatiu.
One-person shows sunt practice si
populare deoarece sunt economice
in privinta articolului celui mai
scump din cadrul unui turneu:
actorul. Avantajele sunt evidente
pentru oricine se ocupa de buget,
intrucat organizarea festivalului, pro-
ductia si managementul, cazarea si
relatiile publice sunt mult mai usor
de rezolvat pentru o distributie
redusa la unitate. Daca festivalul
cuprinde piese intr-un act, pot fi pro-
gramate trei sau patru intr-o seara,
impartindu-se costurile. Piesele intr-un
act si one-person festivals dau tarilor
posibilitatea sa ofere teatru intr-un
format accesibil. Bangladesh-ul, in
ciuda crizei produse de inundatii, a
organizat totusi un Festival Inter-
national de Piese intr-un Actin iarna
trecuta. Laacesta au participat teatre
din Grecia, Iran, Suedia si peste o

E_AL

' n orice tara si-ar desfasura activi-

duzind de grupuri teatrale auto-
htone. In octombrie, Teatrul
EX-RE si Maecenas din Germania au
organizat Festivalul International de
Teatruintr-un act, cu participanti din
Belarus s.a.

Totusi, desi piesele intr-un act consti-
tuie o provocare pentru autorii dra-
matici, forma - o optiune evidenta in
favoarea teatrului accesibil - nu este
reprezentativa pentru companiile
teatrale in sinessi, ca experiment sce-
nic, este oarecum depasita.

Poate ca cel mai ciudat dintre festi-
valurile de mici dimensiuni este asa-
numitul Festival de Buzunar din
Bulgaria. Initiat in 1987, festivalul a
supravietuit problemelor politice din
ultimii ani, atragand in prezent
lucrari ale unora dintre companiile
cele mai mici, dar si mai inovatoare
din lume.

Natasa Kurteva, organizatorul festi-
valului si secretar al Centrului Bulgar
al IT, a infiintat Teatrul de Buzunar
(avandu-l ca director pe Petar
Todorov) ca parte a ,Salonului de
Arta" din Bulgaria, desfasurat anual
la Palatul National al Culturii. Teatrul
de Buzunar are un succes deosebit,
raspunzand in primul rand unor
nevoi de ordin artistic si cultural.
.Scopul nostru a fost acela de a
depasi izolarea Bulgariei si a artistilor
bulgari, care nu aveau mijloacele de
a calatori in strainatate. Dorim ca
artistii si publicul larg sa fie mai bine
informati despre noile evolutii si
tendinte din teatrul european si
mondial.”

Pasiunea producatorilor de la Teatrul

https://biblioteca-digitala.ro

de Buzunar este contagioasa. Che-
nine Bhathena din Marea Britanie a
programat Momentary Fusion, o
companie de dans teatral aerian, la
festivalul din 1997 si a descoperit ca
isi putea atinge scopuirile: ,Era placut
sa te produci in fata unui public nou,
deschis, care parea total incantat de
noile forme teatrale europene. Fes-
tivalul Teatrul de Buzunar a atras un
public numeros, in special la Burgas.
Cum nu mai participase niciodata la
0 asemenea experienta, multa lume
a venit de doua ori.”

Practica demonstreaza cd, daca festi-
valuri precum cel de Buzunar cunosc
un mare succes, in buna parte da-
torita angajamentului personal al
organizatorilor sau directorilor lor,
ele se confrunta cu grave lipsuri de
finantare si resurse. Desi s-a infiintat
o fundatie pentru a aduna fonduri
pentru festival, succesul acestuia
depinde in buna masurd de buna-
vointa colaboratorilor si de con-
tributiile voluntare. Liubov Stilianova
de la Academia Nationala de Teatru
si Film, care a colaborat cu Festivalul,
primeste prea putin sprijin guverna-
mental sau deloc: ,intr-o economie
in tranzitie catre o piata libera, artele
nu sunt o prioritate”, spune ea.
Aceste probleme se extind si asupra
pozitiei structurale si legale a festi-
valurilor, adauga Stilianova. ,Un alt
impediment serios este lipsa unei
baze legale adecvate pentru insti-
tutiile artistice. Pentru ca ele sa
functioneze, avem nevoie de o
strategie in domeniul artelor si al cul-
turii, de liberalizarea intreprinderilor



culturale, de facilitati fiscale pentru
sponsorizarea artelor etc. O lege a
culturii care urma sa fie aprobata de
Parlament a devenit curand depa-
sita, si oricum nu continea aproape
nici o prevedere legata de pro-
blemele de mai sus.”

Necesitatea unor schimbari majore
in asigurarea fondurilor nu este o
noutate, dar efectul are consecinte
pe termen lung, atat asupra festiva-
lurilor cat si a potentialelor companii
invitate. Companiile britanice pro-
gramate in Festivalul de Buzunar au
primit sprijinul British Council de la
Londra si Sofia, care a acoperit cos-
turile de deplasare. Totusi, lipsa re-
surselor financiare se resimte din plin
in organizare, mai ales la capitolul
marketing si comunicare.

Nu acelasi lucru se poate spune
despre Festivalul de Teatru de
Camera din Finlanda care, cu un pu-
ternic sprijin guvernamental, si-a
anuntat programul pentru editia
din 2000 cu doi ani inainte. Fes-
tivalul cauta sa atraga spectacole de
mici dimensiuni, produse in mod
special pentru spatii intime, de stu-
dio. In Finlanda, produsul teatral
este mai legat de notiunea de
spatiu; ,teatru” este sinonim cu
~,companie”, pana acolo incat in fin-
landeza nu exista un cuvant distinct
pentru companie.

In Finlanda, festivalurile de mici
dimensiuni functioneaza ca parte a
politicii generale, iar practicienii
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acestora se mira de lentoarea cu care
lumea percepe realizarile lor.

.Din punctul nostru de vedere, este
greu sa intelegem de ce lumea nu a
descoperit inca Finlanda ca pe o tara
a teatrului”, se plange Riittaa Seppala,
directoarea Centrului de Informare a
Teatrului Finlandez, care ofera o vari-
etate de festivaluri menite sa gene-
reze mult-doritul interes din partea
comunitatii internationale. ,in ciuda
eforturilor noastre, adauga ea, tea-
trul finlandez ramane prea putin
cunoscut in strainatate.”

In mod ironic, contactarea Festiva-
lului de Camera prin e-mail, snail-
mail, fax sau telefon s-a dovedit un
esec.Incd o datd, nucaceadura a fost
comunicarea. A contacta un festival
de la ,birou” (a se citi ,spatiu inchiriat,
sau comun, sau de madrimea unui
W.C,, ori propriul dormitor”) fara aju-
torul unui responsabil cultural este o
experienta extrem de riscanta si de
costisitoare.

Lasand la o parte piedicile inevi-
tabile, circuitul festivalurilor de mici
dimensiuni continua sa se largeasca.
+Aceasta se datoreaza situatiei actua-
le, este de acord Stilianova, in care nu
prea exista fonduri. Astfel se redi-
mensioneaza produsele disponibile.”
O asemenea tendinta implica pers-
pective pozitive pentru dezvoltarea
companiilor mici. Dorinta de auto-
exprimare produce o indepartare de
vechea notiune teatrala a marilor
teme.

Festivaluri de mici dimensiuni
Belarus: Festivalul International de
Piese intr-un Act. Contact: Antonina
Mihaltova, 24-467 Russijanov str.,
Minsk, Belarus, 220141, tel/fax:
(+375) 17 260 7313/231-0758.
Bulgaria: Theatre in a Suitcase
Festival. Contact: Natasa Kurteva,
Petar Todorov, Sofia 1000, PO Box
1001, Bulgaria, tel/fax: (+359) 2364-
284/738-288.

Finlanda: Chamber Theater Festival.
Contact: Ismo Knuuttii, Festival
Manager, Theatre Jurkka, Vironkatu
7, 00170, Helsinki, Finlanda, tel/fax:
(5+358) 9 135-6166/6898.
Germania: Thespis, International
Festival of Monodramas. Contact:
Jolanta Kozak-Sutowitz, Ostoring 41,
24109 Kiehl, tel/fax: (+49) 431 528-
307.

Israel: The International Theatro-
Netto Festival. Contact: Habimah
National Theatre of Israel, PO Box
222, Tel Aviv 61001, Israel, tel/fax:
(+972) 3 526-6666/6677

Rusia: International Festival of One-
Act Plays. Contact: Secretariatul Ge-
neral al Centrului Rus ITl, c/o Teatr
Nacij, Ostrovsky Perculok, Moscova,
103031, Rusia, tel/fax: (+7) 096 229-
5672.

Vivia Sandulescu
Dupa revista IAM (,International Arts

Manager Magazine”), septembrie
1999

"+ Sfaturi pentru Cronicari

n cronicar dus prin lume, atarnat de carul de
U lupta al unui regizor, trebuie sa se poarte cu grija.

Sa trimita cat mai des vestea izbanzilor artistice
ale aceluia prin decuparea citatelor favorabile din
diverse publicatii obscure.
Randurile respective se prezinta obligatoriu muiate
intr-un sirop personal. Cronicarul se va pricepe sa
inventeze, daca e nevoie, nu numai articole, ci si ziare
care nu au aparut niciodata. Nimeni din spatiul carpatin
n-are cum banui ca nu exista nici un , Journal des Arts”
la Québec si nici poveste sa apara vreun saptamanal
numit ,, Teatro Oggi” in Reggio Calabria.
E evident ca multi cetateni spanioli din Bilbao se pot
numi Jorge Valdez, dar in mod sigur nici unul dintre ei
nu are treaba cu teatrul. Asta nu inseamna ca nu li se
poate atribui un citat adecvat. De altfel, bietii cititori din
tara nu stiu nimic despre felul cum se scrie despre
teatru in privilegiatul spatiu al celor doudsprezece
stelute galbene.
Cronicarul trebuie sa inteleaga ca fanii teatrali nu au
cum sa stie ca, de pilda, numai in Lombardia apar vreo
douazeci si doud de publicatii de teatru, dar ele, la un
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loc, nu scot mai mult de o mie de bucdti pe luna.
Umbland din chiosc in chiosc o saptamana, nu poti zari
nici una. Se distribuie prin abonament catorva contese
nebune, actorilor pensionati, crescatori de pisici, si unor
potentiali sponsori. Cronicarul le va prezenta ca pe niste
saptamanale de mare tiraj si le va atribui epitete cat mai
galante fata de teatrul romanesc.

Metoda cea mai buna e totusi extensia. Se compune un
articol amplu, in care se presara ca sarea in bucate
putinele referiri din presa serioasa. Daca ,Le Figaro”
dedica unui spectacol cu opt actori si doua sute de fi-
guranti sase randuri in pagina 26 si o fotografie de cinci
centimetri patrati, iar ,,Evening Standard”, in suplimen-
tul de sambatd pentru gradinarit si cresterea iepurilor
de casa, ofera o optime de coloana si o fotografie cat un
timbru fiscal, articolul invaluitor trebuie sa aiba doua
pagini mari.

Orice cronicar care va proceda altfel va intina imaginea
teatrului nostru secular si a tarii noastre dragi in chiar
ochii cetatenilor ei.

Horia Garbea
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