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Marea Britanie

Shakespeare

la Londra

Cu numai cativa ani in urma, se puteau vedea la Londra
numeroase spectacole shakespeariene ,de solutii”:
daca regizorul si scenograful erau in stare sa propuna
pentru o scena sau alta a unei piese binecunoscute o
solutie ingenioasa, neasteptatd, asta pdrea sa fie prea
destul. Pentru Hamlet cineva a inventat niste podete
care glisau pe verticala scenei, schimbandu-si intruna
si inclinatia; scena ,cursei de soareci” se juca in umbre
chinezesti (de ce? numai Dumnezeu stie..) — era sufi-
cient pentru ca spectacolul sa fie socotit vrednic de
interes, desi el nu propunea o regandire a textului, o
conceptie sau O viziune personald, daca nu
revolutionara, innoitoare, mdcar proaspata si coerenta.
Daca se izbutea ca lui Macbeth teasta lui Banquo sa-i
apara din tablia mesei — un efect scenic senzational —,
Nu Mai avea nici o importanta faptul ca spectacolul era
un zapacitor si penibil mismas de stiluri, fara nici o idee

directoare...

ucrurile par sa se fi schimbat,
Lsi perioada acestor intreceri

pentru gasirea de rezolvari fra-
pante pare sa se fi incheiat; cele trei
spectacole shakespeariene pe care
le-am vazut acum sunt unitare,
coerente si propun lecturi cu ochi
proaspat ale textelor.
Comuna celor trei montari este
fuga de emfaza, de bombastic, de
ton ,poetic”, de grandilocventa. E
frapant cum actorii — toti — cauta o
vorbire scenica simpla, cotidiana;
ingrijita, dar foarte ,terestra”; une-
ori, se si exagereaza in aceasta pri-
vinta, prin folosirea de rostiri dialec-
tale sau populare...
Elementul cel mai izbitor al ultimu-
lui Hamlet de la Teatrul National
este alegerea lui Simon Russell
Beale pentru interpretarea rolului

M

titular; este un actor excelent - dar
scund si plinut, cu o fata lata si o
proportie neobisnuita a trupului, un
actor pe care datele fizice il predes-
tineaza marilor roluri comice din
dramaturgia shakespeariana; a si
jucat cateva dintre acestea (Thersit,
de pilda, si Bottom).

Simon Russell Beale propune un
Hamlet de o inteligenta ascutita,
cum rar mi s-a intamplat sa intal-
nesc, cu o sensibilitate de jupuit de
viu; alunecdri discrete dar frecvente
in falset dezvaluie emotiile extreme
de care e mereu cuprins personajul.
Este o contradictie incitanta in pro-
punerea excelentului actor - caci,
pe de-o parte, el joaca un Hamlet
.ca dumneata si ca mine”, suferinte
si ganduri pe care le poate incerca
oricare dintre noi fara sa fie erou
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tragic par excellence, dar, pe de alta
parte, nu escamonteaza dramul de
morbiditate din Hamlet, o morbidi-
tate care il face parca sa considere,
in ultima instanta, ca e mai bine sa
nu fii decat sa fii...

Unitara, conceptia regizorala (John
Caird) a inlaturat din piesa toata
linia politica si, o data cu ea, nu
numai pe Voltimand si Cornelius,
nu numai monologul prilejuit lui
Hamlet de trecerea ostilor norve-
giene catre Polonia, ci si pe Fortin-
bras insusi. Spectacolul se incheie
nu cu intrarea acestuia in putreda
Danemarca, ci cu reaparitia fan-
tomei tatalui lui Hamlet — mortii i
trag pe cei vii dupa ei. Decorul (Tim
Hatley) contine o subtila sugestie
de catedrala, in intunericul careia
urca si coboara, in desene felurite
de la o scena la alta, lustre cu
lumanari...

Ndzuinta catre ,cotidian” se face
simtita si in interpretarea altor
roluri majore ale piesei. Claudius
(Peter McEnery) este un barbat inalt
si falnic, care spune despre sine,
neted si exact, ca tot ce si-a dorit in
viata e Puterea si pe Gertrude. A
obtinut ce a vrut fara sa-si faca prea
multe scrupule in privinta mijloa-
celor, si nu e incercat de nici un fel
de caintd. Rugaciunea lui e absolut
formala si faptul ca aceasta nu-i
este de nici un ajutor nu-l indu-
rereaza, nici macar nu-l surprinde.
Pentru a pastraceea ce a obtinut nu
ezita sa puna la cale si asasinarea lui
Hamlet. Exista o logica rece a
crimei, care o face sa nici nu mai
para crima... Nu mai e decat con-
secventa...

Polonius (Denis Quilley), personaj
caruia atatia si atatia actori nu mai
stiu cum sa-i dea culoare si sa-| faca
mai pitoresc, e un functionar supe-
rior varstnic, foarte sobru si cu
foarte mult bun-simt. E un model
de corectitudine sociala. Nu e nici



smecher, nici de rea-credinta, nu e
deloc unsuros, nici lingusitor, nu e
deloc ramolit... E un subaltern
inteligent si foarte de treaba... Si un
parinte-model...

Actorul il joaca si pe singurul
Gropar care apare in spectacol - cu
un umor calm, pasnic, blajin...
Regina (Sara Kestelman) si I-a dorit
foarte mult pe cumnatul ei, mai
tanar si mai aratos decat raposatul
sot cu parul coliliu, si ostilitatea fiu-
lui fatd de Claudius, fireste, o sacaie.
Ofelia (Cathryn Bradshaw), cand isi
pierde mintile, imparte curtenitor
nu flori de camp, ci pliculete cu
ceaiuri medicinale... Laertes (Guy
Lankester) e un tanar sportiv, pe
care nu-l intereseaza, de fapt, decat
sa fie cat mai departe de autoritatea
paterna, de altfel deloc con-
strangatoare... lar Osric (Michael
Wildman) nu vadeste nici o afec-
tare, el e doar un mesager care-si
indeplineste cu competenta misi-
unea... Ca si personajul central,
intreg spectacolul e zguduitor,
fiindca prezinta, cu un fel de
nepartinitoare detasare, grozavii
absolut normale...

La Royal Shakespeare Company, pe
scena mare de la Barbican, am
vazut un spectacol cu Romeo si
Julieta simplu si puternic (regia:
Michael Boyd). Decorul (Tom Piper)
infatiseaza un fel de ulita ingusta
care coteste printre ziduri curbe si
se pierde in adancimea scenei. Dea-
supra zidurilor se banuieste bal-
conul Julietei sau etajele caselor din
Verona.

Spatiul de joc rotund e luminat de
jos, de pe circumferinta platoului. O
lespede se desface din podea, mar-
cand mai intdi un rasad in curtea
manastirii, apoi cavoul Capuletilor.
In peretele chiliei lui Lorenzo se
afla, de asemenea, in spatele unei
lespezi mobile, un fel de ascun-
zatoare.

In acest spatiu de joc stramt si neu-
tru apare, in prima scena a piesei —
confruntarea dintre servitorii celor
doua case -, o pata de sange pe
unul din ziduri. Pata ramane acolo -
memento sinistru — pana la sfarsitul
tragic al istoriei.

Efortul de a povesti binecunoscuta
poveste sine ira et sudio, foarte ,la
obiect” de la inceput pana la sfarsit,
prieste spectacolului. Expozitiunea
acestuia aduce in prim-plan, fara
graba, pe indelete, figurile servito-
rilor - brutali si grosolani, triviali,
agresivi si violenti - care imping
pana la ultimele consecinte dusma-
nia dintre stapani si badarania mai
stilata a acestora. Escalus e un mos-
neag neputincios, umbland in doud
bastoane, caruia o suitd intreagd de

Lpolitisti” in negru nu parvine sa-i
confere prestigiu real; singura lui
forma de a-si manifesta autoritatea
este tinerea de cuvantari... Romeo e
putin tepos (intens preocupat de
sine insusi, remarcd, nu fara temei,
criticii englezi), un Romeo (David
Tennant) izbutind deosebit de con-
vingator acele trei scene dificile in
care alti interpreti ai rolului de obi-
cei esueaza: incercarea ratata de
sinucidere in chilia lui Lorenzo, lua-
rea hotaririi de a-si pune capat vietii
atunci cand afla, la Mantua, de pre-
supusa moarte a Julietei si uciderea
lui Paris; Julieta acestui Romeo e
telurica, voinica, voluntara si plina
de temperament (Alexandra Gil-
breath, care reuseste sa indice cu
mijloace simple si eficace felul in
care personajul se maturizeaza de
la o scena la alta, invingandu-si te-
merile, ezitarile, scrupulele)...
Mercutio (Adrian Schiller) e scund si
uscativ si — dupa multe versiuni in
care actorii s-au ostenit sa arate
personajul efeminat - izbuteste sa
transmitd ambiguitatea acestuia
fara sa-l vaduveasca de virilitate.
Benvolio (Anthony Howell) e un
flacau zdravan, plin de bune intentii
si lipsit de orice putere.

La fel sunt puse in valoare bunul-
simt putin echivoc al Doicii (Eileen
McCallum), duplicitatea doamnei
Capulet (Caroline Harris), care vrea
sa fie in bune relatii si cu sotul, si cu
fiica, iubirea sincerad a Iui Capulet
(lan Hogg) pentru fiica lui - Capulet
nu e deloc un salbatic, ci doar un
tata contrariat de o fiica neascul-
tatoare, o copila care nu-si da
seama ca nu i se vrea decat binele.
Caci, intr-adevar, Paris (Nicholas
Khan) e poate oleaca prea plin de
sine, de barbatia Iui si de autori-
tatea varstei (e considerabil mai
matur decat Romeo si decat prie-
tenii acestuia), dar o doreste cu sin-
ceritate si aprig pe Julieta si nu-si
merita deloc tristul destin.

Cu totul ,curatat”, despovarat de
pitoresc ieftin este fratele Lorenzo;
admirabilul Des McAleer joaca un
personaj cu minte ascutita si ener-
gic, care incearca sa impuna o oare-
care intelepciune in haosul ce
domneste la Verona si sufera un
esec lamentabil - desigur, nu din
vina lui; e o fire dominanta, persua-
siva si face tot ce poate ca sa-i ajute
pe cei doi tineri sa devina niste
adulti responsabili de deciziile si
faptele lor.

Grija pentru detaliile semnificative
e foarte mare in acest spectacol - in
scenele finale toate personajele
apar cu gura acoperita de o esarfa,
ceea ce face intens prezenta in
scena epidemia de ciuma si o
investeste cu greutate de simbol...
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M-a izbit cd, si in acest Romeo...,
Tybalt si Mercutio, morti, asista,
simbolic - cocotati pe zidurile
cetatii —, la moartea celor ramasi in
urma lor... In schimb, cei doi
indragostiti parasesc in final cavoul,
scena, Verona si realitatea ei
sangeroasa...

Richard al ll-lea a fost pus in scena
de Steven Pimlott in sala Pit de la
Barbican, mica sala transformata de
la subsolul cladirii, amenajata in
aceasta stagiune, pentru, pare-se, o
perioada mai lunga de timp, intr-o
.cutie albad”, de care conducerea
teatrului se aratd foarte mandra;
personal, preferam formula ante-
rioard, fiindca pe mine, unul, ma
indispune sa vad melodrama natu-
ralistd a lui Giovanni Verga Lu-
poaica si tragedia istorica shake-
speariana in, practic, aceeasi insta-
latie scenica.

Montarea face parte dintr-un ,ciclu”
de opt montari cu drame istorice
shakespeariene, ideea comuna fiind

Simon Russell Beale in rolul titular din Hamlet
la Nationalul londonez (regia: John Caird)
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infatisarea intr-o lumina noua a tre-
cutului Angliei.

Spre deosebire de Hamlet si de
Romeo..., Richard este montat in
costume - hai sa le numim - mo-
derne, de fapt niste imbinari capri-
cioase, foarte sofisticate, de ele-
mente vestimentare moderne cu
elemente ,de epocd”. Ideea nu e
noua, dar realizatorii englezi de cos-
tume au dus-o - imi ingadui afir-
matia - la perfectiune: in armoniile
otravite de culori, in alegerea
detaliilor elocvente, uneori fan-
teziste, in bizareria anumitor ala-
turdri de amanunte etc.

Nu e un spectacol lipsit de o idee
directoare - Richard al acestei
montdri este un rege pe care rivalii
si istoria il vaduvesc de un drept; e
un mai bun conducator de tara
decat Bolingbroke, care e mult mai
in varsta, dar mai putin inteligent,
mai putin suplu in gandirea lui
politicd, mai brutal si mai putin
corect. Ceea ce descopera Richard
dat jos de pe tron - si ceea ce con-
stituie experienta lui tragica - este
mai cu seama vulnerabilitatea
fizica.

Din pacate, spectacolul sufera,
dupa parerea mea, de un exces
agasant de semne teatrale, unele
dintre ele obscure, altele, contrazi-
candu-se reciproc. Postamentul
tronului este o lada care devine si
sicriu, si celula de inchisoare, si

suport de oglinda - bine, piesa se
joaca in scaune moderne de mo-
dele diferite, vopsite toate in alb, in
afara de cel care marcheaza tronul
si care e auriu; bine, se poate accep-
ta chiar si un mormant care se afla
permanent in scena si devine la un
moment dat un rasad ingrijit de
gradinarul Curtii, dar de ce anumite
personaje asista ca martori tacuti la
scenele altora, fara a participa la
actiune, pentru ca apoi sa dispara
cu totul? de ce, potrivit carei logici,
anumiti actori interpreteaza cate
doua roluri, pe cand altii nu? Toate
astea si altele inca sunt destul de
derutante.

Cel mai derutant lucru in spectacol
este insa lipsa de armonie si echili-
bru dintre mijloacele actoricesti de
care se folosesc interpretii. Daca
excelentul Samuel West reuseste sa
exprime personajul regelui in reg-
istru tragic, colorandu-si revelatiile
Cu sarcasm si autoironie, daca exce-
lentul David Troughton picura abil
un strop de comedie in inter-
pretarea lui Bolingbroke (adesea
surprins de ceea ce i se intampla,
incapabil sa tina Istoria sub control),
daca York (David Killick) poate inca
sa penduleze convingator intre
dorinta personajului de a fi loial si
convingerile sale intime, e greu de
inteles de ce Northumberland
(Christopher Saul), intrigant opor-
tunist si cam poltron, e jucat in

Gustul
mierit zaharisite

Cand, studenta fiind, am citit Spatiul gol al lui Peter Brook, am dat impor-
tanta aproape numai comentariilor cu caracter general. Tot ceea ce se re-
ferea la situatiile particulare care au influentat cariera si gandirea regi-
zorului englez a ramas, pentru mine, pierdut intr-o zona abstracta. De
pilda, niciodata nu am inteles cu adevdrat ce I-a facut pe Brook sd
paraseasca Anglia in favoarea Frantei si, in consecinta, pentru ce renumi-
tul Centru International de Cercetari Teatrale a fost deschis la Paris, nu la
Londra. Ei bine, dupa o saptdmana de spectacole londoneze am ajuns sd
respect alegerea lui Brook. Mai mult, cred ¢4, in locul lui, as fi facut la fel.

H
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cheie precumpanitor comica; se
creeaza din acest motiv in spectacol
un dezechilibru care pune sub sem-
nul intrebarii gravitatea detronarii
lui Richard.

Mai sunt si alte incongruente in
spectacol: dorinta de discretie face,
de exemplu, imprecisa relatia
regelui cu favoritii, pe de o parte, si
cu regina, pe de alta.

Ideea centrala a montarii - si, dupa
toate probabilitatile, ceea ce unifica
intregul ciclu de drame istorice -
este gandul ca politica se face cu
mijloace foarte murdare si ca ea e
profund nedreapta fata de cei care,
buni sau rai, fauresc istoria. Dar
aceasta idee nu se instituie coerent
in spectacolul pe care I-am vazut si
in care momente de zbor artistic
alterneaza cu momente plicticos
didactice, clipe cetoase ca semnifi-
catie si mesaj, cu simboluri din cale-
afara de citete, idei regizorale
expresive, cu solutii plate; asezarile
periodice ale unor personaje prin-
tre spectatori, ca si circulatia acto-
rilor prin sald marturisesc ca m-au
iritat — dupa mine, ele sunt un sim-
bol ieftin, neconcordant cu factura
textului shakespearian.

Publicul englez primeste insa ino-
vatiile din acest Richard cu un
entuziasm fara rezerve...

Gheorghe Miletineanu

Pamantul
fagaduintei

Cum se vede capitala Engliterei din
departare, in cazul meu, din Strat-
ford-upon-Avon? Pare taramul fer-
mecat pe care pasesc doar alesii
sortii. Fiecare frantura din aceasta
imagine (eu am ,accesat-o” pe Inter-





