TEATRALE :
TIMISOARA,
BRAILA,

BAIA MARE

EMILIA POPESCU:

e ANUL

(%

aprilie

2001

>on > X
> OZcCc 10 =™

pref 105001%ei

ONDITIA
DEBUTULUI

LI A NG D B K. L@ s



.

1

CERASELA 1081FESCY
BOGDAN DUMITRACHE,
.- IN DANSSOLITUDE
1A NOTTARA:
(REGIA: FLORIN FIERO IV . : x

N

https://biblioteca-digitala.ro



editor sef: Dumitru Solomon
editor executiv: Alice Georgescu
editor coordonator: Magdalena Boiangiv

redactori: Mirona Harabor

asistent editor: loana Popescu
productie: Mihaela Mihail
fotografii: ProFoto

publicitate: lulian Toma

distributie: S.C. NDC SRL

tipar: Mediaprint
editaté de: Editura Fundatiei Pro

adresa redactiei:

nr. 11, et. 2, sector 1, Bucuresti

e-mail: sceno@mpg.ro

4 portret

Catalina Buzoianu - Alice Georgescu
S editorial

Premiile si criteriile lor - DumitruSolomon
6 masa rotund3

Conditia debutului

6 reportaj

O jumétate de zi la Teatrul National -
Marinela Tepus |

18 dialog

Emilia Popescu: ,Pe langa Julia
Roberts...“ - Liana Ornea

20 replici

O victim&@ inocentd - Horia Garbea

21 puncte de vedere

Balastul - Magdalena Boiangiu

22 cronica

Cadavrul viu de L.N. Tolstoi la TNB
(Magdalena Boiangiu)

Ingerul albastru de Rézvan Mazilu dupd
H. Mann la Odeon (Adrian Mihalache)
Regii pefitori de D.R. Popescu la TN

Bcena

foto: Matei Caltia

Marinelo Tepus

Alina Mang TEATRALE :

TIMISOARA
BRAILA, -

BAIA MARE CONDITIA

DEBUTULUI

Maia Morgenstern si Florin
Zamfirescu in Ingerul albastru
dupa Heinrich Mann la Odeon

(regia: Razvan Mazilu)

Tel.:223.21.00; 222.82.64
Fax:223.21.01

Str. Luterand,

Tel: 303 39 13

fotografii opartin revistei

ECENA

Reproducerea portiold sou totold
se foce numoai

|

%
Drepturile de outor pentru progrome i \
A W
€

2

Mihaela Trofimov si
Cornel Cimpoae in Mizantropul
de Moliere la Brdila
(regia: Dominic Dembinski)

cv ocordul editorului.

ISSN 1454-0525

https://biblioteca-digitala.ro

Craiova (lon Parhon)

Operele complete ele lui WLM SXPR de
Jess Borgeson, Adam Long si Daniel
Singer la TN Craiova (lon Parhon)

JLarry Thompson, tragedia unei tinerefi”
sau- Show must go on de Dusan
Kovacevi¢ la ,Nottara” M.8.)

Un barbat si... mai multe femei de
Leonid Zorin la ,Nottara” (Alina Mang)
Eu cdnd vreau s& fluier, fluier de
Andreea Vdlean la Teatrul de Comedie
(Alice Georgescu)

Cocosei & puicute de Willy Russell la
Piatra Neamt (Daria Dimiu)

Aproape de Babilon de Jennifer Johnston
la Pitesti (Alina Mang)

Adunarea femeilor de Aristofan la
Constanta (1. Parhon)

Gaitele de Alexandru Kiritescu la Turda
(Stracula Attila)

Epilog de Stefan Caraman la Tulcea
(Doina Papp)

Frumoasa si bestia la ,Tandarica”
(Margareta Barbutd)

34 opereta

Miss Virtute de Jean Gilbert la Teatrul
de Operetd - Luminita Vartolomei

36 dans

DansSolitude de Florin Fieroiu la
Nofttara” - Carmen Stanciu

37 teatru alternativ

Spectacole de poezie - Liviu Ornea

38 dialoguri secunde

Constantin Baldceanu-Stolnici: ,Eu l-am
ales pe Caragiale” - Miruna Berescu

39 teleteatru

Filmare... Hamlet - frina Coroiu

40 eveniment

Gala premiilor UNITER - Adrian Mihalache
41 cilatorii teatrale

Timisoara - Marinela Tepus, D. Solomon, Marina
Constantinescu

Brdila - D. Solomon, Cristina Modreanu

Baia Mare - Gabriela Riegler-Mdgirescu

48 reviste de teatru

,Okean” nr.2 -Octavian Saiu

40 scena lumii

Ilanda — Doud seri la Abbey Theatre -
Gheorghe Miletineanu

%



Inventatorul
teatrului

aca personalitatea
D unui regizor si,
totodata,

spectacolele sale ar trebui
caracterizate prin unul si
acelasi cuvant, Catalinei
Buzoianu si creatiilor ei
scenice li s-ar potrivi cel
mai bine, cred, cuvantul
teatru. Pur si simplu. Teatru
- pentru-a desemna felul
unicin care intamplari,
fapte, incidente, amanunte,
oameni, eroi, figuranti
capata, parca prin farmec,
rost si viata in spectacolele
semnate Catalina Buzoianu,
desi, pana sd vezi toate
acestea cu ochii tai, nu ti-ai
fi inchipuit ca ele pot sta
impreuna pe scena. Teatru
- pentru a fixa clipa in care,
dintr-un schimb de replici,
un spot de lumina si un
acord muzical, ia nastere pe
scena emotia si, iarasi, viata
in montarile Catalinei
Buzoianu, atunci cand, din
aceleasi ingrediente, alt
regizor ar fi obtinut, poate,
frumusete, sens, idee, dar
nu senzatia ca atunci si
acolo ceva porneste sd
trdiascd. Teatru — pentru a
evoca faptura maruntica,
mereu invaluita in falduri si
plete, luptand cu obiecte
recalcitrante, cu laude pe
care le respinge ori de care
pare ca se mird, cu
adversitati adesea
inchipuite, cu directori care
nu vor, actori care nu pot,
scenografi care nu-s gata la
timp, critici care nu inteleg
nimic... Teatru - pentru a
descrie momentul cand
privirea care, aparata de
ochelari, alearga mereu,
parcafara a se putea opri la
un singur om, se intoarce
brusc asupra ta, cu puterea {)
B

de patrundere a unui laser,
pentru a te citi pana in
adancul gandului. Probabil ’

»
ca, daca pana la ea teatrul
nu ar fi existat, Catalina ﬁ
Buzoianu l-arfiinventat. !
Mai bine zis, i-ar fi dat viata. )

Alice Georgescu
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smaaser rotunda

Conditia debutulus

Scoala de teatru — loc unde asimilarea traditiei se combind, in
proportii diferite, cu stimularea noului — este In mod firesc
interesata de conditia debutului, de modul in care tinerii artisti
reusesc sa faca dovada calitatilor ce au justificat admiterea lor
in scoala si absolvirea acesteia. Si, pentru ca evolutia tinerilor
artisti este 0 preocupare constantd a revistei noastre, a fost
fireasca invitatia adresata noud de a participa la dezbaterea
dedicata acestui subiect si organizata in saptamana ,Usilor
deschise" de la UN.AT.C. Este greu de facut o sumd a expe-
rientelor diferite si s-a dovedit inca o data ca ,exceptia bate
regula’. Reproducem fragmente semnificative din discutie, cu
promisiunea de a reveni asupra problemelor aparent cola-
terale (cum a fost, de exemplu, studierea scenografiei), dar
esentiale pentru evolutia artei scenice. Dezbaterea a fost mo-
deratd de regizorul Valeriu Moisescu si dramaturgul Dumitru
Solomon. Am retinut interventiile urmatorilor participanti: Felix
Alexa, Vasile Nedelcu, lon Mircioagd, Serban Puiu, Ludmila
Szekely Anton, Theodora Herghelegiu (regizori si, unii dintre ei,
cadre didactice), Corneliu Dumitriu, Marian Popescu,
Magdalena Boiangiu, Ludmila Patlanjoglu, Marina Constan-
tinescu, Elisabeta Munteanu (critici si, unii dintre ei, cadre
didactice), Marius Florea-Vizante, Vlad Zamfirescu (actori),
Erwin Simselson (student la Regie).

intrebari

Valeriu Moisescu: In 1998, la
Academia Experimentala a Teatrelor
de la Paris, condusa de George Banu,
discutia despre conditia debutului a
durat trei zile. Noi nu ne putem
intinde atat de mult, dar am vrea sa
cunoastem cat mai multe dintre
opiniile dumneavoastra, ale celor
careau debutatin ultimiizeceani. Au
fost invitati la aceasta discutie, ca
martori sau participanti, oameni de
teatru, profesori si studenti din sco-
lile de teatru particulare, care au
ocazia de a vedea si, eventual, de a
se compara cu ce se intampla aici.
Absenta directorilor de teatru, nu
numai la ,Usile deschise”, dar si la
.Gala absolventilor", tine de un
fenomen mai greu de explicat. Noi
am sperat ca vom putea facilita, pen-
tru cei din afard, cunoasterea acti-
vitatii noastre, dar si ca vom putea
deschide alte usi pentru cei care se
afla induntru. Va propun cateva cai
de reflectie: debutul - nastere si

E_L

iesire din obscuritate; constituirea
unei echipe - forta si fragilitatea ei,
spiritul de echipa, problema liderului;
aparitia unor injghebadri teatrale
(eclectismul artistic, atractia inspre
forme hibride - teatrul-eseu sau
teatrul experimental). O alta laturd a
discutiei poate avea in vedere para-
metrii economici: probleme de pro-
ductie, strategii de supravietuire,
recursul la texte clasice sau contem-
porane etc. Putem discuta apoi
despre inventarea unor structuri pro-
prii, cautarea unui teritoriu (loc)
teatral - aici se poate include si
debutul unor institutii teatrale care
au aparut dupa 1989, cum a fost
teatrul condus de Valeria Seciu, care
a avut cateva spectacole interesante
si apoi a disparut —, despre debutul in
teatre institutionalizate si despre cel
al unor echipe teatrale. Ar mai fi de
discutat si despre cine sprijind un
debut, despre apartenenta la o ge-
neratie care trebuie sa lucreze impre-
una, despre mass-media, despre rolul
scolilor de teatru si al UNITER, despre
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o politica de sustinere si promovare a
debuturitor, despre rolul criticii
teatrale. Nu vom putea epuiza toate
aceste teme; le-am oferit insa ca
repere in discutie.

Dumitru Solomon: As adauga cateva
intrebari. In ce masura intra scoala in
consonanta sau in contradictie cu
realitatea teatrala? li pregiteste ea
pe absolventi pentru ca acestia sa
poata debuta in acord cu ceea ce au
castigat in timpul studiilor? Nu tre-
buie sa se faca unele compromisuri
cu realitatea? Vreau sa va citesc ceva
dintr-un numar al revistei ,Dilema"
avand ca tema ,Cumitifaci un nume
in lumea artelor". Adrian Bratfanof -
director de programe la Teatrul Act -
spune: ,Un tanar actor care este
implicat in spectacole independente
trebuie sa dea dovada de o mare
flexibilitate in a accepta compro-
misuri”. E drept ca el se refera la un
anumit tip de compromisuri: ,Sa
joace fara a fi platit sau sa fie platit
mai putin decat in teatrul de stat.
Majoritatea tinerilor actori accepta
astfel de compromisuri, pentru ca
sunt foarte multi care reusesc prin
rolurile interpretate in spectacolele
independente sa fie remarcati si
apreciati de public, de criticd, sd ia
premii la festivaluri..". Merita sa ne
intrebam dacd suntem pregatiti sa
ne confruntam cu realitatile societatii
noastre, cu puternicul val de anticul-
turd, cu manifestarile dezastruoase
pentru culturd, daca la varsta debu-
tului se poate face fata acestui val,
daca afirmarea trebuie sa treaca prin
compromisul de a nu fi platit cum se
cuvine sau deloc si prin compromisul
impus de nevoia de a trai, care
inseamna uneori sa faci altceva decat
meseria pentru care te-ai pregatit in
timpul scolii. Pana in '90, absolventii
scolii de teatru aveau un drum foarte
precis: li se dadeau repartitii, mer-
geau intr-un teatru, stateau acolo cat
stateau si, dupd aceea, majoritatea
trageau spre Bucuresti, pentru ca aici
erau Televiziunea, Radioul, multe
teatre si o serie de alte avantaje.
Acum nu mai exista nici avantajele,
nici dezavantajele sistemului vechi
de repartiti. Cum ne descurcam, in
absenta tintei pe care am invatat sa o
vizam in timpul scolii? Actorii care fac
reclama la detergenti, regizorii care
fac altceva decat ceea ce au fost
invatati - diverse munci in televi-



ziune, regie de platou, regie tehnica
etc. - cum simt ei apdsarea acestor
realitati ostile aspiratiilor din scoala?
La o masa rotunda organizata de
revista ,Scena" s-a spus de catre pro-
fesorii de la Teatrologie ca nici un
absolvent al acestei sectii nu a ramas
fara slujba. Este bine sa asiguram,
prin diverse mijloace, slujbe acestor
oameni? Sau e important ca ei insisi
sa-si gaseasca un loc in societate, sa
se poata afirma, sa poata arata ceea
ce stiu, sa poata face de la inceput
dovada talentului?

Pe vremea mea...
Felix Alexa: Eu am prins in scoala doi
ani inainte de '89 si doi dupa, o
perioada de tranzitie destul de
socanta pentru noi toti cei care eram
in momentul acela in scoala. Am
tinut sa debutez la ,Casandra”,
impreuna cu actorii din generatia
mea; am crezut, atunci, in ,Ca-
sandra". Am debutat in 1991, cu Pe

cheiul de vest, alaturi de actori din-
tre care multi au devenit apoi
cunoscuti: Marius Stanescu, Cristian
lacob, Catalina Mustata, Irina Movilg,
Florin Piersic jr, Ozana Oancea.
Acesta a fost si debutul Irinei
Solomon si al lui Dragos Buhagiar -
era pentru prima data cand lucrau
intr-un teatru si prima data cand
lucrau cu mine, ceea ce a continuat

apoi cativa ani. Pentru noi toti a fost
foarte importanta aceasta ,eruptie”
in lumea teatrald. In conditiile
actuale, un debut se desfasoara sub
presiunea strazii si a crizei sociale.
Presiunea este atat de mare incat
incepi sa faci compromisuri. incepi sa
te gandesti: ce piesa as alege ca sa
vina lumea, ca sa fie un succes de
critica, dar si de public? E o problema
pe care eu, atunci, nu mi-am pus-o.
Am luat o piesa a unui autor complet
necunoscut la vremea aceea, Koltés,
un mare autor contemporan; am
riscat enorm, pe de o parte, dar, pe
de alta parte, peisajul teatral era
oarecum virgin si gata sa absoarba
noul, ca un burete. Acum buretele e
atat de imbibat de apa si de energii
mai mult sau mai putin teatrale, incat
da pe dinafara. Datele fundamentale
ale debutului s-au schimbat foarte
mult: din anul al Il-lea sau al lll-lea
incepe sa apara panica, inexistenta
inainte. Acum toatd lumea vrea sa-si
dea examenul de absolvire intr-un

m-a invitat apoi sa montez la Teatrul
National. Acum lucrurile sunt previ-
zibile. Si a fi previzibil nu e intotdeau-
na un argument pozitiv in teatru.
intr-un articol despre sesiunea pe care
ati pomenit-o, a Academiei Expe-
rimentale a Teatrelor, George Banu a
diferentiat lucrurile: exista debutul-
eveniment, prin care ,explodezi" in
lumea teatralg, si cel prin acumulare,
care este tot un fel de debut.
Valeriu Moisescu: Eu cred ca un
artist debuteaza continuu si ca doar
in clipa in care este pregatit pentru
aceasta conditie se poate si afirma.
Felix Alexa: Un debut stralucit
impune ulterior si un efort perma-
nent de a te mentine. Noi avem o
meserie de cursa lunga.

Corneliu Dumitriu*: Nu peste mult
timp, scoala va putea da un raspuns
partial acestor probleme. Speram ca,
in cateva luni, Studioul ,Casandra"
sa obtina statutul de institutie de
spectacol, ca anexa pe lista de insti-
tutii de spectacol ale Ministerului

Cum a devenit Felix Alexa un regizor cunoscut pe
cheiul de... Est cu autorul necunoscut B.M. Koltes

teatru. Lucru bun, dar si riscant.
Nimeni nu mai are timp sa astepte.
Noi aveam timp sa ne gandim strate-
gic debutul. Acum strategia tine de
imediat, de conjuncturi. Contextul in
care am debutat eu era in alt fel
dinamic: lucrurile se accelerau foarte
tare si capatau dimensiuni greu de
anticipat. Andrei Serban a venit la
spectacolul meu de la ,Casandra” si

L Q¢ Y

promotiei respective, un numar de
spectacole vor putea fi finantate si
vor mai putea fi jucate inca o stag-
iune in Bucuresti. Daca examenul de
licenta nu este un compromis, ci este
construit dupa toate rigorile si dupa
toate pretentiile catedrelor de spe-
cialitate, vom putea selectiona unele
dintre aceste examene si le vom

*La data desfasurarii dezbaterilor, decan al Facultdtii de Teatru.
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putea asigura o viata de inca un an
de zile in Bucuresti, platindu-i pe
actori. Nu vom reusi sa eliminam
multele compromisuri la care viata
ne obliga, dar o parte din ele va
disparea de pe aceasta insula de per-
formanta, de protectie sociala pentru
cei mai buni dintre actori si regizori.

Rolul telefonului

lon Mircioaga: Acest nou statut al
«Casandrei" nu va face altceva decat
sa amane problemele debutantului.
Nu intra in atributiile scolii asigurarea
unui loc de munca pentru tanarul
absolvent. Nu trebuie sa credem ca
intr-un loc, teatrul independent, nu
se fac compromisuri, iar in altul,
teatrul-institutie, da. Distanta de doi
sau treianidintre momentulin carea

« rotunda

absolvit Felix si momentul in care am
absolvit eu este enorma. Cand am
absolvit eu, la ,Casandra" nu mai era
loc. Noi, studentii profesorului Alexa
Visarion, am debutat, datorita efor-
turilor facute de profesorul nostru, in
teatrele pe care dumnealui le-a gasit,
dand telefoane.

Magdalena Boiangiu: Si asta a fost
un compromis sau nu?

lon Mircioaga: Pentru mine, nu.
Vasile Nedelcu: Eu voiam sa spun ca
marele compromis, de care se
vorbeste in articolul citat de domnul
Solomon, este cel pe care il fac tiner-
ii actori cand joaca fara bani. Asa au
inceput colegii nostri la Theo Her-
ghelegiu si la mine; si eu, si ea am
facut ,incropeli", dar acum ea a luat
Premiul Criticii. Debutul presupune o

La ,Casandra” nefiind loc, lon Mircioaga
a montat Tartuffe |a Ploiesti cativa ani
mai tarziu (cu Oxana Moravec in Dorina)
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componenta personala, care tine de
felul in care stii sa-ti administrezi
calitatile si defectele, influentata si
de sansa, dar depinde si de context,
de felul cum scoala, teatrul, soci-
etatea iti administreaza valorile,
potentele. Personal, pot sa spun ca
am simtit nevoia unei ,familii*, desi
am beneficiat - asa cum spunea Felix
- de un regim de tranzitie, in care
oamenii de teatru ne acordau
atentie. E dureros ca, acum, teatrele
sunt administrate de oameni care nu
au nici o legatura cu arta, nu au cri-
terii; ei coboara si urca pe alte scari
decat actorii, ca sa nu-i intalneasca;
exista si in Bucuresti un asemenea
director. Eu simt ca apartin acestei
scoli; sunt regizor, dar sunt si asistent
universitar aici si vreau nu doar sa fiu
purtatorul unei traditii pe care am
avut ocazia sa o verific, ci si sa dezvolt
personalitatea fiecarui student, fara
sa-i impun nimic.

Evenimente
care ucid

Serban Puiu: O discutie despre
debut trebuie sa fie un pic mai
directa si nu cred ca vorbitorii se pot
margini la un discurs echilibrat, elip-
tic, gen sedinta de partid. Starea de
debutant este cea mai rodnica din
viata unui artist dramatic si ea tre-
buie conservata la nesfarsit. Artaud,
Grotowski, Brook, Stanislavski, Me-
yerhold, Shakespeare sau Moliére
s-au incapatanat in aceasta conditie.
Cea mai mare ispita a artistului este
imburghezirea si, din pacate, in
Romania, tara lui Alecsandri si a lui
Caragiale, toti - afaceristi, politicieni,
artisti, popi, doctori sau mahalagii -
suntem paliti de ciuma parve-
nitismului social. intr-un fel, acest
impuls este scuzabil, atata timp cat
traim intr-o tara in care supra-
vietuirea si ziua de maine sunt pro-
bleme serioase. Actorul este impartit
intre sapte proiecte, televiziuni,
reclame, filmari de duzina, dar - din
pacate - unui om care nu reuseste sa
supravietuiasca din salariu nu-i poti
cere sarenunte la ele. Si ele sunt pro-
movate de o mafie foarte bine pusa
la punct, semidocta, prompta, pla-
tind regeste, dar care cere in schimb
loialitate totala si continuitate in
colaborari. In acest mecanism al
facilului actorul se infesteaza cu
deprinderi rele, nu din punct de
vedere profesional (acolo nici nu-si
face profesia), ci in ceea ce priveste
calitatea lui culturala si morala.
Principalul dusman al regizorului



debutant in teatru, dar si al actorului
sau scenografului, este politica spec-
tacolului-eveniment. Institutia regi-
zorului-vedeta.  Regizorul-vedeta

ce nu? - din nimic. Daca regizorul
tandr a fost, inainte de a deveni regi-
zor, karatist, bucatar sau altceva, el
poate fi ,vandut"; daca are dosar la

de pe urma acestei institutii directorii
de teatru: cu aceasta ocazie, ei isi
marcheaza trecerea prin istoria
teatrului, iau premii, bifeaza festiva-

lon Lucian:

coleg de liceu (un fel de nepot al lui Caragiale,

care obtinuse dreptul de a face figuratie pe
scena Teatrului National). In ultima clasa de liceu am
aflat ca pot urma si primul an de Conservator. M-am
prezentat la examenul de admitere si, spre ,stupe-
factia", dar si spre fericirea mea, am reusit, fiind reparti-
zat la clasa maestrului lon Manolescu. Acum, la
Conservator, m-am cam jenat sa spun ca sunt si elev,
asa ca mi-am impartit programul de asa maniera incat
sda nu mi se simta prea mult absenta nici intr-o parte,
nici in alta. Manolescu m-a intrebat, la un moment dat,
daca nu mai am si alte preocupari. I-am spus ca, la su-
gestia tatdlui meu, ma pregateam pentru a deveni
inginer. ,Fa-te inginer, fa-te inginer" - imi soptea el de
atunci ori de cate ori se ivea prilejul. Asta m-a determi-
nat sa renunt la Conservator si sa incep sa invat serios
pentru Politehnica. Numai ca a venit anul 1942, cand,
dupa absolvirea liceului, m-am vazut transferat, impre-
una cu intreaga clasa, la Scoala Militara, care urma sa ne
pregateasca pentru a fi trimisi direct pe front. Singura
salvare ar fi putut fi adeverinta ca am absolvit un an de
facultate. Asa se face ca m-am intors iarasi la
Conservator. La putina vreme, Teatrul National a orga-
nizat un concurs pentru ocuparea a cinci posturi de
actor. Nu aveam dreptul sa ma inscriu, fiind student
abia in anul |, dar am fost prezent acolo in ziua exa-
menului pentru a da replica unui coleg. M-a vazut
maestrul Calboreanu, care m-a intrebat: ,Pustiule, tu
cand intri la concurs?" I-am spus: ,Dar eu nu am dreptul
sda particip...", explicdandu-i cum stau lucrurile. M-a
indemnat sa fac, totusi, o cerere de inscriere. Comisia a
acceptat-o si, pentru ca fusese ultima, ajunsese chiar
deasupra. Asa ca am fost chemat primul. Am apucat sa
rostesc doar cateva replici, cand am auzit un
+~multumesc" apasat. Eu am inteles din "multumesc-ul"
asta al lor ca nu prea am reusit si, de rusine, nici c-am
mai trecut pe la teatru vreme de vreo doud saptamani,
cand m-am prezentat la casierie pentru a-mi ridica
putinii bani castigati din figuratie. Nu mica mi-a fost
bucuria cand am vazut ca toata lumea ma intreaba:
LUnde ai fost? Te asteptam, nu stii ca ai reusit la con-
curs?" Va dati seama ca din acea zi situatia mea s-a

n m pasit intaia oara pe scena la indemnul unui

lon Lucian in Rinocerii de
E. lonescu la Comedie (1963),
alaturi de Radu Beligan

Tl e e o A 3

schimbat complet si as zice ca debutul propriu-zis s-a
petrecut imediat dupa aceea, cand, intr-o seara in care
urma sa se joace Coana Chirita, m-am trezit chemat pe
scena. Acolo se afla distributiain par, cu Calboreanu, cu
Sonia Cluceru, cu Emil Botta... Am fost intrebat daca
am curajul sa intru in rolul Gulita, pentru ca interpretul
nu venise la spectacol. Am acceptat cu inconstienta
tineretii. Pentru actul meu de ,curaj" am fost premiat,
iar rolul mi-a revenit definitiv. Din acea clip4, toti regi-
zorii au pus ochii pe mine si, in decurs de trei stagiuni,
am jucat, la National, 74 de roluri.

o
o
&
°
<
]
=
vi
o]
-~
L

este acela care, candva, pe cand mai
era inca viu, a avut ghinionul sa faca
un spectacol bun si acum este silit de
viata culturala si de extazul general
sa-l refaca la infinit. Nu conteaza
trupa sau contextul, ci numai reteta,
devizul si tam-tam-ul. Daca nu exista,
regizorul-vedeta trebuie inventat
rapid, creat si mentinut, fie avand ca
pretext momentul zero al unui spec-
tacol-bomba, de obicei bun, fie - de

spitalul de nebuni, se vinde si mai
bine. Un regizor-vedeta genereaza
interminabile discutii, mese rotunde,
bufete si banchete, de pe urma
carora traiesc si mai ales simt ca
exista si cei care sunt de partea lui,
dar si cei care sunt contra. Regizorul-
vedeta trebuie sa existe pentru ca in
jurul lui se poate declansa imensa
afacere a teatrului turistic si de agre-
ment. Dar cel mai mult au de castigat
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luri, iar cel mai important lucru este
€a nu risca nimic, sunt scutiti de orice
responsabilitate. Adeseori, dupa ce
vedeta pleaca si cele maximum zece
reprezentatii s-au epuizat, ramane in
urma o trupa obositd si o vistierie
goala. Directorii de teatru trebuie sa
fie capabili sa inteleaga ca un tanar
creator (actor, regizor sau scenograf)
trebuie urmarit cu dragoste si
incredere, intr-un plan repertorial

9 g
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Al doilea debut

asile Nedelcu la

cu Visul unei nopti de vara - al lui

dupa cel dintai, la ,Casandra

coerent, creat dupa necesitatile
organice ale trupei. In teatrul roma-
nesc nu exista o logica si o disciplina
a angajarii intr-o institutie dupa cri-
terii valorice, si nu de conjunctura.
Nu stiu cati directori pricep ca teatrul
pe care il conduc nu este proprietate
personald si ca ei se afla in slujba
colectivului, si nu invers, Ce minunat
va fi cand la concursul de director se
va introduce examenul de dans si
bune maniere! Poate ca atunci vor
intelege domniile lor cat de benefic
este comportamentul coerent si ca
un teatru se conduce nu dupa pofte
personale si nici cu celularul, cum
face domnul Calinescu si e foarte
mandru de asta, ci dupa un concept
artistic, in primul rand. Ce bine ar fi ca
in primarii, in fruntea directiilor care
se ocupa de teatre, sa nu fie cocotati
tot felul de golani politici care nu au
nici o legatura cu meseria noastra!
Din adancul acestei magme se aude
acum si vocea celor care, in dispe-
rarea irosirii, incep sa faca ceva. Sa se
miste. Proiecteindividualeinitiate de
tineri actori si regizori. Acum as
putea sa va dau o lista cu spectacole
deosebit de interesante care au avut
loc la Teatrul Act: spectacolul lui Alice
Barb, cel al lui Vasile Nedelcu, un
spectacol exceptional, cu un actor
senzational al unui teatru ingropat si
mort de mult, Teatrul Evreiesc de
Stat, realizat din initiativa proprie: Un
barbat si mai multe femei, specta-

colele Companiei 777, careia i s-a
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trimis garda financiara pe cap, O
noapte furtunoasa la Comedie si, nu
in ultimul rand, debutul lui Sorin
Misiriantu la Teatrul de Comedie. Sa
nu uitdm spectacolele de la Green
Hours, care sunt ultimul strigat de
disperare al unor oameni care, decat
sd joace acasa singuri sau cu parintii,
prefera sa joace intr-o crasma. Acesta
zic eu ca este adevaratul debut.
Trebuie sa mai vorbim si despre
dansatori, care si-au facut singuri,
prin munca personala, un teatru care
se cheama MAD. Acolo ei au muncit,
au raschetat, iar rasplata pentru
initiatoarea acestui proiect, Varvara
Stefanescu, care a fost si asistenta la
noi in scoala, este ca a fost data afara
de catre profesoara ei, pentru sim-
plul motiv ca aceea credea ca ea tre-
buie sa fie directoarea acestui
proiect, la care nu a facut nimic.
Poate ca breasla criticilor ar trebui sa
se aplece cu mai multa atentie
asupraacestor evenimente minore si
mai putin asupra spectacolelor-
eveniment.

Corneliu Dumitriu: O corectura in
ceea ce o priveste pe Varvara Ste-
fanescu: singura a hotarit sa plece,
deci, in cazul in care va renunta la
scoald, va fi o decizie unilaterala.

Cererea si oferta

Marius Florea-Vizante: Societatea
este buna sau rea si noi trebuie sa
incercam, pe de o parte, s-0 mo-
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deldam, daca se poate, din scoald, sau
s-0 acceptam asa cum este si sa
incercam sa-i oferim produse capa-
bile sa raspunda cererii. Actorul este
moral raspunzator pentru pastrarea
datelor pe care le are si este dator
fata de talentul sau.

Marian Popescu: imi amintesc un
moment extraordinar, jucat de
grupul ,Voud", cu ,micii mici..." Acolo
se prezenta efortul depus de un grup
de oameni pentru a nu face nimic. Ce
vreau sa spun cu asta? Sigur ca
chestiunea debutului are de-a face
cu scoala, pentru ca ea ii pregateste
pe debutanti. Dar pentru ce? In cazul
studentului-regizor, pentru ca sa
debuteze in teatru, nu? Debutul este
nu doar un inceput, ci si finalul unui
proces care incepe, practic, cu exa-
menul de admitere. Si aud un lucru
inacceptabil: unii dintre studentii de
la Regie prind culoare favorabile, iar
altii nu. Alexa Visarion a intervenit
pentru studentii sai, dar a facut acest
lucru pentru toata clasa. Asta mi se
pare conditia onesta a unui profesor:
sa le ofere tuturor sanse egale de
debut. in momentul in care unul
debuteaza mai confortabil decat
altul, ceva este in neregula. La
«Casandra" nu pot lucra toti, si ,Ca-
sandra” este un criteriu al inechitatii.
Debuteaza acolo numai cativa dintre
regizori sau o0 anumita clasa de acto-
rie, care isi pune in valoare profesorul
de actorie ca regizor. Nu este accep-
tabil caimaginea legata de examenul



clasei de actorie sa fie de fapt imagi-
nea de regizor a profesorului. Relatia
dintre catedrele de Regie teatru si
Arta actorului nu este bine pusa la
punct si din cauza asta sufera foarte
mult si debutantii. in anul al lll-lea
studentii incep sa-si creeze relatiile
pentru spectacolul din teatrul profe-
sionist din anul al IV-lea. lar cand
intra in legatura cu institutia teatralg,
li se pune stigmatul de debutant pe
frunte, in sensul ca de cele mai multe
ori sunt desconsiderati, sunt obligati
sa incheie contracte contrare legii,
sunt obligati sa accepte conditii de
cele mai multe ori dezavantajoase, in
ideea ca sunt abia la inceput.

Corneliu Dumitriu: Sa stiti ca anul
acesta s-au schimbat niste lucruri,am
inaugurat la ,Casandra" a doua sala.
Suntem, deci, in situatia de a oferi
posibilitatea ca sapte din cei unspre-
zece absolventi de la Regie sa lucreze
la ,Casandra". Daca directorii de

teatru ar cumpara cate un spectacol,
ar face si ei o economie: intr-un
teatru profesionist, un spectacol
modest costa 200-300 de milioane,
pe cand noi il vindem cu 20-25 de
milioane. Este un pret simbolic. Daca
s-ar fi cumparat Noaptea asasinilor,
de exemplu, laudat de critica bu-
curesteand, noi am fi avut posibili-
tatea de a ne mai echilibra bugetul si
de a finanta noi productii. Dar nu am
gasit pe nimeni interesat de aceasta
ofertd a noastra. Sectia de Teatro-
logie si-a facut datoria, a trimis faxuri,
comunicate de presa, dar ele nu au
avut ecou.

Ludmila Szekely Anton: Notiunea de
compromis nu trebuie neaparat bla-
mata; orice negociere se bazeaza pe
compromis. Raportul dintre cerere si
oferta presupune o negociere, un
mecanism flexibil si apt de a se regla.
Compromisul este rezultatul unor
cedari de ambele parti. Din punctul

nostru de vedere, el nu trebuie sa fie
nici de natura morala, nici de natura
artistica. Intervine din nou gustul
fiecaruia, optiunile lui, destinul lui.
Scoala poate forma caractere, dar nu
pe deplin si, in orice caz, nu poate
controla dezvoltarea lor. Revenind la
problema ,Casandrei”, vreau sa spun
ca nu conteaza statutul ei sau mi-
lioanele pe care le va obtine, daca
sdlile sunt goale! Publicul tanar nu
vine la ,Casandra". E important sa
vina directorii de teatru, dar toate
spectacolele noastre, si cele exce-
lente, si cele medii, partial intere-
sante, si cele cu actori extraordinari,
se joaca fara public. Nu functioneaza
contactul cu generatia tanara de
spectatori.

Corneliu Dumitriu: Aveti dreptate, in
general, dar avem si o experienta
pozitiva. Academia de Studii Eco-
nomice din Bucuresti a cumparat
biletein valoare de 42 de milioanede

Sanda Toma:

public sau despre momentul in care incepe

lumea sa te cunoasca... Eram in anul al lll-lea, Vlad
Mugur punea laTeatrul Armatei Nunta lui Figaro si avea
nevoie de figuratie. A luat toata clasa acolo, eu aveam
un rolisor — Fanchette -, pe care insa nu am apucat sa-|
joc. Am repetat, mi se pdrea un lucru superb, cdlcam
pentru prima data pe o scend de teatru, stiam ca va fi
public in sala, fremdtam de bucurie si de nerabdare, dar
atunci a intervenit ministerul: studentii nu au voie sa
joace.Inmomentulin care nu am mai jucat, am suferit si
am plans in asemenea hal.. Aveam senzatia ca mi s-a
distrus toata munca, tot viitorul, toata cariera si ca nu voi
mai sui niciodata pe o scena de teatru adevarata. A fost
drama vietii mele. I pot considera pe acesta debut? Nu
stiu. Apoi am avut mare succes la publicul platitor cu
Barbierul din Sevilla, care a fost spectacolul de final al
promotiei noastre din '56. Imi aduc aminte cd era
Théatre de |'Atelier la Bucuresti. Actoriifrancezi au vazut
spectacolul si au rdmas topiti dupa noi, care jucam in
rochite de stamba... Acesta cred ca a fost, de fapt, debu-
tul meu, pentru ca atunci a avut loc prima intalnire reala
cu publicul. Apoi, Vlad Mugur nu ne-a lasat sa ne dis-
persam, cum ar fi vrut ministerul, si-a facut un grup, si-a
dat demisia de la Teatrul Armatei si a plecat cu noi.
+~ABC"-ul il invatasem in Institut, dar adevarata meserie
am finvatat-o la Craiova. Era obligatorie plecarea in
provincie pentru minimum doi ani, dupa care, daca erai
bun si aveai sansa, ajungeai in Bucuresti.
Acolo am jucat intr-un teatru, cu stat de plata, cu leafa
care ne ajungea doar pentru o saptamana, dar noua nu
ne pasa. Rabdam de frig, furam carbuni de la teatru, nu
ni s-au dat casele promise, am stat intr-o cladire care
trebuia sa devina hotel si care se construia, de fapt,
peste noi, dar noi eram fericiti. Inconstienta tineretii.
Perioada debutului si a Craiovei a fost pentru mine o
imensa bucurie.

N u stiu daca e vorba despre data primei aparitii in
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Sanda Toma, la scurta vreme
dupa debut, in filmul Badaranii

|

Cred, insa, ca la fiecare spectacol trebuie sa fii la fel de
serios ca in momentul debutului, deoarece, chiar daca
tu esti la spectacolul numarul... x, pentru cel din sala
este premiera. Spectatorul il vede pentru prima oara. lar
tu, ca actor, trebuie sa il onorezi. Sa joci la fel de bine.
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lei la ,Casandra” si studentii de la ASE
vin la spectacole.
Un tun, doua tunuri...

Valeriu Moisescu: Dupa ,Casandra",
cand studentul regizor sau actor

Serban Puiu, regizor in ,tara lui
Caragiale”: D'ale carnavalului la Buzau

paraseste institutia de invatamant si
intra intr-un teatru, el se loveste de
cu totul alte probleme. Acesta este
motivul pentru care noi am decis sa
se faca cinci ani la Regie. Pentru ca
am diferentiat debutul la ,Casandra”
de debutul intr-un teatru.

Marius Florea-Vizante: Dar de ce se
loveste de cu totul alte probleme?
Scoala ce face, pregateste asa.. o
idee, sau un actor real, un regizor
real?

Valeriu Moisescu: Una este sa lucrezi
cu colegii tai, cu prietenii, o familie
care a evoluat solidar timp de patru
ani, si alta este sa te trezesti la teatrul
din Cluj sau din lasi, intr-un colectiv
in care lucrurile se modeleaza altfel.

E_IL

Marian Popescu: Dar asta se va
intdmpla oricum. El lucreaza cu
colegii lui pe perioada ,logodnei",
dar oricum, la un moment dat, se va
«Casatori". Scoala trebuie sa-l
pregdteasca sa dea piept cu ceilalti.
Theodora Herghelegiu: La discutia

de acum eu am sa contribui anecdo-
tic: am debutat in 1998, la Arad. Nu a
auzit nimeni de acel spectacol, pen-
tru ca teatrul era foarte departe.
Dupad acestdebut la sute de kilometri
de Bucuresti, am mai debutat de vreo
cinci ori in Bucuresti, prin diverse car-
ciumi, localuri si culoare, la Green
Hours, la Muzeul Literaturii, si am
ajuns intr-un final la Teatrul Act, pe
Calea Victoriei, unde am facut cateva
spectacole. Din dorinta de a incerca
spectacole si pe scena italiana, greu
de gasit in spatiul alternativ, am
abordatun director de teatru de stat,
caruia i-am propus un proiect, doua,
trei. Replica dumnealui a fost urma-
toarea: ,Trebuie sa debutezi cu un
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tun!" Eu i-am spus: ,Pai am debutat o
data cu un tun, la Act". Mi-a replicat:
.Da, dar Act-ul nu conteaza, pentru
ca este un teatru mic, trebuie sa
debutezi cu un tun intr-un teatru
mare”. ,Unde sa ma duc, la National
pe scena mare?” ,Nu, te duci in
provincie, dai doua-trei tunuri de
debut in teatrele de acolo si apoi mai
discutam daca ai matale loc in teatrul
din Bucuresti.”

Valeriu Moisescu: Unul dintre fostii
mei studenti, Claudiu Goga, a debu-
tat la teatrul din Brasov, datorita lui
Mircea Cornisteanu, care a chemat
acolo tineri studenti. Sansa a fost si a
teatrului, si a regizorului care a venit
apoi cu turnee in Bucuresti; specta-
colele lui au fost vazute si a fost no-
minalizat la titlul de cel mai bun regi-
zor al anului la premiile UNITER.

lon Mircioaga: Am ajuns la ceea ce
spunea Serban Puiu: debutul intra
intr-o competitie total nedreapta cu
institutia spectacolului-eveniment.
Theodora ne-a reamintit acum acest
lucru prin ceea ce ne-a povestit. Se
asteapta de la ea ,evenimente”.
Theodora Herghelegiu: Dar eveni-
mentele din teatrul independent nu
sunt recunoscute, ele nu exista, sunt
un fel de paria, impinse undeva la
margine. La a cui margine, a socie-
tatii culturale, sau a cui?

lon Mircioaga: Sa revenim la po-
vestea cu spectacolul-eveniment.
Prin ,eveniment" se intelege un
buget mare, care oricum nu se
acorda unui debutant.

Mai multi,
dar nu mai buni

Vlad Zamfirescu: Mai este un aspect.
Se da exemplul pozitiv al domnului
Alexa Visarion, care s-a ingrijit de fiecare
dintre cei sase studenti ai sai. Dar ce te
faci ca acum sunt cincisprezece, iar la
Actorie, treizeci pe an?

Valeriu Moisescu: Marirea numarului
de studenti ridicd, intr-adevar, pro-
bleme, si asta tot din cauza defici-
telor economice, care duc la admite-
rea de studenti care platesc etc.
Aceste constrangeri economice de-
regleaza foarte mult activitatea scolii.
Magdalena Boiangiu: Vreau sa
reabilitez un termen si sa compromit
un altul. Vreau sa reabilitez termenul
de compromis, conditie indispen-
sabila a vietii; este falsa imaginea ca
din universitate ies oameni intransi-
genti si devotati marilor valori ale
artei, care intalnesc cetateni grasi si
devotati banului. Eu nu recunosc rea-
litatea teatrului vazut de mine in



imaginea creata de Serban Puiu.
Vreau sa compromit termenul de
eveniment. Nu inteleg despre ce
evenimente vorbiti. Daca eveniment
inseamna un spectacol in care se
investesc multi bani, e vorba de o
afacere; daca eveniment inseamna
un succes, nu este vorba in mod
automat si obligatoriu de multi bani.
Voi repudiati compromisurile si, tot-
odata, mi se spune ca aici, in acest
spatiu atat de pur, sunt primiti stu-
denti nu pentru ca au talent, ci pentru
ca au bani. Nu gasesc ca asta ar fi o
culpa, asa este viata la care trebuie sa
ne adaptam, dar mi se pare esential
raspunsul la intrebarea lui Vizante: se
produce in Institut acel tip de profe-
sionist de care are nevoie publicul
romanesc la ora de fata? Bun, rdu,
needucat sau cum este el, acel public
plateste. Se produc actori care stiu sa
cante, sa vorbeasca, sa se miste si sa
discute cu un partener pe scena?

Erwin Simselson: Sunt inca student
si vreau si eu sa mi se explice ce
inseamna spectacol-eveniment. Nu
inteleg de ce spectacolul-eveniment

este strict legat de teatrul institutio-
nalizat. Nu este deloc asa. lar in insti-
tutii bugetul este investit in nume cu
acoperire: un student din anul al
V-lea a vrut sa mearga la Piatra
Neamt sa puna un spectacol. | s-a
spus ca nu sunt bani pentru ca anul
acesta vine Andrei Serban. Vine
Andrei Serban si nimeni nu mai are
loc. Asta tine de o proasta adminis-
tratie, dupa parerea mea.

Vasile Nedelcu: Sa te fereasca
Dumnezeu sa ti se acorde sansa sa
debutezi la National, sa ai un buget
de 200 de milioane si sa te faci de
rahat!

Valeriu Moisescu: A debuta in Bu-
curesti pe un text nesemnificativ,
cum s-a intdamplat cu Serban Puiu la
Teatrul National, este mai rau decat a
nu debuta in Bucuresti si a lucra in
provincie.

Marius Florea-Vizante: Eu intreb
obsesiv: stie studentul actor sa refuze
sau sa scoata ceva la lumina dintr-un
text neofertant, transformand totul
intr-un avantaj pentru el?

Ludmila Patlanjoglu: Eu cred ca

nimeni nu poate sa dea altuia talent,
inspiratie; nici profesorul, nici direc-
torii de teatru, nici criticii. Nimeni nu
poate sa determine evolutia unor
destine artistice. Ce ne arata reusita
unor tineri colegi: Claudiu Goga, Felix
Alexa, teatrologii angajati la reviste
de specialitate sau in institutii impor-
tante? Ne arata ca ei au meditat la
propria lor conditie si nu s-au lasat
furati de jocuri de culise. Lupta o da
fiecare cu sine. Eu cred ca, pana la
urma, talentul, valoarea se afirma.
Aceasta lume, cu toata presiunea
socialului, are nevoie de voi, de
creatiile voastre. Cand nu primeste
intotdeauna ce are nevoie, hiba este
si in voi. In artd nu exista egalitate.
Uneori drumul e mai greu, aveti
senzatia ca sunteti marginalizati. Sa
nu credeti ca aceia caresuntacumin
top - Tompa, Maniutiu, Darie - au
mers numai pe covorul rosu. Goga,
Massaci au fost remarcati aici, in
scoala, la ,Usile deschise" si ,Gala
absolventilor". Vlad Massaci a fost
premiat la ,Usi deschise" si a fost invi-
tat la Teatrul ,Bulandra" de Victor

Horatiu I\/\alaele

Bucuresti. Asa ca, avand medie mare, am pornit

spre Piatra Neamt, Teatrul Tineretului fiind unul
dintre cele mai bune din tara.
Acolo s-au facut niste spectacole care au insemnat ceva
pentru generatia mea si in special pentru mine, daca e
sa ma refer la Sluga la doi stapani sau la Tinerete fara
batranete... Am debutat alaturi de Rozina Cambos, de
Gheorghe Danila si de Catalina Popescu (cea din urma,
astazi, o vajnica nemtoaica).
Pe vremea aceea, faptul ca eram mai putini absolventi
constituia un avantaj, pentru ca exista o structurad, in
care, din pacate, locuim si acum. Doar ca atunci
functiona. Acum, generatiile mai tinere ar trebui sa fie
preocupate de viitorul lor, mai ales ca sunt foarte multi
absolventi care bat la usile teatrelor. Ar fi bine sa
inteleaga ca nu au nici o sansa catd vreme exista aceleasi
tipuri de angajament ca acum cateva zeci de ani, pe
aceeasiidee de "vietasi" ai teatrului. Daca tinerimea vrea
cu adevarat sa patrunda in teatru, va trebui sa forteze
mai intai organele abilitate sa ghilotineze vechiul sis-
tem, impunand altul, in care sa aiba mai multe sanse de
izbanda. Altfel, toti acesti tineri vor apartine unui teatru
mort si cu perspectiva unor spectacole din ce in ce mai
proaste. Nu mai e vorba de anul 1975, cand debutam eu
la Piatra Neamt si cand, in toata tara, nu erau mai mult
de doua mii de actori, ci suntem in anul de gratie 2001,
cand sunt, poate, 40 000 de actori romani - asta intam-
plandu-se, evident, si din cauza unei ciupercarii de scoli
de teatru, unele bune, altele proaste. Nenorocirea face
ca unele sunt intr-adevar proaste, dar fericirea e ca
absolventii, chiar si ai unor astfel de scoli, pot fi talentati

I a absolvirea facultatii nu se putea ramane in
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Horatiu Malaele
debutand in Bucuresti,
la ,Nottara”

(Inele, cercei, beteala)
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si animati de ganduri bune. E nevoie de crearea unui
culoar pentru astfel de oameni.
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Rebengiuc (care era rector, pe atunci)
dar a acceptat sa monteze o piesa
care nu-i spunea nimic. A fost un
esec.Vlad afost, dupdasta, pe punctul
de a claca. L-a luat apoi Dan Vasiliu la
Teatrul de Comedie, unde a montat
spectacolul Trei femei inalte, incu-
nunat cu Premiul criticii pentru
debut. Au urmat intalnirile de la
Piatra Neamt si lasi si, incet, si-a

Unul dintre debuturile Theodorei Herghelegiu: Bardo Blues
de Liviu Uleia la Piatra Neamt

revenit. Un alt exemplu este Nona
Ciobanu. Cu o ,firma” exceptionala
din facultate si ea, a clacat la Teatrul
«Bulandra”. A urmat un spectacol
reusit si apoi doua semiesecuri la
Teatrul Mic. Acum lucreaza in mis-
carea alternativa. Nu se pot da retete.
Trebuie sa va eliberati de povara
socialului si de obsesia gastilor, a
reusitei prin jocurile de culise.

Jacques sau Supunerea lui Marius Florea-Vizante
fata de Gelu Colceag (la ,Casandra”)
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Conteaza strategia, felul cum ne
administram calitatile si defectele.

Marina Constantinescu: Aceste ,Usi
deschise" sunt pentru noi, cei din
afard, o sansa de a vedea ce se intam-
pla aici. Nu ne opreste nimeni sa
venim mai des, daca intr-adevar
dorim sa stim ce se petrece in
Universitate. Putem cere acceptul
profesorilor sau al studentilor ca sa
vedem niste examene, mai reusite
sau mai putin izbutite. Eu cred ca, la
un moment dat, orice artist trece
printr-o criza, dar criza este una si
lamentatia permanenta este altceva.
Tineri regizori foarte buni se lamen-
teaza, desi stiu bine care le este va-
loarea, cand au avut sansa si cand nu,
ce inseamna un moment implinit, pe
care |-ai putut specula, sau unul pe
care l-ai ratat. Domnul Moisescu
spunea ca debut este de fapt fiecare
act artistic nascut de tine. Theo
Herghelegiu spune acelasi lucru, dar
- in mod paradoxal -, desi a debutat
de multe ori, mai mult sau mai putin
alternativ, si acum este un ,nume”, i
se spune acelasi lucru: e nevoie sa
mai debutezi inca de cinci ori pentru
ca sa poti veni sa debuteziin sfarsit la
teatrul nostru, unde vei fi un debu-
tant adevarat. Dupa '90 scoala de
teatru si-a deschis atat de tare usile,
incat numarul studentilor si al absol-
ventilor a crescut in mod aproape
aberant. Alarmant, oricum, pentru ca,

G 43

p——




daca punem la socoteala si scolile
particulare de teatru, usile nu sunt
doar deschise, ci date de perete. Si
nu sunt convinsa ca, in aceste
conditii, se mai pastreaza acel spatiu
intim, de comunicare. Cum se pot
adapta profesorii la acest numar
foarte mare de studenti? Cum te poti
ocupa de ei, cum sa urmaresti des-
tinele lor in mod real si profund, cand
numarul e mult prea mare, cand
fiecare student este o personalitate,
are datele lui, inertia lui, inhibitia lui,
caracterul lui, forta lui, motivatia lui?
Sunt foarte multe lucruri de discutat.
Ca, de exemplu: cat de corect ne dis-
tribuim entuziasmul fata de unii si
precautia fata de altii? Sigur c4, in
cele din urma, asta tine si de criteriile
fiecaruia, de toleranta sau de intole-
ranta.

Elisabeta Munteanu: Conditia unui
absolvent si a unui debutant astazi
este foarte grea. Cu mult mai grea
decat era inainte. Stim cu totii ca
atunci se asigura repartitie. Nu stiu
daca era bine, dar cert este ca astazi
conditiile de afirmare si debut sunt
grele. Imi amintesc de o masa
rotunda organizata de revista ,Tea-
trul® cu absolventii promotiei '64 -
Caramitru, Mihut, Ogasanu - si

upa colocviu, cineva ne-a invi-
Dtat la un examen de Regie,
anul Il.

Se presupune c4, in anul ll, studentul
de-abia bajbaie in alfabetul meseriei.
Dar studentul are inca in ochi si in
trup fiorul adolescentei si a-i refuza
invitatia nu e doar nepoliticos, ci si
dizgratios. Intrarea in camera care
tine loc de sala de examen e strajuita
de colegi: ei asteapta ca oaspetii,
dupa ce s-au ghiftuit la bufetul de la
subsol, s vina si sa ocupe locurile
cele mai bune. Langa noi e asezat un
baiat, le explica unora de ce s-au
plasat prost, le arata altora unde sa
stea, nimeni nu-l contrazice si el nu
ridica tonul. O fi un teatrolog, dintre
organizatori.

Sala se umple pana la refuz. Langa
mine, un aparat de proiectie pentru
diapozitive. In spatele lui, o0 doamna
tacuta. In fata noastra, niste paravane,
un scaun, un fotoliu. Se stinge ,sala”,
se aprinde ,scena”.

Baiatul, falsul teatrolog care dirija

retrdiesc cu emotie aceleasi intrebari
pe care si le puneau cu ani in urma
acesti mari actori de astazi despre ce
trebuiefacutca ei sa se afirme plenar.

Dupa teorie,

spectatorii, se scoala in picioare si
incepe sa vorbeasca. Un prieten al lui
a cumpadrat un tablou, a dat o mul-
time de bani si, dupa el, acea ,opera
de artd” nu merita banii. Imagini pe
panouri, cu si fara legatura, luminile
isi schimba culoarea, apare prietenul
si ne explica de ce este important
pentru el tabloul si de ce il enerveaza
ca prietenul lui nuintelege. Flecareala
devine discutie, discutia - conflict,
ceea ce nu se spune e mai important
decat ceea ce se aude, apare un al
treilea, vrea sa descurce, mai mult
incurcd, barbatii acestia fac un efort
vizibil de a fi sinceri cu ei si cu ceilalti
si de a-si pastra prietenia, in ciuda sau
datorita sinceritatii.

Ceea ce a inceput prin a fi un simplu
exercitiu de tras cu urechea a devenit
spectacol, teatru, prin aparitia itine-
rariului vizibil de la cuvant la senti-
ment, prin neputinta sentimentului
de a conditiona si transforma gandi-
rea (si invers), prin misterul care
razbate din tot ceea ce se vede. Si, pe
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Vlad Zamfirescu in Azilul de noapte
(,Casandra”), aratandu-l cu degetul pe
profesorul lon Cojar, autorul spectacolului

Sunt intrebari care framanta ge-
neratii dupa generatii. Fara a fi pe-
simista, spun ca doar forta, capaci-
tatea de a lupta a fiecaruia conteaza.

ractica

masura ce acesti trei bdieti se
adancesc in discutarea relatiei dintre
ei — si e evident ca discutia fragili-
zeaza relatia -, miza se ridica si teatrul
incepe sa arate ceea ce cuvintele nu
pot spune, sa implice in gest, in
miscare, in tdcere stradania profunda
de a desparti minciuna de adevar: in
arta, ca si in viata, e imposibil.

Am simtit cum in albul tabloului
despre care se tot vorbeste s-au topit
toate culorile lumii si, pentru acest
mic miracol, pe care nu stiu nici sa-l
povestesc, nici sa-l analizez, le raman
recunoscatoare studentilor care |-au
produs acum, la inceputul vietii lor de
profesionisti. Ei se numesc: Alexandra
Badea (regizoare), Adrian Anghel,
Razvan Oprea, Catalin Paraschiv. in
spatele lor, profesorii: Valeriu Moi-
sescu — (prof. univ.), Nicolae Mandea
(lector univ.). Piesa Yasminei Reza
Arta a gasit in ei artistii de care avea
nevoie.

Magdalena Boiangiu
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O jumatate de zi .
la Teatrul National

sezarea lui Dinu Sararu in frun-
A tea celui mai important teatru

din tara a starnit intrebari de
felul: va (mai) fi in stare Dinu Sararu sa
confereTeatruluiNational aura cu care
incununase Teatrul Mic in urma cu
multi ani? poate el sa conduca la fel de
eficient un teatru de anvergura celui
National? va face schimbari? In dorinta
de a gasi raspuns acestor interogatii,
am facut un tur al teatrului exact la o
luna de la prima conferinta de presa a
noului director, pe 14 martie.

Schimbare
spectaculoasa =
normalitate

La ora 9,30 fix am pasit in biroul secre-
tarului literar Liviu Dorneanu, care mi-a
spus:,,Sunt repetitii la toate celetrei sali.
Poti merge linistita unde doresti, iar
daca intémpini rezistentd, spune ca ai
vorbit cu mine”. Am coborit. O forfota
ciudata anima culoarele. Teatrul
capatase aerul unei uzine. La Amfitea-
tru urma sa inceapa repetitia la Jocul
dragostei si al intamplarii, in regia lui
Felix Alexa. Actorii erau adunati in ju-
rul regizorului. M-am prezentat, le-am
explicat motivul prezentei mele acolo,
i-am rugat sa-mi raspunda la cateva
intrebari. Prima pe care le-am pus-o a
fost:

Ati simtit, in aceasta luna, o schimbare
spectaculoasa? /

Felix Alexa: Spectaculoasd, nu. Insa mici
modificdri, care ne-au ajutat pe toti sd
devenim mai eficienti, s-au produs. As
vrea sd md refer, in primulrand, la suflul
accelerat al intregului teatru. Pe mine
md stimuleazd, de altfel, pand si faptul
cd acum covoarele de scend sunt mai
curate si bineintinse, cdin culise nu mai
este gdldgie. la uite, pompierul tine
mortis sd stea in sald, nu-l pot convinge
sd plece; imi spune cd,,asa e ordinul”. Au
trecut zece ani de cdnd am inceput sd
lucrez aici si abia acum aflu cd existd si
catrebuie sa,vegheze"sprea nu lua foc
ceva. Ideea spectacolului la care lucrez
este mai veche, dar a fost preluatd de
Dinu Sdraru. Asta m-a bucurat, mai ales
ca stiu cat de putini directori au
increderein proiectele predecesorilor.
Liviu Lucaci: Intr-o tard in care lucrurile
sunt cum sunt, o schimbare spectacu-
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loasa ar putea fi tocmai faptul cd in
acest teatru, acum, totul se petrece nor-
mal. Scena este proaspadt vopsitd Si
luceste de curdtenie. Oamenii nu mai
intdrzie. Spectacolele incep, seara, laora
anuntata.

Cand e vorba de teatru, este disciplina
un act dictatorial sau unul directorial,
adica necesar?

Felix Alexa: Nu sunt un fan al mdsurilor
disciplinare, totusi unele erau necesare.
in definitiv, teatrul poate fi o institutie
democraticd numai cdtd vreme functio-
neazd riguros.

Liviu Lucaci: Pentru bunul mers al insti-
tutiei sunt necesare unele mdsuri orga-
nizatorice. Altfel, ar fi haos.

Parasesc Sala Amfiteatru cu sentimen-
tul ca acolo se intampla ceva: exista o
stare de normalitate, care imi da si mie
senzatia de bine. Ma oprescin dreptul
unei magazii. As vrea sa-i intreb cate
ceva si pe muncitori. Din magazie toc-
mai iese un domn slab, cu barba. Ma
prezint. Alerg dupa el pe culoar: Vreti
sa-mi vorbiti despre ceea ce se intam-
pla acum in teatru? Imi raspunde
burzuluit: Ce, nu scrie la avizier? Da,
dar vreau sa aflu parerea dumnea-
voastra. Am treabd. lar eu am timp sa
astept. Dispare. Patrund intr-o cabina
din care se aud voci. Intrebare. O
doamna in halat alb imi spune, cu
accent rusesc: Pdi, trebuie sa stati de
vorbd cu cineva mai important decdt
mine, cu un regizor, cu actori, uite, cu
doamna Tania Popa, aici de fatd. Eu
sunt o simpld costumierd. O sa vorbesc
si cu doamna Tania Popa, dar as vrea
sda aud si de la dumneavoastra: s-a
schimbat ceva de cand a venit la con-
ducere Dinu Sararu? Ceva, ceva tot s-a
schimbat. Uite, nu mai patrunde cine
vrei si cine nu vrei in teatru. Se fac
bonuri la poartd. Pe urmd, e curdtenie
peste tot... si punctualitate.

Tania Popa: Sa vd vorbesc eu despre
doamna Ana, aceastd simpld costumi-
erd. Vine aici cand nici cocosul nu s-a
trezit. Face curat, chiar dacd altcineva a
mai fdcut inainte. Are mereu cdrpa in
mand. Totul luceste de curatenie, iar
costumele sunt periate si asezate frumos
la locul lor. De asta se bucurdcd acum e
curatintot teatrul.

Mai sunt si alte schimbari vizibile?

Mad fascineaza ,regruparea” de la etajul
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doi, care s-a amengjat la cdteva zile
dupd venirea lui Dinu Sdraru. E altceva
sa stai comod intr-un fotoliu curat
inainte de a intra in scend. Sau sa ai
unde sdte intalnesti cu un jurnalist pen-
tru un interviu. Mie, cel putin, un loc
curat si frumos mobilat imi ridica
moralul. Pe urmd, nu stiu daca de fricd
sau nu, dar observ cd lumea e mai
serioasd, mai preocupatd, mai respon-
sabild. Si mai existd o initiativd extraor-
dinard: programarea cursurilor de vor-
bire si de miscare pentru actorii sub 40
de ani. in fiecare marti si vinerila 9 fix. Pe
urmd, se repetd la toate sdlile. Asta ne
dd sentimentul cd suntem utili, chiar
dacd obosim repetdnd in doud-trei
spectacoleinaceeasiperioadd. De altfel,
priviti pe holuri, mai vedeti oameni
stdnd de vorba sau hoindrind plictisiti?
in cabind mai intrda o doamna. Se
prezinta: Mihalcescu Fionia, intendent.
Prinde din zbor despre ce este vorba:
Da,da, lumea e acum mai activd, asta si
datorita ambiantei pldcute in care
lucreazd; s-au afisat peste tot fotografii
ale actorilor, s-a fdcut regruparea de la
»doi", unde s-au pus si oglinzi... Se vrea
ca teatrul nostru sd arate precum
Comedia Franceza.

Va afecteaza in vreun fel masurile dis-
ciplinare?

Sunt necesare, mai ales cd aici
functioneaza mai multe institutii: TNB
cu cele trei sdli, Opereta, Oficiul de
expozitii.

Ce parere aveti despre restructurarile
care, se aude, bat la usa?

Am primit asigurarea cd, deocamdatad,
sunt excluse reducerile de personal. De
altfel, sperdm sd se constientizeze faptul
cd a avea un bun tehnician, un bun
maestru de lumini, chiar si un bun panto-
far, nu-i de colo. Sunt meserii diferite de
cele ,civile". Iti trebuie timp pdnd sd-i cali-
fici.

Plec spre Sala Atelier. Aici, foaierul e
schimbat. Au aparut busturile lui lancu
Brezeanu, C.l. Nottara, Al. Davila...

Actrita-dramaturg

Deschid usa cu atentie si patrund in
sala. Se repeta. Incerc sa deslusesc
despre ce e vorba. Observand impli-
carea, de pe margine, a Olgai Delia
Mateescu, la concurenta cu cea a



regizorului Silviu Jicman, ma gandesc
ca este vorba de o piesa scrisa de
actrita. Stau nemiscata pret de cate-
va clipe, apoi o ,rapesc” pe autoare:
Este vorba despre un text al dum-
neavoastra?

Da, Auditie la Medeea. Piesa a fost
cuprinsd in repertoriu cu mult timp in
urmd, dar nu apucase sa vada luminile
rampei. M-a bucurat faptul ca Dinu
Sdraru a pdstrat proiectul, mai ales cd
erau atatea altele, incdt cu greu se mai
puteau gdsi spatii de repetitie.

Stati alaturi de regizor, gata sa dati o
mana de ajutor, sa rescrieti o
replica...

Mi se pare cd asa e normal dacd dra-
maturgii sunt vii. Desi, adesea, ei nu
suntluatiin seamdtocmaipentrucdse
afld printre noi.

Credeti ca prezenta lui Dinu Sararu la
carma teatrului poate fi binefaca-
toare pentru piesele autohtone?

Da, dacd e sd ne ludm dupd declara-
tiile facute. De altfel, in scurtul rastimp
de cand a venit, si-a respectat toate
promisiunile.

Cum va impacati cu masurile discipli-
nare?

Daca nu practici profesia de actor din
pasiune, ci doar supundndu-te unui
lung sir de restrictii, e mai bine sd
renunti.

Regruparea de la
etajul 2

Pornesc spre Sala Mare. Dau in sfarsit
de ,regruparea de la etajul doi". Oglinzi
uriase, fotolii comode, curatenie-luna
peste tot. in difuzorul de pe perete se
aude vocea lui Gelu Colceag: M-am
sdturat! In asemenea conditii, eu nu mai
repet! Nu indraznesc sd intru in scena.
Apare Marius Bodochi. E de acord sa
stam de vorba. Ma conduce intr-o sdlita
alaturata (incaperea in care inainte se
afla bufetul), mobilata la fel de cochet
ca restul. Imi spune: Este special pentru
astfel de ocazii. il intreb: Sunt schimbari
perceptibile in vremea din urma?

Sunt chiar evidente. Si pornesc de la
intrare, unde nu mai patrunzi atdt de
usor, fdra sa te intrebe nimeni pe cine
cauti. Apoi, locul acesta. Si vor mai fi si
altele. Pe urmd, e un suflu nou in tot
teatrul. Toatd lumea este punctuald. Ma
bucurdin mod deosebit acest lucru, pen-
tru cdeu, prin structurd, nu sunt obisnuit
sd intarzii. Vin la teatru pregdtit sa se
intdmple ceva cu mine siin mine. Altfel,
simt cd as veni degeaba. Si mai sunt si
orele de antrenament pentru actorii
tineri. Sunt binevenite, fiindcd un om cu
un corp bine antrenat are si un moral
bun. Stiu asta din proprie experientd.

Ma intorc la Directie, in dorinta de a sta

de vorba si cu Dinu Sararu. Aflu, insa, ca
este in strainatate. Zambesc: prin
urmare, nu de frica se intdmpla toate
cate le-am vazut in teatru. Intru in biroul
lui Liviu Dorneanu spre a-mi lua ramas-
bun, nu insa inainte de a-i pune cateva
intrebari. Se codeste. Pana la urma il
induplec, ,atacand" un subiect care il
sensibilizeaza: Cred ca v-ati implinit un
vis vechi o data cu publicarea primului
numar al Gazetei Teatrului National.
Gdndul meu vechi s-a intdlnit intr-un
mod fericit cu cel al lui Dinu Sdraru.
Initiativa ii apartine, insd, in intregime.
Practic, revista a apdrut in doua
sdptamani.

Am inteles, de la actori, ca revista a star-
nit un deosebit interes in randul pu-
blicului.

Interesul deosebit al spectatorilor fatd de
revista noastrd ne mdaguleste.

E adevarat ca in vremea din urma vine
mai multa lume la teatru?

Publicul a regasit drumul spre sdlile noas-
tre de spectacol si datoritd haloului care
existd in jurul personalitatii lui Dinu
Sdraru. De altfel, el stie sd facd o publici-
tate nemaipomenita teatrului, sd creeze
permanent un punct de interes. Tot ceea
ce se intampld aici capdtd importanta
unui eveniment.

Marinela Tepus

50 de premiere
IN una singura

ndata dupa echinox am participat la un eveniment

foarte interesant, care s-a constituit pentru mine intr-o

cascada de premiere. E vorba despre un spectacol in
reprezentatie oficiala cu Cadavrul viu de L. N. Tolstoila Sala
Mare a Teatrului National din Bucuresti. A fost primul spec-
tacol sub directoratul noului manager al TNB, Dinu Sararu.
A fost pentru prima data cand am participat la o premiera
nu ca invitat al unui regizor sau actor, ci al insesi Institutiei
TNB. Prin grija aceluiasi Dinu Sdraru, care s-a gandit, primul,
sa-i onoreze astfel pe dramaturgii romani inca oarecum in
viata. A fost pentru prima data dupa revolutie cand TNB a
editat o revista proprie, pe care am primit-o in dar la pre-
miera. Cu treizile inainte, pentru prima datadupa 1990, un
director al TNB s-aintalnit oficial cu dramaturgii romani si a
admis ca la TNB jucarea pieselor romanesti contemporane
trebuie sa fie un punct obligatoriu si de onoare al institutiei.
Dupa aceste premiere oganizatorice, am intrat in sala tic-
sita si, alaturi de alti 1 154 de spectatori, am simtit un nou
val de premiere. Pentru prima data s-a aplaudat, la scena
deschisa, decorul. Cum se ridica cortina dezvaluind o noua
locatie, cum o parte din public izbucnea in aplauze. Pentru
prima data, pe scena unui teatru dramatic, o actrita a fost
ovationata nu pentru jocul ei, ci pentru felul cum a cantat
(Maria Buza). Pentru prima data un actor a dus intr-un sin-
gur spectacol pistolul la tampla de 24 de ori si a jucat cu el
lipit de cap timp de 23 de minute si 18 secunde (nou
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record). Pentru prima data nu am putut privi evolutia unei
actrite mai mult de 4 secunde. A trebuit sa-mi intorc ochii
raniti de la spasmele ei. Cu urechile n-am avut ce face. E
insatanara, studenta, inca mai poate renunta.
Pentru prima data, la final s-a strigat din sala numele regi-
zorului. Am auzit strigandu-se ,Hagi", am auzit strigandu-se
si ,Herlea”, acum s-a strigat, si inca din primele randuri,
~Colceag”. In acest context, eu as fi strigat , Tolstoi”, ceea ce
ar fi fost 0 noua premiera. Mai ales daca numitul conte ar fi
si aparut la rampa.
Pentru prima data am inteles ¢4, de-ar fi trdit in vremea
noastra, Tolstoi ar fi fost un excelentscenarist de telenovele,
cu conditia sa intalneasca trupa potrivita. Pentru prima oara
am observat ca sala mare a TNB poate fi umpluta ochi multe
seri la rand daca reusesti sa aduci pe scena o ,inima de
tigancd" impreuna (obligatoriu) cu muzica ei.
In fine, si cel mai important, am vazut pentru prima oara,
deodata, doua spectacole: unul de estrada, cu muzica
tigdneasca prelucrata elegant de Nicu Alifantis, cantata
frumos de un cor mixt si de solisti; unul dramatic, despre
un tip care vrea sa se omoare siin final izbuteste, lucru de
care nu m-am indoit nici o clipa. in ce masura aceste doua
spectacole se combina intr-unul singur? Dau cuvantul spe-
cialistilor. Eu, ravasit de atatea premiere, atdt am putut sa
scriul

Horia Garbea
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Sunteti fata coregrafei Malou losif.
in copilarie, mama nu v-a indrumat
spre balet?

Nu. I-a fost frica sa nu-mi placa prea
mult si sa vreau sa ma fac balerina.
Intr-adevar, imi placea foarte mult,
aveam poante prin casa si incercam
sa merg pe ele. Bine a facut ca nu
m-a incurajat. Munca asta cere un
sacrificiu enorm si cariera se termina
foarte repede. Tatal meu a fost actor
la Opereta si drumul catre teatru a
fost mai firesc; mergeam cu el la
spectacole. De fapt, ei nu m-au in-
dreptat spre nimic in mod special.
M-au dat la pian si am avut de ales
intre pian si teatru; am ales sa dau la
Institut.

Ce profesori ati avut in Institut, ce
v-a dat scoala? Cum o priviti acum,
cand aveti deja cariera?

Am fost la clasa Olgai Tudorache,
care ii avea ca asistenti pe Florian
Pittis (anul 1) si pe Florin Zamfirescu
(@anul al ll-lea). Doamna Olga ne-a
invatat sa nu mintim.

Sa nu mintiti in rol?
Nu, sa nu ne mintim pe noiinsine, sa
ne cunoastem si sa nu dorim nicio-

Emilia Popescu in rol de mama f

Emilia Popescu:

Pe langa Julia

data sa facem mai mult decat putem,
sa nu incercam sa ne aratam mai ta-
lentati decat suntem. Prin chiar exis-
tenta ei, prin felul cum traieste, ne-a
invatat cd, daca avem o idee, sa ne-o
asumam, sa nu ne dam batuti. Dar
ne-a spus si ca e foarte greu sa faci
teatru, e o lupta foarte dura, in care
perioadele de asteptare sunt mai
lungi decat cele de lucru si ca nu
intotdeauna rolurile mari ne asteapta.
La vremea aceea, cand eram studenti,
nu intelegeam ce vrea sa spuna si
zambeam superior. Dar daca dansa a
avut perioade de asteptare, de ce nu
le-am accepta si noi, care suntem de
o mie de ori mai putin daruiti? Cu
Florian Pittis a fost o legatura extraor-
dinara. O relatie de tipul discipol-
mentor, care a avut asupra mea o
influenta covarsitoare. Dupa cativa
ani, cand am terminat Institutul, mi-a
acordat o sansa rara: m-a distribuit
intr-un rol principal in Cainele gradi-
narului, la Teatrul ,Bulandra”, teatru
in care, apoi, am si ramas. Am contin-
uat colaborarea, in 1990, cu Medi-
tatiile Ritei, in care am jucat patru ani.
Am crescut o data cu personajul meu,
care mi-a adus mari satisfactii.
Spectacolul avea un impact foarte
mare asupra spectatorilor tineri, care
isi cautau un drum, bajbaiau sau nu
aveau curajul sa-si asume viitorul.

Ati lucrat cu regizori importanti. De
la cine credeti ca ati invatat cel mai
mult?

Am invatat de la fiecare.

Ati invatat si diplomatia. Totusi,
v-as ruga sa-mi vorbiti mai mult
despre lucrul cu Alexandru Darie.
Ati lucrat cu el la Trei surori, Poveste
de iarna, Julius Caesar.

Lucrul cu Ducu a marcat trecerea
mea de la rolurile de fetita la cele de
femeie. Am inceput direct cu o
reging, in Poveste de iarna. A fost
foarte bine. Colaborarea cu Ducu
este tot ce-si poate dori un actor.
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Toti spuneti asta! Ce va da?

E normal. E atat de talentat, incat tise
pare catotceiticere e foarte firesc, ai
impresia ca asa trebuie sa fie.

Comunica bine cu actorii?

Sigur, in meseria asta trebuie in
primul rand sa comunici. Daca ai ta-
lent, dar nu poti sa comunici, te duci
acasa si scrii, nu poti fi regizor. Ducu
e foarte iubit de actori pentru ca la
el spectacolul sta in actori. Alti regi-
zori au alte optiuni si actorii se
raporteaza diferit la ei: ii respecta,
lucreaza bine cu ei, dar nu au
senzatia ca ei sunt cei mai impor-
tanti. La Ducu, actorul e cel mai
important. Sigur ca si Ducu lumi-
neaza actorul, ilimpodobeste, dar nu
va fi mai important cum cade lumina.
De la actori ii vine lui Ducu si inspi-
ratia, si alegerea muzicii, de exemplu.
La el cel mai mult dureaza sa-si faca
distributia. Toata lumea stie asta si
asteapta cu sufletul la gura pana
apare distributia la avizier. Lucrul cu
el este asa de palpitant pentru ca el
considera ca teatru inseamna actor.
Ducu se realizeaza prin noi, ceea ce
mi se pare normal. De aceea il con-
sider unul dintre putinii regizori care
au ramas normali.

Exista o intdlnire sau intamplare
care v-a marcat evolutia?

intalnire, da: cu Motu Pittis. Si in
scoala, si mult dupa aceea, si acum. E
ca educatia pe care o primesti acasa,
cand esti mic: lucruri pe care nu le uiti
niciodata, reguli de la care nu poti sa
te abati; profesorii sunt ca niste
parinti. Chiar si acum sunt situatii in
care ma gandesc ce ar spune doam-
na Olga despre un anume rol, daca
i-ar placea sau nu. Fata de Motu Pittis,
in schimb, desi stiu ca nu i-ar placea
unele lucruri, imi asum greselile. M-a
marcat, fara indoiala, intalnirea cu
domnul Ciulei, dar de lucrat, am
lucrat destul de putin cu dumnealui.
Cu Tocilescu am o relatie foarte afec-
tuoasa. Nu stiu daca e bine sa fii prie-



ten cu regizorii, dar chiar daca nu am
lucrat foarte mult cu Toca, avem o
relatie foarte frumoasa, de prietenie si
uneori uit ca e regizor si ca nu ma dis-
tribuie atat de des. Cu toti regizorii m-
am inteles foarte bine, am gasit intot-
deauna punti intre noi.

Putem reveni putin la domnul
Ciulei? Ati lucrat impreuna acum
zece ani.

Am spus ca am lucrat mai putin, pen-
tru cd am intrat in locul cuiva in
Desteptarea primaverii, am intrat la
sfarsit si am avut doar patru-cinci
repetitii in zece zile. Apoi, in Visul unei
nopti de vara am inlocuit-o pe
Mariana Buruiana (s-a intamplat, eram
acolo cand a fost nevoie), deci nu am
fost distribuita ,din prima”. Relatia
mea cu domnul Ciulei e, din cauza
asta, foarte speciala. Intotdeauna iti
doresti macar sa-l cunosti. Ma duceam
la repetitii la Visul unei nopti de vara,
nu ma gandeam ca pand laurma o sa
ajung sa joc in amandoua piesele pe
care le-a montat atunci. Dansul m-a
vazutinainte, in piesa pusa de Pittis, si
i-am placut mult. Pe urma, a lucrat
foarte putin cu mine, dar am simtit (nu
ma laud, mi-a spus-0) ca ma aprecia. Ce
nu-i placea era ca nu vorbeam destul
de tare, zicea ca e pacat de talentul
meu, ca, daca eram pe Broadway, ma
dadeau afara.

Ati intrat la un moment dat in Patul
lui Procust, in locul Danielei Nane.
Ati avut vreo retinere?

Nu, am considerat c3, fiind angajata
in teatru, trebuie sa fac acest gest
colegial. Nu a contat faptul ca nu fu-
sesem eu distribuita de la inceput.
Am si vrut sa vad daca pot face un rol
in numai doua repetitii. Si I-am facut.
A fost ca un pariu cu mine insami.

Ati avut roluri pe care le-ati urit?

Nu le-am urit, dar mi-a fost foarte,
foarte greu sa le fac. Poate ca nu rolul
in sine era de vina, a fost o conjunc-
tura ciudata. E vorba de un spectacol
al lui Alexandru Dabija, pe care I-am
jucat de foarte putine ori: Suita de
crime si blesteme, dupa Euripide. Nu
am reusit sa inteleg - sau nu eram
destul de pregatita.. Era o etapa a
vietii mele in care nu puteam sa joc
Medeea. Sper sa putem repara intr-un
viitor apropiat, sa am ocazia sa lucrez
cu Dabija si sa fac un rol bun.

Asta inseamna ca, in afara Medeei,
nu ati avut roluri care v-au dis-
placut?

Nu, nici pe acela nu I-am urit. Doar ca
am stiut ca nu-mi iese bine. Am facut
cu drag si rolurile mari, si pe cele
mici, cu mult drag si pasiune. Nu am
ajuns niciodata la lehamite. Sper nici
sa nu mi se intample vreodata!

In Céinele gradinarului dupa Lope de Vega
la ,Bulandra”, in regia lui Florian Pittis

Care este sentimentul pe care-l
incercati cand un spectacol ince-
teaza sa se mai joace?

Depinde. Oricum, imi pare rau de
fiecare data, parca nu-mi vine sa
cred. Probabil ca asa o sa fie si cand o
sa se marite fetita mea: cand se
opreste un spectacol, e ca si cum ti-ar
pleca de-acasa copilul. Dar uneori in-
treruperea vine firesc, ca la Me-
ditatiile Ritei.

Vainhiba o sala ,rece”?

O sala rece e ca o aspirina pe limba.
Incerci sa o plaseziin asa fel incat sa-i
simti cat mai putin gustul (m-a in-
vatat pe mine un doctor cum sa fac),
dar trebuie s-o inghiti. Merg mai
departe. Depinde mult si de text. De
obicei, stiu cand publicul va intra mai
greu in atmosfera. Nici oamenii din
sald nu sunt toti la fel de deschisi, vin
de la slujba, de pe drum, uneori sunt
surprinsi, trebuie sa le dai timp. Un
actor vine inainte la cabina; specta-
torul nu are acest privilegiu. in plus,
le trebuie timp ca sa se acomodeze
cu colectivitatea pe care se pome-
nesc ca o formeaza. Ei devin par-
teneri ai nostri, dar intra in relatie si
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intre ei. La o comedie, daca sunt
putini oameni in sald, se rade mai
putin, apare un sentiment de jend. Or
fi niste chestii chimice... Ceva se
intampla.

Trecem la televiziune? E clar ca va
asigura popularitatea. Totusi, de
unde vin satisfactiile cele mai mari,
din teatru sau din televiziune?

Da, televiziunea asigura popularitate,
dar actorul simte nevoia de exor-
cizare si, pentru asta, scena e cea mai
buna. Pe de alta parte, daca o faci
bine si profesionist, in asa fel incat sa
fii tu, in primul rand, multumit, tele-
viziunea iti da satisfactii la fel de mari.
Dar la noi lucrurile sunt mai greu de
realizat in televiziune. Se spune
mereu ca nu exista bani. Bani exista,
dar se duc pe cu totul altceva. Fiind
chiar dovedita ideea ca acum se
poate face orice fara profesionisti,
doar cu amatori, nimeni nu mai da
doi bani pe profesionisti. Ce n-a
reusit Ceausescu in multi ani, s-a
reusit acum, intr-un timp-record si
cam pe vecie. lar acei nimeni care au
invadat televiziunile par mai apre-
ciati si sunt impinsi in fata profe-
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sionistilor. Nu cred ca publicul are
chiar nevoie de asa ceva, dar asta i se
ofera. Profesionistii impun anumite
conditii, ceilalti, nu - e foarte simplu.
Oricum, mie televiziunea imi da mari
satisfactii, o sa abandonez doar cand
0 sa simt ca nu mai fac fata.

Aveti si o emisiune la radio.

Da, la Romantic FM, o fac cu mare
placere. E o emisiune despre poezie
- evident, si cu muzica. Vreau sa
propun poeti de care oamenii au
uitat, pentru ca nu sunt pusi tot tim-
pul pe tapet. As vrea sa fac o cronica
subiectiva a unor poeti care m-au
marcat, care ma ,locuiesc”. Nu doar
poeti, poate si dramaturgi. E un lucru
care imi place si pe care o sa-l fac in
fiecare joi, pana in martie viitor.

Repetati ceva nou in teatru?
O sa incep acum repetitiile, cu Gelu
Colceag, la Tango de Mrozek. Pre-
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m luat act cu intarziere de
Aobiectiile doamnei Alice

Georgescu privitoare la textul
adaptarii mele a piesei Livada de
visini, regizata de Alexander Haus-
vater la TN. lasi. Vina cea mai insem-
nata ce mi se imputa este folosirea
unor nume (si inadecvate!) pentru
personaje introduse in spectacol in
afara listei lui Cehov”. Aceste per-
sonaje au fost cerute de viziunea
regizorului, construite de el si de
mine de comun acord. lar replicile si
miscarea lor, pentru cele fara replica,
au fost (de)scrise de mine .conform
ideilor enuntate de regizor. Apar ast-
fel, de pilda, mama eroinei principale
(episodic) si un organizator de licitatii
(cu rol esential).
In ceea ce priveste numele acestora,
ele sunt pur conventionale, notate ca
atare in textul pentru uzul lucrului
meu cu regizorul si apoi al acestuia
cu trupa. Astfel, l-am ,botezat” pe
omul cu licitatia ,Misa”. Din partea
noastra putea sa-l cheme si ,lvan”
etc. Nu conteaza. Numele lui nu se

rosteste pe scena. La fel, numele
.mamei” sau patronimul Aniei,

M

miera va fi in toamna. Ma bucur foarte
tare ca o sa lucrez din nou cu Gelu,
care mi-a fost ca un profesor. Cu el am
facut Porunca a saptea de Dario Fo.E
un regizor care, pentru ca a fost si el
actor, pune baza pe actori. Facem
echipa buna. In plus, 0 sa am ocazia sa
lucrez cu Luminita Gheorghiu, cu
Doru Ana. Nu ne-am mai intalnit de
mult pe scena, din 1994, de la Trei
surori. Cred ca o sa fie foarte bine.

Putem sa vorbim si despre film?
Despre film nu putem vorbi, pentru
ca nu exista. Sau eu nu exist pentru
cinematografie.

Cum, nu exista? Morometii, in
fiecare zi mi-e dor de tine, Divort din
dragoste... Ati luat si un premiu de
debut.

Egal cu zero pe langa Julia Roberts,
care a luat Oscar-ul! Si e mai mica
decat mine.. Cinematografia nu

exista, din punctul meu de vedere,
pentru ca nu mai fac film de 10 ani.
De lain fiecare zi mi-e dor de tine mi
s-a tras: toatd lumea zice ca sunt fata
Stelei Popescu; e si coincidenta de
nume... Oricum, nu sunt casatorita cu
un regizor de film, asa ca e mai greu...

Aveti o fetita de cinci ani. Cum re-
simte ea viata de artista a mamei?
Mai aveti timp pentru copil?
Eu stau foarte mult cu fetita mea. Am
stat un an acasa, am alaptat-o. Sigur,
am pe cineva care ma ajuta, dar,
oricum, dedic mult timp copilului.
Sunt si perioade mai aglomerate, dar
nu lungi. Incd nu stiu ce va face; ii
place muzica, flautul. In alta tara, as fi
fost fericitd sa faca muzica. Aici, nu;
as indruma-o spre altceva. Sau spre
altundeva, daca va vrea neaparat sa
facd muzica.
Liana Ornea
martie 2001

a inocenta

acuzate de doamna Alice Georgescu,
sunt indiferente cata vreme ele nu se
spun niciodata in spectacol.

Ceea ce le-a facut vizibile (nu si audi-
bile) unei parti a publicului a fost, din
cate pot sa deduc, tiparirea lor in ca-
ietul program. Intr-un mod pe care
nu ezit sa-| calific ca superficial si ne-
ghiob, facatorii de program de la lasi
au gasit cu cale, in comoditatea lor,
sa reproduca la lista distributiei... din
Jhartia de rol”. Pe care noi, A. Haus-
vater si cu mine, nu o destinasem in
nici un fel privirii publicului. Pre-
supun ca si scurtele ,caracterizari”
construite de mine strict pentru uzul
trupei vor fi fost reproduse in acel
caiet.

De ce doar ,presupun”? Pentru ca
nici inainte de facerea programului,
nici dupa tiparirea acestuia, TN. lasi
nu a gasit cu cale sa mi-l arate sau
sa-mi ddruiasca vreun exemplar ca
amintire. Dar asta face parte desigur
din ,politetea originala” (moldove-
neasca?) pe care o manifesta loan
Holban si colaboratorii sai de la lasi si
pe care am simtit-o pe propria-mi
piele siin alte imprejurari.
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Este si vina regizorului, aflat la lasi,
care nu a controlat programul de
sala. Dar omul vine dintr-o lume in
care atributiile si responsabilitatile
sunt clar impartite, iar regizorul nu e
moasa si nanasa la orice maruntis.
Pe scurt, numele cu pricina, inspirate
sau nu, precum si acel ,lapsus cala-
mi” la prenumele tatdlui lui Firs si
care putea fi corectat tacit, nu erau
destinate ochilor exigenti ai publicu-
lui si criticilor. Bine ca nu mi-au pus
pe vreun material imprimat si didas-
calille care nu-i apartin lui Cehov, ci
sunt dictate de miscarea preconizata
deregizor. Nu de alta, dar unele erau,
cum zice doamna Alice Georgescu,
mai mult decat ,vag licentioase”. In
obiceiul glumelor pe care, in dificila
noastra muncad, ni le permitem une-
ori Hausvater si cu mine.

Imi asum doar ,poanta” amestecarii
unei replici din Caragiale in Cehov: a
fost un impuls irezistibil, atat de bine
se lipea! Dar daca nici lon Luca, nici
Anton Pavlovici nu s-au suparat, de ce
v-ati supara dumneavoastra? Rezon?

Horia Garbea



de vedere

Balastul

rei regizori importanti din
T teatrul francez contemporan,

Georges Lavaudant, Alain
Frangon si Stéphane Braunschweig, au
inceput - impreuna - discutii cu
Ministerul Culturii si cu cel de Finante
pentru modificarea legislatiei, in asa
fel incat sa poata incheia contracte de
colaborare de durata cu actorii din
trupa. Toti trei sunt directori de Teatre
Nationale; primul, la Odéon-Teatrul
Europei, al doilea, la Teatrul National
Colline si al treilea, la Teatrul National
din Strasbourg. Fiecare dintre ei
lucreaza de mult cu un grup de actori,
dar acesti artisti nu pot fi angajati,
deoarece, spre deosebire de Comedia
Franceza, desi Nationale, institutiile
respective nu au buget pentru sa-
larizarea actorilor permanenti. Aceasta
este realitatea pe care cei trei artisti vor
sa o modifice. Cateva argumente, asa
cum apar ele in pagina dedicata aces-
tui demers in ziarul ,Le Monde” (18-19
martie 2001): ,Actorii nu sunt doar
actori, ci si parteneri artistici” (Braun-
schweig); ,De cele cateva ori cand
actorii au ramassase luniin teatru, sau
cand macar un singur om - Michel
Vinaver - ne-a insotit patru luni, rela-
tiile interne s-au imbunatatit conside-
rabil” (Alain Frangon); ,O trupa perma-
nenta ne-ar putea ajuta sa stabilim
regula jocului” (Lavaudant). In Roma-
nia, asemenea idei nu ar aparea nici la
gazeta de perete a familiei. Aici se
poarta cuvantul ,balast”. Trupa este
un balast, o greutate inutild purtata
prin valurile tranzitiei de talentatii
capitani de la carma.
Asa cum a fost prezentata reforma, nu
e de mirare ca majoritatea actorilor a
refuzat-o: dezmembrarea trupelor sta-
bile, prin contracte pe termen scurt, in
functie de necesitatile unei stagiuni-
doug, subventionarea proiectelor unor
manageri, si ei angajati pe termen
scurt, puneau viitorul sub semnul in-
certitudinii. Nu e adevarat ca numai
cei fara har se tem de flexibilitatea ast-
fel inscdunata: orice om de teatru
poate sa produca o lista cu cel putin
zece actori bucuresteni, foarte talen-
tati, cunoscuti, cu statut de vedeta tea-
trala, care nu si-au gasit loc pe scena in
ultimele stagiuni. Asemenea pauze se
produceau si inainte, dar existenta
intr-o trupa, pe langa un minimum de
siguranta materiald, permitea si spe-
ranta ca in urmatoarea distributie, in
urmatoarea stagiune, candva... cineva

0 sa stie, 0 sa vrea, O sa tina seama...
Sentimente greu de codificat in para-
grafele unei legi; dar, in absenta lor,
nici o lege nu poate fi luatd in serios. In
discursul reformist, trupele perma-
nente sunt vazute ca un balast si,
probabil, numaicand haosul legislatiei
si subtirimea bugetului vor reusi sa le
destrame se va observa si ce anume
s-a pierdut. Un tanar critic, totodata
harnic observator al vietii teatrale in
manifestarile ei extrascenice, se mira,
cu mari eforturi de a nu jigni, ca au
devenit societari ai Teatrului National,
pe langa vedete, si slujitorii din ansam-
blu ai scenei. A doua zi, Radu Beligan,
Dina Cocea si lon Cojar au incercat sa
explice, in acelasi ziar, de ce s-a proce-
dat corect. Reactia criticului — pana la
un punct, fireasca - fata de egalitarism
sprijina triumful individului asupra
colectivului, militeaza pentru necesi-
tatea de a se crea un statut special
celor ,speciali”. Ceilalti ar apara colec-
tivismul, sursa atator nefericiri, artis-
tice si nu numai.

Pentru a intelege, totusi, despre ce
este vorba ar trebui - macar de dragul
discutiei - despartita problema retri-
butiei de cea a statutului artistic. Este
firesc ca acei actori considerati, la un
moment dat, capete de afis, numele
care aduc public, deci bani, sa fie re-
compensati altfel, adica mai bine. Dar,
daca societatea acorda statutul de
vedeta celor bine platiti, atunci este
evident ca actorii de teatru nu vor fi
niciodata vedetele unei societati de
consum, pentru ca publicul lor este
restrans, daca il comparam cu cel al
vedetelor sportive sau de televiziune.
Nici sumele la care cei dintai pot spera
nu se compara cu ceea ce pot incasa
oamenii celebri din alte domenii de
activitate cu public. Optiunea pentru
arta este oarecum obligatorie. Fireste,
pentru cei care stiu la ce se referd acest
cuvant. Si, daca vrea sa faca arta,
actorul-vedeta sau actorul talentat
stie, simte ca, fara o trupa si fara un
regizor, arta lui se risipeste. Teatrul, ca
fenomen al constiintei sociale, exista
prin spectacole complexe nu neaparat
sub raportul ponderii financiare, ci
prin investitia de idei si prin adecvarea
semnelor de intrebare, prin polifonia
interpretarilor, vizibila la nivelul intre-
gului; mai putin si incomplet, la scara
performantei individuale. Teatrul, ca
fenomen estetic, este o arta a dialogu-
lui, iar dialogul doar printr-un artificiu
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se reduce la cel care vorbeste singur.
Momentele de glorie ale unui teatru
sau altul se identifica cu acelea cand
personalitatile s-au armonizat (ceea ce
nu presupune omogenizare) intr-o
trupa: asa a fost in anii ‘60 si ‘70 la
LBulandra”, in anii ‘80 la Teatrul Mic si
in anii ‘90 la Odeon. Afirmarea regi-
zorului trece prin capacitatea lui de a
crea vedete si de a insufla vitalitate si
expresivitate teatrala celor care nu vor
fi niciodata vedete. Se joaca acum in
Bucuresti multe spectacole a caror
coerenta si coeziune sufera din cauza
ca pe scena sunt adunati oameni care
nu au multe lucruri in comun. §i, in
ultimul timp, ceea ce se numeste
teatru alternativ impune valori mai
mult prin ambitia si trairea scopului
comun decat prin rigoarea implinirilor
estetice.

Nu exista nici un motiv de a regreta
trupele in care un om, o data intrat,
trebuia sa faptuiasca o crima pentru a
fi dat afara, ,colectivele” cu numar fix
de persoane,intocmite pe baza de pile
si relatii, si alte permisivitati si rigori ale
unui sistem excesiv. In unele dintre ele
se configurau afinitati elective in mod
aleatoriu siimprevizibil. Poate ca noile
reglementari ar trebui sa gaseasca o
modalitate flexibila de a sprijini grupul
structurat (nu are importanta ca une-
ori poate fi confundat cu o gasca).
Creativitatea teatrala este mai fertila in
asemenea alcatuiri decat printre geni-
ile cu ochii pe cursul la zi al dolarului.In
conditii normale, balastul asigura sigu-
ranta navigatiei. El nu se arunca decat
in caz de naufragiu. Desfiintarea hao-
tica a trupelor de teatru ar putea
provoca naufragiul si inecul celor care
se cred capitani. :

Magdalena Boiangiu

lleana Predescu

si Irina Petrescu

in A 12-a noapte

la ,Bulandra” (regia:
Liviu Ciulei — 1973)




c¢i un tip de spectacol necon-
ventional, integrat la marginile con-
ventiei societatii nobiliare, locul
unde este acceptata si incurajata
defularea. Lacom, incapabil sa se
multumeasca doar cu atat, Protasov
isi doreste sa ramana in aceasta falsa
lume libera, mai putin sofisticata de-
cat cea a matrimoniului sau, dar su-
punandu-se, practic, acelorasi legi.
Regizorul nu rezista tentatiei de a ne-o
infatisa in toata splendoarea ei sen-
zuald, si atdt muzica lui Nicu Alifantis,
cat si prestatia grupului coral ,Da
Capo” sustin si cu talent, si cu sarg
acest demers. Dansuri infocate, can-
tece guturale, coruri si partituri solo
se succeda intr-o inlantuire vag si ine-
ficient intrerupta de replicile perso-
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® Costumele: Florilena Popescu Fdrcdsanu @ Muzica: Nicu Alifantis
@ Coregrafia: Roxana Colceag @ Distributia: Mircea Rusu (Fedea Protasov), Dana
Mégdici (Liza), Simona Bondoc (Anna Pavlovna), Maria Popistasu (Sasa), Marius
Bodochi (Karenin), llinca Tomoroveanu (Karenina), Mircea Albulescu
(Abrezkov), Maria Buza (Masa), Mihai Persa (Tatal Masei), lleana lordache (Mama
Masei), Emil Gaju, Emil Muresan, Doru Ana, Marcelo Sebastian Cobzariu, Mihai
Niculescu, Gavril Pdtru, Alexandru Bindea (Prietenii lui Fedea); grupul coral
.Da Capo”, dirijor Claudia Gherga (Corul tiganilor) s.a.

and scria Cadavrul viu, Tolstoi
‘ trecuse prin toate experien-

tele morale si intelectuale
care i-au asigurat statura de ganditor
rus si locul in arta universala. Dar
Fedea Protasov nu murise definitiv in
el.In urma cu multi ani fusese si el un

foto: Mihail Cratofil

boier tanar, celebru prin felul cum isi
toca viata, averea si sentimentele,
presimtind ca libertatea se afla din-
colo de lumea in care exista. Dupa o
viata intensa de o uimitoare creativi-
tate si cu uluitoare manifestari ale
unei energii generoase, tentatia fugii
de sine, de ceilalti, persista si nicio-
data nu se va sti precis incotro se
indrepta scriitorul, la 82 de ani, cand
a fugit de acasa, insotit de un doctor
care nu i-a fost de nici un folos in
gara Astapovo, unde s-a imbolnavit
de congestie pulmonard si a murit.
Oximoronul cadavrului viu I-a tulbu-
rat mai mult decat o poate face o
figura de stil: demonul nelinistii, dar
si al esecului ce pandeste orice
revolta ii marcheaza si substratul
operei tarzii, cand s-a vrut a fi propa-
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gandistul ideilor unei morale crestine
neintinate de biserica.

Piesa colecteaza cioburile creatiei de
tinerete si maturitate, incercand sa le
potriveasca in montura inteleapta a
senectutii, dar regulile genului dra-
matic si propriile impulsuri vitale ii

B Mircea Rusu si Marius Bodochi

joaca farse neasteptate si este de
inteles de ce regizorul spectacolului
a cedat tentatiei de a reorganiza lo-
gica materialului literar. | se poate
doar reprosa ca n-a procedat cu des-
tula indrazneala, pentru a compensa
dezechilibrul dintre cele doua parti:
caracterul excesiv expozitiv din pri-
ma parte si aglomerarea deciziilor cu
consecinte dramatice in cea de a
doua. Ezitare cu urmari si in viata
spectacolului. Episodul ,la tiganci” se
lungeste si se lateste peste masura,
mai putin si, in acelasi timp, mai mult
decat cerea sensul initial. Prezente in
mai multe momente din marea liter-
atura rusa (vezi Ildiotul de Dos-
toievski, dar si nuvele ale lui Cehov),
dansurile si cantecele tiganesti nu
sunt o varianta ruseasca a bordelului,
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najelor. Drama sta pe locin timp ce se
canta si se danseaza si, cand firul ei se
reia, trebuie sa faci un efort ca sa-ti
aduci aminte despre ce era vorba.
Coregrafia evolueaza distinct de regie
si senzatia este ca inserarea partii vor-
bite in cea cantatd, a miscarii civililor
in armonia dansatorilor s-a facut in
graba si de mantuiala. Cel mai mult
sufera din aceasta cauza Mircea Rusu,
interpretul lui Protasov. In absenta
altei propuneri, el ar trebui sa fie asa
cum il caracterizeaza celelalte per-
sonaje, in special femeile care-|
iubesc:ele il vad fermecator, puternic,
irezistibil. in spectacol este reflexiv,
abulic, ametit. Tovarasii sai de petre-
cere palavragesc si gesticuleaza, iar
cand e sa se inchege un sens, cum se
intdmpla in cazul lui Doru Ana sau
Mihai Niculescu, navalesc dansatorii.
Maria Buza canta ca intr-o emisiune
de televiziune, fara relatie cu perso-
najul pe care ar trebui s&l inter-
preteze. Spectacolul se incalzeste,
energia lui se propagain sala si place,
dar muzica si dansul au o valoare
autonoma, fara sa stimuleze in vreun
fel evolutia conflictului. Unele finaluri
de tablou sugereaza melancolia ideii
regizorale, aparent covarsitd de for-
tele adunate pe scena.

Lumea saloanelor este tratata, oare-
cum simplist, in cheie grotesca:
proaste si caraghioase, femeile, atat
de frumos imbracate de autoarea
costumelor, se roaga parca sa fie
parasite. Si daca actrite cu experienta
cum sunt Simona Bondoc si llinca
Tomoroveanu au mijloacele artistice
prin care sa sugereze nu doar o
minte limitatd, ci si un suflet invalid
in capcana propriei onorabilitati, mai
tinerele Dana Magdici si Maria
Popistasu se zbat patetic in exercitii
lipsite si de adevar, si de stil.

In partea a doua incepe drama si, aici,
atat interpretii cat si regizorul se



apropie de esenta piesei. Dialogul
dintre printul interpretat de Mircea
Albulescu, un ticdlos cu prestanta
bunelorintentii, si Mircea Rusu, acum
intelegand riscurile vietii intre doua
lumi, invins de tragedia provocata de
el, produce o scena teatrala prin
dinamica ei interioara, prin felul cum
actorii pipdie si aleg cuvintele, prin
jocul inteligentelor intr-o situatie-
limita. In aceeasi zona, a unei
teatralitati esentiale, este si scena
procesului unde, in sfarsit, drama se
asaza in datele ei si Mircea Rusu
poate face dovada marilor sale
calitati de actor modern. Acum apar
si regretele pentru rolul pe care I-ar fi

putut juca Marius Bodochi si pentru
absenta desenului din culorile arun-
cate oarecum la intamplare de
Alexandru Bindea.

Exista cateva momente in spectacol
unde regia si scenografia - inspirata
la nivelul conceptiei, cu nesigurante
la nivelul executiei - exprima percu-
tant unitatea si contradictia celor
doua lumi care-| vor strivi pe cel ce a
incercat sa le traverseze.

Am formulat observatiile de mai sus,
incercand sa povestesc ce am simtit
si ce am gandit pe parcursul celor trei
ore cat dureaza reprezentatia si stra-
duindu-ma sa fac abstractie de zgo-
motul marelui succes care insoteste

inceputul carierei acestui spectacol.
Nu este doar o operatie de propa-
ganda bine condusa. La premiera
aplauzele entuziaste au durat minute
in sir: spectacolul de cantece si
dansuri, amploarea mijloacelor tea-
trale etalate impresioneaza, iar do-
rinta puternica de a avea succes il
poate crea. Am convingerea ca ar-
tistii implicati stiu mai bine decat cei
din afara ce a iesit bine si ce nu. Asa
ca, alaturi deacestia, prefer amintirea
momentelor de teatru care lasa sa se
banuiasca spectacolul ce ar fi putut
sa fie.

Magdalena Boiangiu

Un albastru infinit

nifica reveria calma, repaosul

senin. Psihologii stiu insa ceva
mai mult, anume c4, in inconstientul
colectiv, albastrul este asociat cu
autoritatea care-ti ofera siguranta cu
pretul supunerii. Nu intdmplator mai-
marii lumii au adoptat costumul
bleu-marine, iar politistii, uniforma
bleu-gendarme. Pentru marii raz-
vratiti insa, ca Rimbaud, albastrul
este culoarea stridentelor stranii ale
trompetelor ceresti, sunand schim-
barea. Probabil nu fara legatura,
revista avangardei germane de la
inceputul secolului trecut se numea
Der Blaue Reiter (Cdldretul albastru),
iar cabaretul in care, in aceeasi
perioada, canta Lola-Lola, eroina
romanului Profesorul Unrat al lui
Heinrich Mann, ingerul albastru.
Celebrul film cu acest nume al lui
Josef von Sternberg, cu Marlene
Dietrich si Emil Jannings, a ales sa
lumineze dintr-o singura parte con-
structia complexa a romanului,
aratand decaderea sociala simorala a
unui barbat rigid, emblema a res-
pectabilitatii burgheze, care desco-
pera tarziu farmecul lasciv si dezinte-
grator al femeii fatale, de care se lasa,
spre paguba lui, subjugat. Succesul
romanului (publicat in 1905) a venit
tarziu, atunci cand societatea ger-
mana, ravasitd de infrangere si de
deruta postbelica, s-a recunoscut in
figura profesorului ajuns paiata.
Decaderea personajului simboliza
dezastrul unei civilizatii.
Razvan Mazilu si echipa sa propun o
lecturd noud a romanului, care vine
impotriva cliseelor propagate de
film. Ambalarea lui Sternberg pentru
protagonista a fost in parte respon-

l a prima vedere, albastrul sem-

INGERUL ALBASTRU, dramatizare si versiune scenica de Razvan Mazilu dupa
romanul Profesorul Unrat de Heinrich Mann @ TEATRUL ODEON @ Data re-
prezentatiei: 30 martie 2001 @ Regia si coregrafia: Rdzvan Mazilu
@ Scenografia: Irina Solomon si Dragos Buhagiar @ Muzica: Friedrich Hollander.
Adaptarea muzicalad: Petru Margineanu @ Distributia: ‘Florin Zamfirescu
(Emanuel Raat), Leonid Doni (Lohmann), loan Batinas (Von Ertzum), Dimitrii
Bogomaz (Kieselack), Maia Morgenstern (Lola-Lola), Jeanine Stavarache
(Guste), Mircea Constantinescu (Kiepert), Catdlina Mustatd (Helga), Mihai Danu

(Clovnul mut).

sabila pentru deplasarea focalizarii
de la figura profesorului la cea a
cantaretei. In spectacolul de la Tea-
trul Odeon, prioritatea se restabileste
in favoarea lui Raat, iar dramatizarea,
desi pastreaza titlul popular al filmu-
lui, pare ca urmeaza mai ales subtitlul
romanului: ,Sfarsitul unui tiran”. In
interpretarea lui Florin Zamfirescu,
profesorul Raat este departe de ridi-
colul personajului batos si pre-
tentios, cazut inoportun in ispita,

Iingerul albastru
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taman la varsta intelepciunii. Avem
de a face cu o forta indelung compri-
mata care, o data dezlantuita, im-
pune si supune. Pana la inceperea
actiunii, Raat si-a exersat vointa in
spatiul scolii, a practicat abstinentain
spatiul privat si a afisat conformismul
in spatiul social. Toate acestea i-au
potentat energiile, el fiind acum
pregatit sa arate ce poate. Haituindu-si
elevii, Raat descopera in cabaret un
spatiu al libertatii, care-i sfideaza
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autoritatea. Provocat, el se va lansain
cucerirea teritoriului respectiv, scop
final pentru care relatia erotica este
doar masca, mijloc si pretext. Florin
Zamfirescu ar fi putut sa-si reediteze,
pur si simplu, performanta din M...
Butterfly, interpretand un amant
obsedat de obiectul pasiunii sale. in
acord cu conceptia generald a specta-
colului, el prefera formula stoops to
conquer, adica se umileste aparent,
pentru a putea stapani mai bine.
Actorul tine bine sub control ambigu-
itatea personajului, dar linia inter-
pretarii sale devine uneori confuza de
dragul nuantelor. Astfel, profesorul
pare depasit, chiar in spatiul scolii, de
exuberanta nonconformista a elevilor
sai, in loc sa fie lainceput un zbir sigur
de sine, hotarit sa-si anexeze si acele
spatii care, initial, i se refuza. Modul
cum se impune la cabaret, inclusiv in
ipostaza de clovn, este jucat remarca-
bil. Trimiterea la national-socialism
pare exageratd, dar ea devine logica
si legitima de indata ce admitem,
alaturi de intelectualii din cercul
fratilor Mann, ca radacinile ideologiei
naziste sunt implantate in cultura
imperiului al doilea, nu doar in con-
fuzia postbelica.

Maia Morgenstern abordeaza rolul
Lolei cu o patrundere intelectuala
care nu-i submineaza deloc puterea
de seductie. Compune personajul
din cantitati bine dozate de farmec
abisal, artd muzicala si stangacie
sociala. Transformarea ei treptata din

Viata mitulu

fiinta vie si irezistibila intr-o papusa
mecanica, manevrata si, in cele din
urma, distrusa de maleficul Raat-
Coppelius este admirabil interpre-
tata. ,Repetabila scend” a asasinatu-
lui, reluat de cateva ori, arata ca nici
macar moartea nu transforma, in
cazul unor astfel de eroine, viata in
destin.

O reusita a spectacolului este diversi-
ficarea tipologica a pensionarelor
cabaretului: Jeanine Stavarache este
carnala si umana in Guste, iar
Catalina Mustata da personajului
Helga o nota aspru-comica, mai ales
prin accentul frantuzesc chinuit. Cele
doua o servesc pe Lola ca oglinzile
laterale ale unei masute de toaleta.
Guste este latura cald-afectiva a per-
sonajului central, in timp ce Helga
intruchipeaza cliseele ei mecaniciste.
Mircea Constantinescu interpreteaza
cu aplomb rolul proprietarului de
cabaret, care stimuleza veselia in
timp ce face mintal socoteli de ren-
tabilitate.

A juca pe scena roluri de elevi este o
sarcina ingratd, indiferent ca e vorba
de Desteptarea primaverii sau de
Nota zero la purtare. Trebuie alesi
actori cu aspect adolescentin, acestia
avand o experienta scenica, inevi-
tabil, redusa. Dimitrii Bogomaz este
cel mai degajat in Kieselack, rol ceva
mai liniar. Leonid Doni arata ce actor
bine pregatit este, dar ar fi de prefe-
rat ca eforturile sale sa fie mai putin

vizibile. Lui loan Batinas ii revine difi-

REGII PETITORI de D.R. Popescu @ TEATRUL NATIONAL din CRAIOVA e Data
reprezentatiei: 10 aprilie 2001 ® Regia: Mircea Cornisteanu @ Decorul: Viorel
Penisoara Stegaru @ Costumele si mastile: Lia Dogaru @ Muzica: Nicu Alifantis
® Miscarea scenica: Felicia Dalu @ Distributia: Valeriu Dogaru (Titus, Penelopa),
Adrian Andone (Bici, Doica), Sorin Robert Leoveanu (Florenta, Ulisse), Nicolae
Poghirc (Dorinel, Antinou), Valentin Mihali (Sara), Valer Dellakeza (Irma), Tudorel
Petrescu, Constantin Cicort, Theodor Marinescu, Angel Rababoc, Stefan Mirea,
Marian Politic, Alexandru Boureanu (Regii Petitori).

um autorul este ,indatorat”
‘ scenei craiovene pentru profe-

sionalismul cu care i-a pus in
valoare textele, in special, Piticul din
gradina de vara (in regia lui Silviu
Purcarete), iar teatrul ii datoreaza dra-
maturgului (mai ales) sansa acelui
spectacol memorabil, ce adeschis sirul
marilor succese nationale si interna-
tionale de dupa ‘89, reintalnirea par-
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tilor nu poate fi decat fireasca, intr-un
moment de rascruce organizatorica,
deloc lipsit de ezitari, de riscuri si de
intrebari legate de viitor. Piesa este
provocatoare prin intertextualitatea
sa, prin apelul parodic la personajele si
intamplarile dintr-o Odisee perceputa
astazi cu detasarea demitizanta a civi-
lizatiei cibernetice, dar mai ales prin

ingemadnarea de comedie si drama din
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cila sarcina de a da tonul spectacolu-
lui, ceea ce ii reuseste la limitd. Mihai
Danu, in rolul mut al clovnului,
exploateaza valentele expresive ale
unui trup bine antrenat si stabileste
mereu relatii interesante cu celelalte
personaje.

Muzical vorbind, rareori un spectacol
bazat pe play-back are o asemenea
naturalete. Se vede ca actorii-cunosc
bine nu numai melodiile, ci si cuvin-
tele, de unde impresia de unitate. Nu
avem de a face cu ,numere” de
cabaret care sa intrerupa actiunea
dramatica prin divertismente, ci cu
moduri de expresie diferite, dar coe-
rente, ale unor personaje dramatice
consistente.

Decorul sugereaza lacasul placerilor
printr-un pat supradimensionat, cu
coloane si alcov, leganat in ritmul
muzicii. Spre deosebire de alte creatii
ale cuplului Irina Solomon-Dragos
Buhagiar, aici el nu sperie prin inven-
tivitate. Se recurge relativ des la poze
statice de grup, ca in jocul ,sarade”
sau ,mima“, practicandu-se un stil
campy, astazi depasit, intr-o tonali-
tate de gust indoielnic.

Evolutia lui Razvan Mazilu de la Dama
cu camelii la ingerul albastruy,
trecand prin Vorbeste-mi ca ploaia si
lasa-ma sa te ascult, arata maturiza-
rea unui artist care stie cd, atunci cand
talentul este autentic, el nu are nimic
de pierdut prin intelectualizare.

Adrian Mihalache

relatia fundamentala barbat-femeie
ori din povestea existentei, depanata
cand cu nerv histrionic, cand cu fior
mistic, in nesfarsita sa desfasurare
pana la taramul nestiut si eliberator al
mortii. Sub pretextul reintalnirii unei
trupe de artisti amatori intr-un specta-
col aniversar (,dupa 20 de ani”), inspi-
rat de textul lui Homer si in care rolul
Penelopei este interpretat de un
barbat (Titus), asistamapoi la evocarea
experientelor donjuanesti ale acestuia
tocmai de catre rivalele la inima lui,
Sara si Irma, intruchipate - bineinteles
- de doi actori; travestiul accentueaza
si el ideea pierderii identitatii de sex si
a unitatii primordiale a cuplului, sub
semnul entropic si, in acelasi timp,
generator de resemnare al timpului. In
vreme ce mitul este ,descarnat” de



mister, spectacolul vietii, dimpotriva,
se incarca discret de acest mister al
metamorfozelor de situatii, trdiri si
simtaminte peste care plutesc si ne-
linistile existentiale, dar si o superba
vibratie poetica. Aceasta este amplifi-
cata de regizor in final, printr-un su-
gestiv tablou cu valoare simbolica, ce
pare sa integreze moartea in ordinea
evenimentelor purtatoare de taina si
dominate de fatalitate.

Din pacate, o anumita prolixitate a
materialului dramaturgic, vizibila
mai ales in prima parte, ca si difi-
cultatile presupuse de intrepatrun-
derea filonului comic cu cel dramatic
se resimt in spectacolul craiovean: in
locul unei structuri organic articu-
late, asistam mai degraba la o succe-
siune de tablouri inegale ca inventi-
vitate si coerenta regizorala, omoge-
nitate interpretativa si tensiune
emotionala. Atras de accentele co-
mice mai mult decat de dulce-
amarul acestui text (ca si in Unde-i
revolverul?), regizorul construieste
cu mana sigura tabloul burlesc al
intoarcerii lui ,Ulisse” si al con-
fruntarii sale cu ,petitorii” (ajutat si
de un decor functional, de expre-

Intre

foto: Florinel Chirea

sivele costume si masti ale eroilor, de
muzica antrenanta) sau ne ofera
bucuria unor recitaluri actoricesti in
confruntarea dintre cele doua ba-
trane amante (Sara si Irma), dar nu
reuseste sa evite pasajele verbioase,
redundante ori de-a dreptul mono-
tone, cand si substanta conflictuala a
textului, dar si infatisarea lui scenica
sunt minate de ezitari si fragilitate.
Profesionalismul si efortul unor cu-
noscuti actori, ca Valeriu Dogaru,

Valentin Mihali, Valer Dellakeza,
Adrian Andone, si talentul mai tine-
rilor Sorin Robert Leoveanu si Ni-
colae Poghirc se zaresc nu de putine
ori, dar se si irosesc sub impresia
intregului care parca refuza a se
instala pe ecranul memoriei ca un
eveniment, ca o performanta. Dar
teatrul, ca siviata, nu poate fi alcatuit
numai din evenimente, nu-i asa?

lon Parhon

erodre

si Orodre

N

Regii ;)etitori

OPERELE COMPLETE ALE LUI WLM SXPR (PRESCURTATE) de Jess Borgeson,
Adam Long si Daniel Singer. Traducerea: Petre Bokor ® TEATRUL NATIONAL din
CRAIOVA e Data reprezentatiei: 3 aprilie 2001 ® Regia: Petre Bokor
® Scenografia: Vasile Buz @ Miscarea scenica: Felicia Dalu @ In distributie:

emersurile cu caracter parodic
inspirate din opera lui Shake-
speare, invaluind in umor

situatii si personaje celebre, au fost si
vor fi numeroase. Unele, demne de

sursa lor de inspiratie, altele, mai
putin vrednice de a retine atentia,
precum textul montat la Craiova, a
carui fragilitate, banalitate si, mai
ales, naivitate a umorului ni se in-
fatiseaza, in chip luxuriant si redun-
dant, timp de doua ceasuri. In ca-
ietul-program, regizorul marturiseste
ca singura sa ambitie este sa obtina
Jrecordul mondial de prezentare a
celor 37 de piese scrise de Bardul de
la Stratford-upon Avon”. Din pacate,
in lipsa altor ambitii, poantele,
glumele si glumitele inventate de
regizorul-,tradaptor” (Petre Bokor a
inventat sintagma ,tradaptare”) nu
sporesc, ci accentueaza senzatia de
infantilism si de tradare a dimensiu-
nilor intelectual-culturale ale actului
teatral. Intr-un cadru scenografic ce
pare sa ,citeze” scena elisabetana,
deloc lipsit de poezie si umor, cei trei
interpreti uimesc prin risipa de

Marian Negrescu, Angel Rababoc, Marian Politic.

energie si prin ritmul naucitor in care
isi schimba ,identitatea”. Dar tot
acest efort impresionant este pus in
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Operele complete...

slujba unei mize ieftine, sub semnul
confuziei dintre mijloace si scop, iar
bunele intentii de a provoca rasul
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esueaza de cele mai multe ori in pla-
titudine si prost-gust. Chiar si mo-
mentele ,interactive”, in care pu-
blicul (impartit in patru ,sectoare”,
spre a intrupa tot atatea personaje
colective) este pus sa dea din maini
ori sa spuna (mai degraba sa zbiere)
cateva replici celebre (,Du-te la
manastire!” s.a.), nu-si implinesc ros-
tul, totul transformandu-se intr-un
vacarm ce evoca (fara efect parodic,
insa) spectacolele de divertisment
.Cu public” de la diversele televiziuni.
Ceea ce, intr-un spectacol stu-
dentesc, cu ingenuitatea si exube-
ranta varstei, ar putea constitui un
dialog de vioiciune intelectuala si
autentica veselie, devine aici umor
caznit, grosier sau, pur si simplu, plic-
ticos, departe de a inaripa ,initiativa

interpretativa” a spectatorilor, adu-

candu-i mai degraba pe acestia in
zona minimei rezistente estetice, asa
cum o fac vestitii campioni ai prostu-
lui-gust de pe micile ecrane ori de pe
scenele care au consacrat ,umorul de
sala polivalenta”. Este regretabil ca
faptul se petrece pe scena unui
Teatru National apreciat pentru va-
loarea spectacolelor sale. Astfel, sunt
pusi intr-o situatie jenanta actori cu o
frumoasa carte de vizita, obtinuta
sub indrumarea unor regizori ca
Silviu Purcarete, Vlad Mugur, Tompa
Gabor si Mircea Cornisteanu si ni se
ofera o imagine descumpanitoare a
regizorului Petre Bokor, admirat, pe
buna dreptate, pentru volumele sale
de umor, pentru spectacole ca
Jacques si stapanul sau (la Teatrul
Mic) sau Cumetrele (la Teatrul
Odeon), a caror altitudine intelectua-

Stanga

.LARRY THOMPSON, TRAGEDIA UNEI TINERETI* SAU SHOW MUST GOON de
Dusan Kovatevi¢. Traducerea: Mara Pasici-Manolescu @ TEATRUL ,NOTTARA"
@ Data reprezentatiei: 1 aprilie 2001 @ Regia: Mara Pasici-Manolescu
@ Scenografia: Lia Dogaru @ Muzica: Nicu Alifantis @ Distributia: Stefan Sileanu
(Actorul Alb), Tania Filip (Directoarea), Cristian Sofron (Stefan Nasoi), lon
Haiduc (Dragan-Nasoi, Boian, Oliver), Ruxandra Sireteanu (Dragana-Nasoi,
Boiana, Olivera), Anda Caropol (Nasa Savka), lon Siminie (Nasul Sava), Valentin
Teodosiu (Specialistul), Claudiu Romila (Electricianul).

C and viata incepe sa semene cu
teatrul absurd, devine foarte
greu de scris teatru realist,
absurd, horror sau de orice alta natura.
Eclectica, realitatea nu are stil si incer-
carea de a transpune scenic irationali-
tatea haosului sparge limitele con-
ventiei, producand o inconfortabila
confuzie: spectatorul doreste o viziune
ordonata despre haos, nu haosul
insusi. Dezordinea creeaza plictiseala,
nu catharsis. Pe sfoara intinsa, destul

de neglijent, deasupra prapastiei din-
tre arta si realitate, evolueaza scriitorul
sarb Dusan Kovacevic, profitand oare-
cum de faptul ca actualitatea tarii sale
este prezenta in toate editiile bule-
tinelor de stiri. ,Spectacolul trebuie sa
continue”, sustine vulgata eroica a
profesionistilor scenei. Numai ca acest
eroism se hraneste din el insusi, pentru
ca spectacolul nu mai are nici un
continut. Teatrul care se ambitioneaza
sa dea reprezentatia cu Cyrano, desi

Stefan Sileanu si Tania Filip

13 se afla in frapanta contradictie cu
ceea ce am vazut la Craiova. Pentru
un artist cu o solida cultura profe-
sionald, atat naivitatea ,semnificatu-
lui”, cat si dimensiunile inestetice ale
Lsemnificantului” din aceasta re-
prezentatie, ce penduleaza mereu
intre eroare si oroare, nu pot insem-
na, probabil, decat un nefericit acci-
dent, menit a-| face sa revina grabnic
la... sentimente mai bune. ,Daca va
place spectacolul nostru, va rugam
sa le spuneti prietenilor. Daca nu va
place, spuneti-le dusmanilor”, ne
invita Petre Bokor. Ei bine, noua nu
ne-a placut, dar am vrea ca aceasta
declaratie sincera sa fie perceputa de
realizatori ca un gest de adevarata
prietenie.

lon Parhon

lumina se stinge, masinistii sunt beti si
interpretul principal este intr-o pro-
funda stare depresiva, nu are, in fond,
mai mult de comunicat decat stupidul
serial de televiziune australian privit cu
fascinatie de catre familia imbecilizata
a interpretului lui Cyrano. Drogul ero-
ismului are pana la urma aceleasi
efecte ca drogul existentei exotice, iar
particularitatea de baza a publicului
este ca a murit de mult; morti sunt si
cei care incearca sa-i distreze. Este o
viata de dupa viatd, cdnd nu raman
decat semnele tragediei, convertite in
mecanisme comice.

In caietul-program, autorul este citat
cu dorinta de a scrie comediile tri-
unghiului conjugal, dupa ce viata va
lua alt curs (afirmatia preceda caderea
lui Milosevici), convins fiind ca atunci
«sarbii ar avea o literatura proasta, dar
ar putea si ei, in sfarsit, sa traiasca pre-
cum niste oameni normali. Pentru
asta, as accepta sa nu mai scriu drame
si sa las inspiratia sa iasda din viata
mea”. Inspiratia era inca prezentacand
a scris piesa (1996), in ,perioada dintre
cele trei razboaie”, iar realitatea avea
sa-si arate inepuizabilele ei resurse de
fantezie in cel de al patrulea razboi.
Dramaturgul elaboreaza constructia
parcurgand cercuri concentrice, in
descrierea realitatii patrund amanunte
ciudate, care distorsioneaza sensurile
de-abia inchegate, amanuntele incep
sa creeze o structura paraleld, inlo-
cuind-o treptat pe cea initiala.

La lecturd, piesa pare discursul unui
om care are atatea de spus, incat se
ineaca in cuvinte si in imagini si acolo
unde lipseste rigoarea prisoseste dis-
perarea. Pe scena, spectacolul pare
discursul unui om care nu prea stie



ce vrea sa spuna si nu-si gaseste
cuvintele. Regia nu a gasit formula
care sa dea consistenta si unitate
fragmentelor de dialog, intersectate
de lungi adresari directe catre public.
O prima confuzie este starnita de
identificarea publicului Teatrului
JNottara” cu cel al teatrului din con-
ventia piesei. Kovacevic se adreseaza
~0amenilor toleranti si rabdatori, cei
ce, prin asteptarea lor inerta, permit
ca spectacolul sa ia formele mon-
struoase ale jocului macabru”. Cei de
pe Bulevardul Magheru nu merita
nici aceasta onoare, nici aceasta
insulta. Dupa ridicarea cortinei, pu-

blicul bucurestean vede timp de

15-20 minute o alta corting, din voal
roz; in spatele ei se agitd un barbat si
o femeie. Ceea ce au ei de comunicat
concret nu poate dura atat, ceea ce
vor de fapt sa spuna nu se intelege
din cauza conditiilor in care i-a plasat
regia. Ceva nu merge in spectacolul
imaginar, dar acest ceva se extinde si
asupra spectacolului real, descifrat
de la scena la scena, in respiratii

scurte, cu rezolvari minimale, fara
constiinta intregului.

Spectacolul din asteptarea lui Cyrano
trebuie sa aiba o legatura cu ceea ce se
intdmpla la televizor, actiunile celui
care intrerupe curentul au si alt sens
decat cel al intunericului concret,
stanga - arma cu darul ubicuitatii —,
prezenta in toate scenele, trecand
dintr-un registru in altul ar putea fi si
altceva decat batul de metal ruginitagi-
tat de personajele care se prefac ca au
treaba cu el. Toate aceste confuzii
obosesc si il pun pe spectator in situatia
de a dezlega o sarada gresit desenata.

~Suntcu totii morti, doar ca au particu-
laritatea ca sunt vii"; replica se refera la
personajele piesei, nu la actorii dis-
tributiei bucurestene. Ar fi nedrept de
apreciat contributia lor, daca nu lis-au
creat premisele unei evolutii intr-o
structura coerenta. Ei stiu sa puna in
valoare ceea ce aduc de acasa. Stefan
Sileanu este fermecator cand trans-
forma ezitarile in elanuri, valorificand
si postura clovnului alb, sugerata de
text, Anda Caropol construieste din

detaliile tatei de la coltul strazii silueta
unui Charon feminin, Tania Filip se
mentine in limitele unei feminitati
ultragiate, Ruxandra Sireteanu si lon
Haiduc extrag o oarecare substanta
comica din schemele propuse de text,
fara a izbuti sa dea semnificatie unica
tripleloripostaze, Valentin Teodosiu isi
exerseazainca o data trucurile comice,
Cristian Sofron nu prea intelege de ce
trebuie sa-si taie nasul, lon Siminie
mobileaza scena stand culcat de-a
curmezisul, in timp ce Claudiu Romila
o parcurge in diagonalda. Muzica lui
Nicu Alifantis incanta, fara a se integra
in mod real in spectacol, autoarea
scenografiei pare sa fi ezitat intre su-
gestiile textului si simplismul am-
bitiilor regizorale. Mara Pasici nu a
ratat o capodopera. In fata patosului
unui text imperfect, s-a limitat la lec-
tura literelor lui. Asa cum copiii, cand
citesc o-i, 0i, nu izbutesc sa-si dea
seama la ce animale se refera aceste
semne.

Magdalena Boiangiu

Trei barbati
si trel femeil

UN BARBAT SI...MAI MULTE FEMEI de Leonid Zorin @ TEATRUL ,NOTTARA"
@ Data reprezentatiei: 4 aprilie 2001@® Regia si decorul: Vasile Toma
® Costumele: Mirela Trdistaru ® Muzica: Radu Captari @ Coregrafia: Violeta

lon Grosu si lulia Matcu

care sa certifice deplinatatea fa-

cultatilor sale mintale, cetateanul
Garunski este prins de vartejul biro-
cratiei si traieste un sir de aventuri, in
fiecare dintre ele fiind implicata cate o
femeie: functionara de la registratura,
doctorita, cdlatoarea, poeta, direc-
toarea, vecina. Unele dintre aceste
personaje puteau fi si barbati, dar
solutia aleasa de autor confera piesei o
notd accentuata de umor si picanterie.
in plus, femeia, privita ca o fiintd
cameleonica, ce-si schimba gan-
durile si reactiile in functie de impre-

'ncercénd sa obtina o adeverinta

Captari @ in distributie: lon Grosu si lulia Matcu.

jurari, reprezinta pentru Leonid Zorin
personajul disponibil si cel mai
potrivit pentru a intruchipa diverse
caractere umane marcate de stereo-
tipia vietii sociale. Nu surprinde nota
autorului, in care spune ca rolurile
feminine pot fi interpretate de o sin-
gura actrita. Aceste personaje con-
tribuie la esecul vietii lui Garunski.
Este dat afara din serviciu, barfit si
dispretuit de fostii lui colegi, iar, in
cele din urma, sotia i se sinucide.
Autorul nu poate fi suspectat de mi-
soginism pentru ca, totusi, nu lasa sa
se inteleaga ca femeia este cauza
nenorocirilor lui Garunski. Ele sunt
rezultatele inevitabile ale vietuirii
intr-un mecanism social bolnav, care
ajunge sa-i contamineze pe toti cei
ceintrain contact cu el.

Jucat mai intdi pe scena Teatrului
Evreiesc de Stat, spectacolul lui Vasile
Toma si-a gasit o gazda primitoare:
sala Studio a Teatrului ,Nottara".
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Acest spatiu ofera atmosfera intima
de care are nevoie povestea.

lon Grosu si lulia Matcu incearca sa
faca fata cerintelor pe care le pre-
supune interpretarea rolurilor. Ei au o
mare responsabilitate, caci acestea
sunt menite a fi recitaluri actoricesti,
iar de modul in care sunt interpretate
depinde reusita intregului. Au 0 mare
libertate in alegerea mijloacelor de
expresie, importanta fiind impro-
vizatia. lon Grosu stie sa profite de
aceasta. Timp de o ord si jumatate
cantd, danseaza, trece degajat si cu
umor de la stilul direct la cel narativ si
invers. Sunt, insa, si momente pe care
le rezolva in tusa groasa, existand peri-
colul caderii in cabotinism. Regizorul
Vasile Toma trebuie sa fie foarte atent
la nuante, caci numai astfel va putea
Jtempera" si mentine ,curat" specta-
colul. Cele opt roluri feminine sunt o
oferta interesanta si, totodata, o incer-
care pentrululia Matcu, dar ea ramane

JLE




in umbra partenerului sau. Nu reuseste
sa surprinda caracteristicile specifice
personajelor. Ele sunt diferentiate mai
mult prin intermediul semnelor exte-
rioare: costum, gest, inflexiuni ale vocii
etc. Cei doi impun, insa, un joc dinam-

ic, care are capacitatea de a umple
spatiul. Decorul nu contine decat un
singur element, dulapul, cam vechi si
prafuit, dar ingenios utilizat si care se
transforma pe rand in ghiseu, vagon
de dormit, vestibul, lift si sicriu.

Patania unui barbat si a mai multor
femei este redata scenic cu farmec
de catre trei barbati si trei femei, care
dovedesc ca pot lucra in echipa.

Alina Mang

Consideratii artistice
si extraartistice

EU CAND VREAU SA FLUIER, FLUIER de Andreea Vélean @ TEATRUL DE COMEDIE

IC | ces (inclusiv international - la Bienala
@ Data reprezentatiei: 7 aprilie 2001 @ Regia si scenografia: Sorin Misiriantu @ In

de dramaturgie europeana contem-
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ntr-o reuniune cetoasa ca atmo-
l sferd, miza si scop, convocata in

zilele aniversarii catorva decenii
de existentd a Teatrului de Comedie,
actualul director al acestuia, Dan
Vasiliu, a expus, printre altele,
intentiile (institutiei) sale de a cola-
bora cu tinerii creatori de teatru mai
mult sau mai putin experimental, in
vederea... Aici ,vederea”, cum zic, se
incetosa. Nu am inteles pentru ce
anume se punea la cale colaborarea

Dan Tudor, Dumitru Chesa
si Liviu Lucaci

in chestie; fara indoiala, pentru ca
Romania sa fie bine si tot romanul sa
prospere - s-a mai pomenit in patria
noastra conducator de intreprindere,
fie cat de mica, avand alt tel in viata
decét binele general? De ce trebuia

M

distributie: Delia Nartea, Liviu Lucaci, Dan Tudor, Alexandru Pop, Dumitru Chesa.

anuntata solemn si ,dezbatuta” pu-
blic dorinta respectiva, iar nu am
inteles. Dar.. am stat frumos si am
asteptat. La urma urmei, rezultatele
vorbeste...

Si, iata, rezultatele a vorbit - deocam-
data, prin glasul unui absolvent al
Lscolii de teatru” clujene, regizorul
Sorin Misiriantu. imi cer scuze pentru
gramatica scandaloasa de mai sus,
dar am incercat, si cu ajutorul ei, sa
sugerez intrucatva climatul cultural

al spectacolului pe care l-am vazut
intr-o seara de sambata, rezervata de
traditie si de stat unor ocupatii,
totusi, agreabile. Piesa tinerei (si ea)
regizoare Andreea Valean, montata
in premiera absoluta, cu notabil suc-
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porana de la Bonn), de catre
Theodor-Cristian Popescu la Natio-
nalul din Targu-Mures, a devenit, pe
scena sumar decorata a Teatrului de
Comedie, pretext de giumbuslucuri
si_harjoneala care, inevitabil, ii fac
deosebit de simpatici publicului pe
cei trei ,actanti” principali. Mica
problema e ca eroii sunt trei de-
lincventi incarcerati (care, in cursul
unui program de cercetare, ii iau
ostatici pe juna socioloaga venita sa-i
examineze si pe gardianul ce-i sare
acesteia in ajutor) - si nu stiu, zau,
daca solidaritatea de tip ,Ha, ha, e
mortal gagiu’, uite, ba, ce-i face Iu’
gagica!” este chiar reactia doritd de
cineva intr-o sala de spectacol...
Dincolo de aceste considerente tot
sociologice, asadar extraartistice,
ramane un spectacol aproximativ si
dezlanat, cu aprige momente de plic-
tiseala (desi, slava Domnului, totul nu
dureaza decat putin peste o ord), cu
un joc dezordonat si intesat de
improvizatii discutabile, spectacol
din care, la limita, se salveaza numai
Alexandru Pop si in care singura con-
tributie regizorala par a fi secventele
filmate de la inceput si de la sfarsit
(altminteri, ca sens, binisor incur-
catoare de minte).

Pe afis scrie ca spectacolul a fost rea-
lizat ,cu sprijinul Ministerului Cul-
turii”, care, probabil, prin vreo
hartoaga oficiala, se faleste ca a dat
bani pentru sustinerea dramaturgiei
romanesti actuale si a tinerilor cre-
atori de teatru. Curiozitatea mea, in
chip de contribuabil, este: cine de la
Ministerul Culturii a aprobat ,spri-
jinirea” acestui spectacol si de ce?

Alice Georgescu



Noi suntem _
romani...

COCOSEI & PUICUTE de Willy Russell. Traducerea: Marian Popescu @ TEATRUL
TINERETULUI din PIATRA NEAMT @ Data reprezentatiei: 7 aprilie 2001 @ Regia:
Vlad Massaci @ Scenografia: Viaceslav Vutcariov @ Distributia: Anamaria Marinca
(Linda), Gabriela Crisu (Maureen), Clara Flores (Bernadette), Dorina-Maria
Harangus (Carol), Olimpia Malai (Frances), Florin Mircea jr. (Dave), Cezar Antal
(Robbie), Dan Grigoras (Billy), Doru Cdtdnescu (Kav), Ovidiu Crisan (Eddy),

remiera pe tara Cocosei &
ppuicu;e (in original: Stags &

Hens) are toate datele unui
spectacol de succes: un dramaturg
englez contemporan important, unul
dintre cei mai buni regizori ai tinerei
generatii, o interpretare iscusita.

Momentul este insa tulbure pentru
TT: Andrei Serban urma sa monteze
aici, in cursul acestei primaveri,
Disputa de Marivaux, inainte de a
incepe repetitiile la Comedia Fran-
ceza. Reamintim ca, in anii ‘60,
Andrei Serban a lucrat la TT specta-
cole de referinta, ca Arden din
Feversham sau Omul cel bun din
Seciuan, creand o adevarata echipa
- de invidiat, in epoca. Din pacate,
autoritatile locale nu numai ca nu au
contribuit acum la strangerea sumei
necesare (mult mai mica decat
sumele in general practicate), in
buna parte deja asigurata prin efor-
turile directorului Corneliu-Dan
Borcia, dar au si initiat, pe baza unor
invinuiri anonime, o ancheta asupra
acestuia din urma. Premiat anul tre-
cut drept cel mai bun director de
teatru din tara, C.D.B. este acum
acuzat de... conducere defectuoasa.
Se poate banui ca e doar o problema
locald, ca TT a cazut si el victima
pardalnicei alternante la Putere, caci
scena romaneasca a mai pierdut, de-a
lungul timpului, o serie de directori
capabili, a caror unica vina era aceea
de a nu fi avut coloratura politica
potrivita la timpul potrivit. Numai ca
implicatiile acestei crize sunt mult
mai grave. Realizarea proiectului cu
un regizor de faima internationala,
precum Andrei Serban, ar fi adus
beneficii teatrului romanesc in
ansamblu, iar caderea lui inseamna
un vot de blam la nivel mai inalt
decat cel judetean.

Multi socotesc ca scena trebuie sa fie
o tribuna a rostirii frumoase, ceea ce
presupune si un limbaj ales. Se cuvine
insa readusa in discutie o chestiune
deloc neglijabila: teatrul este un
organism viu, iar teatrul din Piatra
Neamt isi propune, inainte de toate,
sa fie, asa cum il aratd numele, un
teatru al tineretului. Un teatru tanar,
cu un colectiv cu medie de varsta
scazuta, o institutie care progreseaza
in ritm cu schimbarile din societate.
Problema de capatai nu este, asadar,
limbajul de pe scena, ci substanta
pieselor, a spectacolelor. lar cand

Constantin Lupescu (Peter), Tudor Tdbdcaru (Roadie).

substanta exista (cain cazul de fata) si
il justifica, un anumit limbaj trebuie
admis - daca nu asumat.

Dincolo de titlul ei usor cabaretistic,
Cocosei & puicute este o piesa
despre libertatea individuala si ne-
putinta, despre resemnare si curajul
evadarii. Unul dintre motivele pentru
care spectacolul a fost primit cu oare-
care retinere de catre public este fap-
tul ca textul porneste de la o realitate
destul de straina noua. In piesa mirele
si mireasa se intalnesc cu prietenii,
inaintea nuntii, la o seratd numita
stag/hen night si insemnand un fel de
petrecere de adio, o ultima noapte de
libertate, in care totul este permis.
Decorul reprezinta doua toalete ale
unei discoteci de provincie (peri-
ferie?), in care autorul a plasat intrea-
ga actiune. Celor carora vasele de
closet le vor fi lezat pudoarea le
atragem atentia ca nu este prima
oara cand astfel de obiecte au aparut
pe scena (vezi faimosul D’ale car-
navalului al lui Pintilie).

Totodata, personajele din Cocosei &
puicute - dupa cum declara regi-
zorul in afisul-program - apartin unei
categorii care nu isi are corespon-
dent in Romania de azi: limitei infe-
rioare a clasei de mijloc. Hainele
fistichii, machiajul strident, limbajul
sunt (si trebuie intelese ca atare)
semnul unui anumit nivel social, nu
moral - cum, poate, spectatorul
roman ar fi tentat sa creada.

Pe scena, aceste personaje au haz,
ritm si sigurantd. Desi indivizii celor
douad tabere distincte apartin, in
fond, aceluiasi mediu, a cdrui am-
prenta o poarta, totusi fiecare isi are
propria personalitate, atent contu-
rata. Astfel, se disting Eddy (Ovidiu
Crisan) cu aere de mic sef si perma-
nentul lui zumzait dispretuitor, Billy
(Dan Grigoras), amicul usor retardat,
blazatul potential artist Kav (Cezar
Antal). Viitoarea mireasa este Ana-
maria Marinca - proaspata, frageda,
voluntara -, figura bizara pentru o
lume moartad in interior.
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Finalul poate fi interpretat in doua
feluri. Pe de o parte, se poate spune
ca piesa are un sfarsit fericit - fiindca
Linda pleaca impreuna cu fostul ei
iubit, deci ,se smulge provincialis-
mului stramt si searbad”. Pe de alta
parte, insa, nu ti se da certitudinea ca

B
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Cocosei & puicute

Peter reprezinta pentru ea fericirea
adevdrata si nici cd orasul spre care el
o duce ar fi mai bun, sau ca viata pe
care i-o poate oferi ar fi altfel. Pleaca
pentru a scapa de o cerere in
casatorie prea repede acceptata,
simtind ca - din captiva, cum este in
acest mediu fara orizont - ar fi si mai
lipsita de perspective, pentru ca prie-
tena ei, Bernadette, este modelul viu
a ceea ce ar deveni pasind spre altar a
doua zi: o femeie trecutd inainte de
vreme, admitand avansurile te miri
cui in unica speranta de a se mai simti
doritd, libera, frumoasa. Totodata, se
anuleaza nunta —adica se pericliteaza
«celula de baza a societatii” etc.

Dar Cocosei & puicute nu este o
piesa a cuvintelor mari. Ea infatiseaza
o realitate a lumii moderne, fara a-si
propune sa o judece. Nu exista
morala, nu exista vina, nu existavino-
vati.Numaivictime.

Daria Dimiu

JQ_E



Ce s-a intamplat
cu Alec?

APROAPE DE BABILON de Jennifer Johnston. Traducerea: Adrian

Roman @ TEATRUL ,AL. DAVILA" din PITESTI @ Data reprezentatiei:
® Regia si ilustratia sonord: Adrian Roman
@® Scenografia: Miriam Georgette Mihail i

7 aprilie 2001

Adrian Roman

@ Distributia: Adrian Damian (Alec), Paul Sprancenatu (Jerry),
Wilhelmina Cata (Mama lui Alec), Petrisor Stan (Maiorul Glendinning),
Dan Ivénesei (Sergentul Barry), Florin Geo Pana (Bennett).

onstruit pe canavaua unui
‘ text cu o problematica uma-

na complexd, legata prin
actiune de evenimentele din primul
razboi mondial, spectacolul lui
Adrian Roman creeaza cu adevarat
atmosfera. Este cea a unei vieti de
campanie, ce poarta parfumul
amintirilor ,de acasa", al visurilor ce
nu se vor implini niciodata, dar si

amprenta durd a realitatii in care

zgomotul mitralierelor nu se
opreste. Pentru o cat mai sensibila
sugerare a acestei atmosfere de-

E_:m_

corul alatura, in cea mai mare parte
din timpul reprezentatiei, elemente
diverse si aparent nepotrivite, cum
sunt pianul din casa parintilor si
transeele sau biroul comandantului.
Astfel, se contureaza scenic o ima-
gine apropiata de aceea pe care
insul aflat in stare de agonie se pre-
supune cd o vede cu ochii mintii si
in care trecutul se amesteca cu

Paul Sprancenatu si Adrian Damian

prezentul. Aceasta este si starea
personajului principal. Alec, inchis
pentru crima, scrie - in asteptarea
sentintei - un jurnal, reme-
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morandu-si viata: anii adolescentei
petrecuti la mosia parintilor - aris-
tocrati irlandezi -, prietenia tainuita
cu Jerry, baiat simplu din sat, inro-
larea in Corpul Expeditionar Britanic
si dezertarea lui Jerry, numirea sa in
fruntea plutonului de executie,
luarea deciziei de a-si ucide prie-
tenul, pentru a scapa amandoi de
umilinta.

Povestea nu apartine neaparat unui
razboi dintr-o anumita perioada
istorica, ci unuia generic, la fel de
irational ca oricare altul, in care cele
mai nesemnificative acte umane au
consecinte uriase, cand - in haosul
general - puterea incape pe maini
nu intotdeauna potrivite sau capa-
bile de a imparti dreptatea. Di-
ferentele sociale dintre Alec si Jerry
nu se vor estompa nici pe front, iar
.animozitatile" dintre britanici si
irlandezi intretin tensiunile si con-
duc, de fapt, spre deznodamantul
tragic.

Exista in spectacol momente cand
actiunea treneaza, dar ele nu devin
plictisitoare datorita farmecului cu
care actorii isi interpreteaza rolurile,
construite cu un calm echilibru inte-
rior. Nu este decat o singura pre-
zenta feminind, Wilhelmina Cata,
interpreta unei mame denaturate,
care ar prefera sa-si vada fiul mort,
dar erou, decat in viata si sanatos.
Adrian Damian si Paul Sprancenatu
constituie o echipa. Se sustin si se
pun in valoare unul pe celdlalt. E
greu de spus care dintre ei detine
rolul principal. Este sigur, insa, ca
Jerry i-a oferit lui Paul Sprancenatu
posibilitatea de a da proba talentu-
lui sau. Jocul celor doi si cel al lui
Florin Geo Pana, Petrisor Stan si Dan
Ivanesei, impreuna cu scenografia si
muzica ritmata, cu rezonante irlan-
deze, creeaza un tot: cel al atmosfe-
rei spectacolului, care reuseste sa
convinga astfel incat, la final, nu poti
sa crezi ca vei pleca din sala fara sa
stii ce s-a intamplat cu Alec. Ajungi
sa uiti ca el este doar un personaj...

Alina Mang



Paradoxuri

ocietatea noastra este atat de
S rasfatata de utopii si sloganuri,

atdt de bine deprinsa cu
manipularile, pe de o parte, si cu nai-
vitatea, pe de alta parte, incat Adu-
narea femeilor, lucrare emblematica
pentru virtutile comediei atice si pen-
tru geniul lui Aristofan, nu are nevoie
de un prea mare efort de ,contempo-
raneizare”. In spectacolul teatrului
constantean, regizorul grec Yannis
Margaritis si conationalul sdu muzician
Michalis Grigoriou s-au straduit sa con-
fere premierei aureola unei adevarate
ceremonii, in consens cu Ziua Mon-
diald a Teatrului si cu sarbatoarea
nationala a Greciei. lata de ce, la
indemnul eroilor piesei de a participa
cu totii la petrecerea imaginata de
autor cu mai bine de doua milenii in
urma, spectatorii au avut parte de o
adevarata ,sarbatoare princiara”,
menita parca sa puna in paranteze
marile greutati financiare ale insti-
tutiei. Dar, cum romanului ii priesc
paradoxurile, nu adancim observatia...
In spectacol, decorurile si costumele,
viu colorate, cu note burlesti, carica-
turale, dar si cu alunecari spre stilul

Adunarea femeilor

estradistic, sporesc (si ele) dimensiu-
nile ,baroce” si atractivitatea discursu-
lui scenic. Pigmentat la tot pasul cu
momente muzicale apasat parodice
sau cu momente coregrafice de grup
(cand inspirate, expresive, cand sim-
pliste ori prost sincronizate), specta-

ADUNAREA FEMEILOR de Aristofan. Traducerea: Despina Hagiu. Adaptarea si
versurile cantecelor: Vasile Cojocaru @ TEATRUL ,OVIDIU" din CONSTANTA
@ Data reprezentatiei: 27 martie 2001 @ Regia: Yannis Margaritis ® Scenografia:
Carmencita Brojboiu ® Muzica: Michalis Grigoriou ® Coregrafia: Cdlin Hantiu
@ In distributie: Elena Gurgulescu, Diana Cheregi, Ana Maria Tramundana,
Clara Ghiuvelechian, Vasile Cojocaru, Eugen Mazilu, Liviu Manolache,
Lacrdmioara Moscaliuc, Laura lordan, Nina Udrescu, Cristina Oprean, Vali
Bucur-Caracasian, Radu Niculescu, Diana Lupan, lulian Enache, Alexandru
Mereutd, Gabriela Belu, Daniela Vitcu, Cosmin Mihale, Florentina Roman, Laura
Craciun, Maria Nestor, Florina Bulgaru, Silviana Visan, Raluca Tudorache.

colul aminteste in chip ciudat de
teatrul brechtian, fapt dezmintit ade-
seori de maniera interpretativa, in
care, in cele mai multe cazuri, mariajul
dintre realism si comedia burlesca se
apropie binisor de umorul specta-
colelor de divertisment.

Meritele incontestabile ale regiei tin
de orchestrarea ansamblului cu ener-
gie, fantezie si umor. Poantele mai
«decoltate”, aproape licentioase (pre-
zente, de altfel, in textul lui Aristofan),
ca si hazul pe seama eroticului (noua
lege atica impusa de ,adunarea
femeilor” cere ca amorul cu o juna sa
fie precedat de o isprava similara cu o
varstnica!) sunt strunite, fara saincalce

legile nescrise ale artei ori ale bunu-
lui-gust. Necazurile apar atunci cand
unele fragmente muzical-coregrafice
depasesc spatiul cuvenit sau rup firul
povestii, riscand sa plictiseasca, ori
cand in evolutia actorilor se fac simtite
ostentatia, excesul de zel, jocul
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.descoperit” si ocheadele spre sala.
Asta nu ne impiedica sa pretuim efor-
tul trupei de a da viata unor partituri
complexe - incluzdnd proza, dans,
cantec, pantomima - si disponibili-
tatea de a face fata acestei solicitari
mai putin obisnuite, dovedita de
Elena Gurgulescu, Vasile Cojocaru,
Diana Cheregi, Nina Udrescu, Eugen
Mazilu, Liviu Manolache, Diana Lupan
si altii, ca si de veteranul Alexandru
Mereuta, neobositul interpret al lui
Aristofan.

A fost prima intalnire cu publicul din
aceasta stagiune. Mai bine mai tarziu
decat niciodata. Voci autorizate ne
spun ca s-ar putea sa fie singura pre-

miera a stagiunii, in afara unui specta-
col pentru copii. Tocmai acum, cand
teatrul constantean implineste o
jumatate de secol de existenta.
Paradoxuiri...

lon Parhon

J_g
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Grotescul in ofensiva

GAITELE de Alexandru Kiritescu @ TEATRUL MUNICIPAL din TURDA e Data
reprezentatiei: 20 octombrie 2000 ® Regia: Horatiu loan Apan @ Scenografia:
Mihai Valu @ Distributia: Nina Antonov (Aneta Duduleanu), Narcisa Pintea
(Wanda Serafim), Doina Soproni (Margareta Aldea), Oana Raduta (Colette
Duduleanu), Ginuc Crisan (Fraulein), Mihaela Deceanu (Lena), Maria Voronca
(Zoia), Melania Astilean (Zamfira), Sebastian Marina (Mircea Aldea), Radu Botar
(Georges Duduleanu), Cornel Miron (lanache Duduleanu).

onstat cu bucurie redescope-
‘ rirea piesei lui Kiritescu intr-o

lume ca a noastra, marcatd de
invazia, voita uneori, a nonvalorii in
cultura si nu numai, precum si reo-
rientarea atentiei regizorilor inspre
texte ce denuntd rapacitatea, mi-
tocania, indepartarea de credinta,
dezumanizarea. Acest complex social
- un adevarat sindrom dobandit in
ultima jumatate de secol - s-a mate-
rializat de timpuriu in aceasta piesa,
cotatd la vremea premierei sale
absolute drept o comedie de mo-
ravuri. Astazi, Gaitele capdta insa alte
nuante. Kiritescu, un fin observator al
vietii cotidiene, al comportamentului
uman, de data aceasta dintr-un orasel
de provincie, a dat o piesa valabila si
peste decenii, si nu numai in spatiul
nostru national. Familia, aceasta
«celulda de baza a societdtii”, este
prezentata sub forma ei monstru-
oasa. ,Normalitatea” ascunde o su-
medenie de atrocitati; sub clopotul ei
de sticla se petrec lucruri groaznice,
care se precipita in crime abomi-
nabile. Moartea Margaretei confirma
toate acestea. Se pune apoi intre-
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barea: oare cum a disparut dintre cei
vii onorabilul Duduleanu? Nu cumva
a cazut si el prada ,gaitelor”? ,Car-
nivore” sunt nu numai cele trei
batrane surori, ci toti cei ce graviteaza
in jurul lor. Scena citirii, de catre
Aneta si cei doi fii ai ei, a scrisorii lui
Mircea catre Wanda este cea mai
graitoare marturie in acest sens.

Regizorul Horatiu loan Apan a ,ata-
cat” cu mult curaj textul lui Kiritescu.
Un cuib de viespi planeaza deasupra
scenei ca o sabie a lui Damocles, pre-
vestind drama. De altfel, intreaga
scena sugereaza fagurele in care
Jerneaza” personajele. Evenimentele
se declanseaza la semnalul unui api-
cultor in costum adecvat, ce se
fereste, parca, de intepaturile vieta-
tilor ucigase. Regizorul a construit
simetric spectacolul. Finalul, acom-
paniat de marsul patriotic cu insertii
ce prevestesc dementa rosie, su-
gereaza ca somnul ratiunii naste
monstri; personajele se inchid in
fagure - oare pentru mai tarziu?

Nina Antonov este o Aneta Du-
duleanu uscativa, rea, guraliva, dar
care nu-si dezvaluie sentimentele.

Faptele ei devin astfel mult mai
inspdimantdtoare decat par la prima
vedere. Mihaela Deceanu ii confera
Lenei o smerenie ce-i acopera rau-
tatea nativa. Maria Voronca se apropie
de imaginea pe care ne-am facut-o in
cursul anilor despre gaite, din atatea
montari de referinta; ea are farmec si
culoare. Radu Botar si Cornel Miron
fac un cuplu Georges-lanache malefic,
sarjand tragismul situatiilor cu o doza
de umor. Doina Soproni se vrea o
Margareta inocenta, un ,personaj
pozitiv”, insa are ezitari in materia-
lizarea acestuia. Sebastian Marina ar
trebui sa fie irezistibil in Mircea Aldea,
dar nu reuseste. Oana Raduta este
consecventa in Colette Duduleanu:
de la prima si pana la ultima aparitie
nu iese din personajul pitoresc ce i s-a
incredintat. Melania Astilean n-are
stofa de Zamfira, este mult prea
Joraseanca”. Surpriza ne-o rezerva
GinucCrisanin dublurol - Apicultorul
si Fraulein, in travesti -, ingrosand
parca si mai mult grotescul lumii
gaitelor.

Foarte multi fac grimase dispre-
tuitoare atunci cand li se pomeneste
de teatrul din Turda. Pot sa afirm ca la
oraactualatrupaare capacitatea de a
juca piese importante din dramatur-
gia romaneasca si universald, fara sa
faca rabat la calitate. Ii trebuie doar
regizori care s-0 scoata din apele
molcome ale ,provinciei” teatrale.

Stracula Attila

Marfa si bani

m citit cu nespus amuzament in ,Romania
A libera” o cronica a doamnei Florica Ichim. Scria

domnia sa despre autobuzul unui teatru care
pleaca adesea spre un oras apropiat ,cu incdrcatura
lui de critici”. Imaginea criticilor teatrali balotati sau
lopatati, dupa caz, incarcati industrial, transportati
containerizat sau vrac la premiera si basculati in sala
mi-a dat viziuni orwelliene sau similare celor din fil-
mul The Wall al formatiei Pink Floyd.

Redus la substanta lui materiala, orice om, in masura in
care un critic teatral este si el om, capdta nuante
macabre, grotesti, dar neaparat si comice. Se poate
merge mai departe. ,Incarcatura de critici”, livrati en gros,
poate fi apoi detaliata: echipa de la ,Scena” la cofraj, cea
de la ,Teatrul azi", in borcane capacite cu celofan, iar
firele (de la ,Adevarul” si alte cotidiane) la legatura. Marfa
exista, totul este sa dea cineva bani pe ea.

Horia Garbea

EA:xL
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Cu pluta

e scena Teatrului de Comedie,
p proaspat-infiintatul teatru tul-

cean ,Urmuz” a ajuns cu o
pluta foarte ingenioasa. Ma refer la
decorul realizat de Roxana lonescu si
axat pe un dispozitiv al carui princi-
piu dinamic este sugestiv si de efect.
Pluta naufragiatilor, unde isi con-
suma ,epilogul” personajele alese de
autor sa defineasca situatia-limita,
devine astfel o mica estrada pe arcuri
care tremurd sub pasii actorilor, pana
la a le da nesigurata in miscari si,
metaforic vorbind, imponderabili-
tate. Solutia scenografica e originalg,
numai ca, mult prea mica pentru
necesitatile de deplasare ale inter-
pretilor, suprafata pe care trebuie sa
se inghesuie personajele, unde se
mai afla si un obiect cu functii
neclare, transforma avantajele unei
idei inspirate in contrariul lor.
Ce le ramane de facut, in aceste
conditii, celor patru actori? Poate ca
regizorul Gavril Pinte s-a gandit sa-i
determine sa se concentreze asupra
agoniei prelungite a personajelor, sa
provoace o implozie a starii lor de
disperare. Numai ca in spectacol asta
nu se prea vede, nici in privinta tensi-
unii si nici a vibratiei dramatice ce
s-ar cuveni sa ne-o transmita. Vino-
vati nu sunt doar ei, actorii. E vorba
aici si de de limitele textului, a carui
miza este extrem de riscanta. Fiindca,
alegand un simbol atat de frecventat,
autorul nu pare a avea vreun interes
nou fata de situatia aproape clasica a
naufragiului, indelung exploatata in
literatura si arte. Nici ca exercitiu pe o
tema data piesa nu-si gaseste justifi-
carea, autorului lipsindu-i ambitiile
de virtuozitate. Sau posibilitatile. Asa
incat cei patru din piesa, ilustrand
diverse tipuri (mitocanul-aventurier
cu gustul libertatii, intelectualul-liric,
plicticos si aseptic, conducatorul fara
opinii personale si relief, eterna si
fascinanta reprezentanta a sexului
slab si ezitant), refac parca un ritual
cunoscut, al delimitarilor ultime intre
cei care impart aceeasi soarta, fara
prea multa infiorare si fara rezolvari-
surpriza. O solutie interesanta ar fi
putut fi aceea sugerata in spectacol
prin alternarea scenelor de pe pluta
cu povestirea lor ulterioara intr-un
jurnal din care citesc, in avanscena, o
femeie si un copil cu nume exotic:
Fernando. intr-un alt timp si, poate, o
alta realitate. Ni se sugereaza, astfel,
un mod al subiectului de a deveni
istorie, printr-un contrapunct dra-

EPILOG de Stefan Caraman @ TEATRUL ,URMUZ" din TULCEA @ Data
reprezentatiei: 25 februarie 2001 @ Regia: Gavril Pinte ® Scenografia:
Roxana lonescu @ Muzica: Cristian Tarnovetchi @ Distributia: Vitalie
Ursu (Boris), Veronica Gheorghe (Ellen), Voicu Hetel (Kushil), lon
Dore (Grobschnitz), Rodica Bistriceanu (Mama), Tudor T. Gheorghe

(Copilul).

matic ofertant, din pacate insuficient
dezvoltat de autor. Regizorul il
exploateazad, insa, inspirat, deschi-
zand o parantezapoetica expresiva si
creand momentele, poate, cele mai

Epilog

frumoase ale reprezentatiei. (Sen-
sibila, interpretarea Rodicdi Bistri-
ceanu si a copilului Tudor P.
Gheorghe.) Misterul acestor aparitii,
sustinut de o muzica ,de atmosfera”,
creata special de Cristian Tarno-
vetchi, duce spectacolul intr-o zona
suprarealista interesanta, cu care se
mai cocheteaza si in alte momente,
(reinvierea mortilor), fara acelasi
rezultat. Un moment emotionant
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realizeaza si cuplul Veronica
Gheorghe (Ellen) - Vitalie Ursu (Boris)
catre finalul spectacolului, jucind cu
simplitate, dupa un rafinat desen
scenic, sugestia daruirii trupesti. lon

Dore (Grobschnitz) si Voicu Hetel
(Kushil) sunt ceilalti doi locatari ai
plutei, preocupati mai mult de
echilibristica impusa de scenografia
poznasa.

Nu stiu ce public vor fi avand tulcenii
pentru acest spectacol la ei acasa;
stiu insa ca Stefan Caraman, tulcean
si el, a scris si piese mai bune.

Doina Papp

JJ_E
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A crea fantasticul

FRUMOASA S| BESTIA @ TEATRUL ,TANDARICA” @ Data reprezentatiei: 9 martie
2001 @ Regia si versiunea scenicd: Cristian Pepino @ Scenografia: Cristina
Pepino @ Muzica: Dan Bélan @ in distributie: loan Brancu, Gratiela Stefan, Daniel
Stanciu, Cristian Mitescu, Mariana Zaharia, Liliana Gavrilescu, Dora Ortelecan,
Eugenia Barbu, Leonard Popovici, Claudiu lordan.

tre real si fantastic, reusesc sa
mentina interesul neintrerupt al pu-
blicului. Nu numai acela al copiilor de
gradinita, destinatarii virtuali ai spec-
tacolului, ci si al celor maturi, pe care
soarta frumoasei fete ii intereseaza

e mult nu ne-a mai rasfatat
D Teatrul ,Tandarica” cu o pre-

mierd! Minunea s-a produs de
Ziua Mucenicilor, cdnd am fost invi-
tati sa vedem Frumoasa si bestia...
de cine? Originea basmului se pierde
in negura vremurilor. Ea se dizolva in
multiculturalitatea europeana, poate

’ I 7

. Frumoasa si bestia

sopereld

chiar globala, trimitand ecouri in
multe basme ale popoarelor, spre a
ajunge sila noi, prin Povestea porcu-
lui a lui lon Creanga. Spectacolul
Teatrului ,Tandarica” se construieste
pe versiunea scenica alcatuita de
Cristian Pepino din cateva intamplari
esentiale, cu o mare simplitate, fara
multe complicatii psihologice.
Pentru a da satisfactie monstrului pa-
durii, cdruia ii incdlcase domeniul
prohibit, un om fisi trimite fata cea
mica si frumoasa (mai avea doug,
mari si urite) sa-l slujeasca. De aici se
nasc cele cateva peripetii din care, ca
din orice basm, aflam cateva principii
morale: binele invinge raul, lacomia
este pedepsitd, bundtatea si ascul-
tarea sunt rasplatite, iar mai presus
de toate e dragostea.

Mai presus de toate, insa, e arta de a
crea un spectacol in care actori vazuti
si nevazuti, papusi si masti, intr-o
animatie condusa cu pricepere si
intr-un ritm generator de tensiune,
intr-un joc de sunet si lumina abil
dirijat, contribuind la alternanta din-

mai putin, probabil, decat minunile
care se nasc din cutia neagra a sce-
nei. Acesta e, de fapt, marele merit al
spectacolului: de a te introduce cu
naturalete, cu o artd in care magia se
impleteste cu stiinta, intr-o lume a
fantasticului, a fapturilor diafane si a
monstrilor padurii. Imaginea plastica
a spectacolului este admirabilg, figu-
ra monstrului e inspaimantatoare si
comica totodata, vocea sa, abil ma-
nuita de sonorizator, reverbereaza cu
accente ce dau fiori. Actorii au o
mare mobilitate, manuitorii participa
cu dexteritate, sugerand, comu-
nicand stari, gesturi, actiuni. Pacat ca
afisul-program al teatrului indica
doar numele interpretilor, fara a pre-
cizarolurilejucate. Dar arta papusilor
e o arta colectiva si contributia fie-
caruia se inscrie in valoarea ansam-
blului. Finalul, in care ni se dezvaluie
ceva din mecanismul creator de
vraja, nu ne sterge din minte ideea ca
am asistat la un act de magie a artei,
magician-sef fiind Cristian Pepino.

Margareta Barbuta

O Miss Virtute cat

um operetele cu adevarat
‘ reusite se pot numadra pe

degete (ba chiar pe acelea ale
unei singure maini!), orice teatru de
repertoriu care se respecta (si mai
ales unul care - precum acela bucu-
restean, purtdand numele lui lon
Dacian - tocmai isi sarbatoreste o ju-
matate de veac de existenta) e nevoit
sa pescuiasca adesea in oceanul de

E_;m_

lucrari de mana a doua, scrise acum
un veac si mai bine; iar cum aceste
insailari insipide de texte sarace cu
duhul si de muzici fara personalitate
n-ar putea amuza catusi de putin
publicul de azi, creatorii nostri de
spectacole de gen le ,actualizeaza”,
la fel cum confratii lor de demult
Jocalizau” comedioarele - adesea
,Cu canticele” - ale vremii.
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se poate de casatorita

Asa se face ca searbada opereta Die
keusche Susanne (cea mai buna,
totusi, din productia totala de 57
asemenea ,creatii” ale autorului!),
scrisa acum 111 ani de catre astazi
obscurul compozitor german (nascut
la Hamburg, in 1879) cu numele
frantuzesc de Jean Gilbert (atunci
considerat drept ,regele operetei
moderne”l), pe libretul si mai obscu-



rului Georg Okonkowski dupa piesa
Fils a papa a la fel de obscurilor A.
Mars si M. Desvalliéres, a devenit pe
scena Teatrului National de Opereta...
Miss Virtute, cu toate ca eroina incu-
nunata cu acest premiu este cat se
poate de maritata, iar numarul sau de
telefon incepe cu eroticul 89...! Titlul

Mioara Manea-Arvunescu

sub care era cunoscuta la noi aceasta
lucrare - Virtutea Suzanei - ar fi fost,
fireste, mai apropiat de traducerea
fidela (Casta Suzana), dar acela gasit
acum (probabil, de catre realizatorii
actualei versiuni romanesti a libretu-
lui - V. Timus si M. Paun) este oricum
mai graitor decat secul Suzana, sub
care s-a montat acest opus atat pen-
tru prima oard in Romania (la numai
un an de la premiera absoluta de la
Magdeburg!), cat si pentru ultima
data la Bucuresti (in 1970).

Daca spectacolul anterior al Operetei
bucurestene purta semnatura regizo-
rala a unuiilustru tenor — lon Dacian -,
acela de astazi este realizat sub
directia de scena a uneilafel de cele-
bre soprane - ConstantaCampeanu -,
si ea prezanta in distributia de odi-
nioara. Luptandu-se sa stoarca din
piatra seaca a actiunii din cale-afara
de previzibile un umor de buna cali-
tate si sa inzestreze cat de cat cu fior
poetic muzica de o exasperanta
banalitate, regizoarea a alcatuit o
echipa solistica fara cusur si a lucrat
cu minutie fiecare personaj, imboga-

tindu-l cu trasaturi particularizante.
Alaturi de Eugenia Mirescu (Del-
phine), Gabriela Daha (Jaqueline),
Stefan Popov (René), George Nicu-
lescu (Pomarel), Viorel Ciurdea
(Charencey), Claudia Maru-Hanghiuc
(Rositta), Emil Spataru (Alfred), Rodica
Ocheseanu (Mariette), copilul Eli-

sabeta Petrache (Betty), Teodor
Grigoras (Politistul) si Cristinel Coman
(Chelnerul) - pe care i-am trecut aici
in ordinea distributiei -, Mioara Ma-
nea-Arvunescu (Suzana) si Nicolae Ma-
gureanu (Baronul) stralucesc printr-o
prezenta vocala si/sau scenica aparte.
Un elogiu special i se cuvine actorului
Valentino Tiron, nu atat pentru a fi
creat un Hubert in egala masura cre-
dibil si amuzant (veritabilul ,fils a
papa” din piesa de obarsie), cat pen-
tru a fi izbutit sa cante aproape la fel
de bine ca si cantaretii de profesie
alaturi de care evolua. De altfel, sin-
gurele momente cu adevarat sa-
vuroase ale spectacolului sunt acelea
care exploateaza cu un haz irezistibil
+Marsilieza” sau motive celebre din
alte operete (Vaduva vesela si
Liliacul), dar si opere (de la Traviata la
Carmen, de la Elixirul dragostei la
Barbierul din Sevilla, de la Flautul
fermecat |la Trubadurul sau Paiate).
lar unicul moment in care textul in
sine starneste substantiale hohote de
ras (desi si el utilizeaza cu destul umor
unele trimiteri culturale - indeosebi
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la Shakespeare) este acela in care
unul dintre personaje citeste in ziar
ca... la Opera e greval (E de prisos,
cred, sa mai spun ca in seara pre-
mierei chiar se aflau in greva si Opera
din Bucuresti, si cea din Cluj))

Daca prologul la fata de cortina (corti-
na intermediara, pe care este proiec-
tata o imagine a Parisului) a fost cu
siguranta imaginat de catre regi-
zoare, exista in schimb in montare o
seama de alte elemente generatoare
de umor, la a caror paternitate (de
fapt.. maternitate!) au contribuit
probabil impreuna Constanta Cam-
peanu si scenografa Viorica Petrovici
(autoarea unor decoruri somptuoase
- atat pentru resedinta Baronului, cat
si pentru ,Moulin Rouge” -, a unor
costume de o croiala indrazneata si
un colorit de-a dreptul temerar, casia
picturii.. de Toulouse-Lautrec a
bunicului ,stalp de... cabaret”): ciora-
pul de dama ce atarna din buzunarul
inocentului Hubert; covorul rosu
desfasurat in onoarea proaspatului
academician care este Baronul; laurii,
uniforma si bicornul acestuia, de-
savarsind poza napoleoniana a per-
sonajului; secretarul folosit pe post
de.. prompter pentru discurs; ves-
mantul vaporos al Jaquelinei, inspi-
randu-i lui René porté-ul de balet cla-
sic; taburetul pe care tandra se urca
spre a-l putea sdruta pe iubitul ei si pe
care Hubert i-l trage de sub picioare
ca pentru a o spanzura; taiorul alb al
Suzanei, care o plaseaza in alt timp
(mai apropiat de zilele noastre), dar si
in alt spatiu — prin dublura de tip can-
can pe care o dezvaluie la momentul
potrivit; baloanele de sapun emise o
datd cu minciunile gogonate ale
eroinei; flagelarea cu... o floare; ciora-
pul tras pe fata lui Hubert, atunci
cand acesta fura tabloul; ochelarii
pentru eclipsa prin care este privita
orbitoarea virtute a Suzanei s.a.m.d.
Coregrafia Andreei Constantinescu
este destul de inegala; excelent, nu-
marul de dans modern, jalnic, nu-
marul de cabaret de epoca (senzatia
penibila fiind agravata de chitaielile
oribile ale dansatoarelor de can-can);
in schimb, iarasi admirabil e lucrul ei
Ccu ceisase coristi ce evolueaza in chip
de... ,The Chippendales”!

In fine, dirijorul Lucian Vladescu,
corul (pregatit de Gabriel Popescu) si
orchestra Teatrului National de
Opereta fac tot posibilul sa inno-
bileze printr-o interpretare precisa,
vioaie si nuantata muzica lui Jean
Gilbert, atat de nesdrata incat singu-
rul ei motiv mai de Doamne-ajuta, pe
care poate-l mai tii minte atunci cand
pleci acasa (fiindca l|-ai tot auzit
vreme de doua ceasuri), I-ai uitat cu
siguranta a doua zi...

Luminita Vartolomei
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invelisul
fiinte

al

entru ca sunt un partizan
p declarat al ideii de teatru-dans

ca termen ce defineste acea
formula de spectacol total imaginata
de expresionismul german, marturi-
sesc o strangere de inima la fiecare
intalnire cu un spectacol ce este
anuntat ca fiind apartinator genului,
caci orice incercare sau experiment
teatral ce-si propune sa sfideze modul
traditional de reprezentare este cate-
gorisit drept teatru vizual, teatru ges-
tual, teatru-dans.
DansSolitude, scrie Sebastian-Viad
Popa in caietul-program al celei mai
recente premiere de la ,Nottara”, este
un spectacol de teatru-dans... Poate.
Pentru mine, DansSolitude este un
spectacol de dans si de teatru, tot-
odata. O intalnire intre un coregraf si
patru actori, intre doua arte, intre rea-
litate si imaginatie - reunite intr-un tot
unitar si indivizibil: corpul spiritualizat.
Intermediar intre constiinta si lume,
.scena de manifestare a emotiilor” -
cum il numea Freud -, corpul este
punctul zero al fiintei. Prin intermediul
lui ne inventam, clipa de clipa, caci
personalitatea noastra se cladeste in
intregime pe mesajele ivite din viata
corporala. Pornind de la un scenariu
semnat de dramaturgul Radu Ma-
crinici, DansSolitude ne indeamnalao
rupere de spatiul primitiv, organic,
guvernat de nevoi si interese practice

imediate, la un pas decisiv spre un
univers al ordinii cosmice, in care
raportul nostru cu timpul se schimba -
de la nerabdare la nepasare, adica
liniste. Demersul reuseste sa emo-
tioneze, in ciuda unor imperfectiuni -
cele mai evidente fiind absenta unei
gandiri regizorale integratoare si stilul
abstract de dans ce caracterizeaza
creatiile lui Florin Fieroiu, modalitate
care refuza dramaturgia, narativul.
Repetarea obsesiva a unor pasaje de
dans da senzatia de lipsa de inventivi-
tate coregrafica, accentuata si de dez-
voltarea miscarii doar in plan orizontal
sau pe linia mediana a corpurilor.
Acest defect este aproape anulat de
credinta cu care cei patru interpreti

traiesc o fluctuatie de stari corporale,

de pasiunea cu care se abandoneaza
tacerii in ritmul formelor spatiale.
Dincolo de lumea zgomotoasa a
dorintelor, pasiunilor, imaginilor sau
ideilor, intr-un taram al tacerilor albas-
tre, Cerasela losifescu, Dragos Bucur,
Alexandru Jitea si Bogdan Dumitrache
se transforma in ,hieroglife animate”
ale caror gesturi trezesc in privitor o
intelegere intuitiva a fiintei — imposibil
de tradus intr-un limbaj discursiv.
Copilarie, corp, palma, gest, tu, dra-
goste, iarasi corp, liniste, seren, din
noutu. Un ghem de stdri si senzatii,de
culori, linii ce se frang, ritmuri — din
care Florin Fieroiu tese experienta
umana a unui eu fara nume.

Carmen Stanciu

29 aprilie 2001 — Ziua Internationala a Dansului

Mesajul lui William Forsythe:

~Separecdabiaam inceput sa mergem,
Se pare cd vom putea merge atdt de departe catva tine rodnicia
pdmantului.”

William Forsythe s-a nascut la New York, in 1949. A studiat
dansul la Universitatea din Jacksonville, Florida, iar mai tar-
ziu la Scoala de Balet Joffrey. In 1973, este angajat de Baletul
din Stuttgart, ca dansator, pe urma incepand sa lucreze in
calitate de coregraf al companiei.

Timp de sapte ani, Forsythe creeaza peste douazeci de core-
grafii pentru Baletul din Stuttgart si pentru alte companii -
Baletul din Bale, Baletul din Minchen, Baletul Operei
Germane din Berlin, Baletul Joffrey si Teatrul de Dans
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Olandez (Nederlands Dans Theater). Una dintre creatiile cele
mai celebre ale lui Forsythe din aceasta perioada este Side 2
- Love Songs, care a fost filmata pentru televiziune.

In 1984, William Forsythe este numit directorul Baletului din
Frankfurt, la un an dupa ce a creat Gange. De atunci, el a dez-
voltat o estetica unica a baletului, care nu neaga tehnica
traditionala, dar care, in acelasi timp, largeste si innoieste lim-
bajul dansului.

Forsythe continua sa puna in scena spectacole de balet pen-
tru companii din lumea intreaga. Operele sale sunt inscrise
in repertoriile companiilor New York City Ballet, San
Francisco Ballet, National Ballet of Canada, Royal Ballet
Covent Garden, Royal Sweden Ballet. In ianuarie 1999
Forsythe a fost numit si director al Teatrului am Turm (TAT)
din Frankfurt/Main.
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3 alternativ

Spectacole .
de poezie

xista cel putin doua feluri de a
E prezenta public poezia. Ea

poate fi spusa (recitata) de autor
sau de un actor, ori poate fi jucatd, dra-
matizata. E, insa, absolut evident ca nu
orice poem se preteaza variantei a
doua. lar daca, totusi, se incearca ju-
carea unui text nedramatic, rolul regi-
zorului si al actorilor devine decisiv. La
doua spectacole de al doilea tip am
asistat de curand.
Poemele Savianei Stanescu ,merg” pe
scena. Ludicul postmodern, limbajul
colocvial, ,iepicul” - vorba lui Paul
Georgescu - fac din textele acestea un
material ideal pentru spectacole de
teatru. A dovedit-o, intre altii, Vasile
Nedelcu, cu Proscrisa, la Galati. Vasile
Nedelcu are organ pentru poezie. O
intelege si o stie repovesti in imagini,
descifrand si luminand, uneori, inten-
tia autorului (cum a facut, de curand, la
Ramnicu Valcea, cu Ceainaria de ar-
gint a lui George Astalos). In anul din
urma a lucrat cu doi tineri actori, loana
de Hillerin si Mimi Branescu (ot Lehliu,
pentru conformitate), doua mici spec-
tacole pe texte ale Savianei Stanescu,
din Proscrisa si Sfaturi pentru gospo-
dine). Nu as spune ca l-am gustat prea
mult pe cel de la Grand Maguy: nu
pentru cad in regie sau in joc as fi gasit
note false, ci pentru ca n-am reusit -
probabil, din vina mea - sa ma con-
centrez in clinchet de pahare. Dar,
recunosc, este o provocare pentru
actor sa reuseasca sa capteze atentia
in atare conditii. Cel mai recent specta-
col al lor a avut loc in cadrul Festiva-
lului ,Poezia se da in spectacol” (cu
sprijinul Asociatiei Culturale Maguy si
al Ambasadei Frantei), intr-o sala a
Bibliotecii Nationale, in casa Bratianu
(ce spatiu frumos pentru un asemenea
spectacol de buzunar!). Desi a trebuit
sa lucreze in pripa, Vasile Nedelcu a
reusit sa puna in relatie poemele Sa-
vianei Stanescu, sa le faca sa dialo-
gheze, rezultatul fiind un mic scenariu
pe care cei doi actori l-au jucat cu evi-
denta placere, conturand net doua
personaje: el — artistul neinteles, usor
ridicol (cu o peruca vag balzaciana si,
initial, cu un sacou asortat la un sort),
in continue chinuri ale creatiei; ea -
perfectinsarcinatd, inteligenta, vag ci-
nicd, retezandu-i lui din elan, antici-
pandu-i gaselnitele, mundana (ga-

teste intruna), revendicandu-si partea
din atentia lui. Cei doi au un haz
nebun, dar fara sa sarjeze, fara suprali-
citare. Si, mai ales, se completeaza
bine, sunt un cuplu. Au fost, in seara
aceea, putini spectatori (multi nici nu
incapin sald). Ar fi mare pacat ca acest
spectacol, facut aproape din nimic, sa
nu se reia undeva si sa nu se joace cu
oarecare regularitate.

Saviana Stanescu (tot ea!), aflata in
mare efervescenta organizatoricd, a
pornit, laMuzeul Literaturii, cu ajutorul
Fundatiei Pro Helvetia, al Casei de cul-
tura ,Friedrich Schiller” si al Centrului
MAD, un ciclu de spectacole de poezie
(urmate de discutii): monoloage pe
teme feminine. Am vazut, deocam-
data, primul dintre ele. Prea lungile
prezentari facute de organizatoare si
invitatii ei (cam pesantes, as spune, ca
sa echilibrez un pic anglismele amfi-
trioanelor care, referindu-se la perfor-
mantele pe care urma sa le vedem,
vorbeau despre work in progress si
scriptin hand) nu aulamuritdeloc miza
reprezentatiei. Parea ca poezia si
teatrul sunt pe ultimul plan, mai im-
portante fiind temele sau imboldurile
psiho-sociale. Inutil pedant si cam lip-
sit de umor a fost si comentariul, tot in
cheie sociologicd, al lui Marian Po-
pescu. De altfel, chiar organizatoarea
parea sa-si ia masuri de precautie,
avertizand ca e doar o incercare, o
propunere care urmeazasa fie definiti-
vatd, un embrion de spectacol. Am
ascultat intdi, pe fondul unor foarte
frumoase diapozitive, lectura (combi-
natie de inregistrare silive) a unei parti
dintr-un amplu poem al loanei le-
ronim. Fragmentul ales poate fi foarte
frumos, dar e nedramatic - si asa a
ramas, in ciuda eforturilor regizoarei
Aristita Albacan, care a vrut s& joace
(altfel, de ce costum, miscare?), chiar
daca unele scene, mai ales jocul
umbrelor mainilor suprapus diapozi-
tivelor, puteau retine atentia. lar actrita
Cristina Secareanu nu a avut forta sa
suplineasca prin voce si personalitate
ceea ce regia nu putea oferi. Registrul
s-a schimbat complet o data cu
intrarea Mihaelei Radescu: plina de
verva, enegie, haz, dar ajungand cu
usurinta si la notele grave, ea a pus
perfect in valoare un text (Silicon
Valley) savuros, cu certe valente dra-
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matice, al Savianei Stanescu. Tragico-
media femeii ,inca tinere” care spera
sa scape de singuratate umflandu-si
sanii cu silicon i-a prilejuit actritei un
adevarat recital. Sper ca acest mo-
nolog nu va ramane la stadiul de pro-
punere; el ar putea fi usor exportat la
Green Hours, unde Mihaela Radescu a
mai jucat, sau la Grand Maguy. Ar fi un
succes garantat atat pentru regizoare,
cat si pentru actrita.

loana de Hillerin

Ar mai fi de spus ceva. Anume c3; din-
colo de reusita sau de esecul punctual
al unor asemenea incercari, e de admi-
rat pasiunea pentru teatru pe care o au
acesti - in general tineri - actori si regi-
zori (as numi-o aici si pe Silvia Co-
dreanu, autoarea a doua interesante
spectacole de poezie), felul aproape
disperat in care incearca sa se salveze
jucand orice, oriunde sunt lasati. Dar in
lumea asta, a teatrului, salvare indivi-
duala nu exista.

Liviu Ornea
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&1 Ssecunde

Constantin Balaceanu-Stolnici:

,Eu l-am ‘flles pe
Caraqgiale

Care sunt primele dumneavoastra
amintiri legate de teatru?

Primul meu contact cu scena a fost...
dinauntrul ei. In copildria mea, in
toate familiile respectabile, copiii
invatau balet, mai precis dans de
curte, nu tango, paso doble sau
charleston. Profesoara noastra, ma-
dame Sibylle, venita de la Paris, ne
invata balet, iar noi dadeam repre-
zentatii o data sau chiar de doua ori
pe an. Ne costumam ca pe vremea lui

Ludovic al XIV-lea si dansam pe
scena in fata familiilor noastre. Ca
spectator, cred ca prima piesa de
teatru pe care am vazut-o a fost
insir-te, margarite, la Teatrul Na-
tional. Cu siguranta, parintii ne-ar fi
dus la teatru in mod regulat, insa
sora mea si cu mine am locuit mult
timp la tara. Deci, nu puteam merge
la teatru decat in vacante. in cea de
vara nu era sezon teatral, asa ca
mergeam in vacanta de iarna si in
cea de primavard, adica la specta-
colele programate la Craciun si de
Paste. Dar, pe vremea aceea, exista
teatrul radiofonic, luat foarte in
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serios de Radiodifuziunea Romana,
care ii chema pe toti marii actori ai
scenei de atunci. Aveam 7-8 ani si
parintii ne obligau, pe mine si pe sora
mea, sa ascultam teatru la radio,
acolo la tara, asa cum ne obligau sa
ascultam si reportaje de la marile
evenimente istorice...

Va obligau sau va sfatuiau?

Neobligau, dar noud nefacea placere.
Lasam tot ce aveam de facut pentru
scoala si ascultam piese de teatru la
radio. In adolescentd, insa, am luat
contact atat cu spectacolul de teatru,
cat si cu cel de cinema. Atunci, cine-
matograful se facea mai serios; nu era
mai bine realizat, dar incerca sa intro-
duca o dimensiune culturala, poetica,
chiar daca uneori usor naiva. Mai era
ceva: la cinema exista pianistul, cu
partiturile lui, care acompania filmele
mute. Pianistul trebuia sa faca pauza,
cam o jumatate de ora, timp in care se
dadeau spectacole de varieteu. La ci-
nematografele mari veneau actori de
varieteu cunoscuti, comici foarte popu-
lari, trupe de circ. Fac o paranteza: cir-
cul este o forma de spectacol care te
plimba intr-o lume mirifica si care
acum nu mai este apreciat cum s-ar
cuveni. In vremea aceea existau si
doua personaje foarte cunoscute, mai
ales de pe scena Cazinoului de la
Sinaia: Stroe si Vasilache. Primul scria
scheciurile, iar al doilea compunea
muzica. Nu numai cd erau amandoi
plini de haz, dar si melodiile lor erau
cantabile si ajungeau slagare. Aveau
si un comportament scenic aparte —
niciodata nu i-am vazut pe scena
decat in frac. Chiar daca se spunea
despre ei ca practica un teatru minor.

Dupa parerea dumneavoastra, era
un teatru minor?

Cu siguranta, nu era marele teatru
jucat la National sau la Majestic, dar
ei isi fadceau meseria cu foarte mult
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profesionalism.. Mergeam, apoi, la
spectacolele pe care le dadea trupa
«Carabus”, cea care a introdus la noi
varieteul intr-o forma mai eleganta.
Si asta datorita lui Tanase. El monta
piesele - acolo unde este acum
Cinemateca Eforie - cu mult fast si cu
decoruri occidentale. Pe langa spec-
tacolul propriu-zis, se facea si o cro-
nica a evenimentelor politice; Tanase
reusea sa puna in cuplete analize
politice, pe care le facea glumind mai
mult sau mai putin acid. El a crezut ca
si in perioada comunista poate sa-si
permita aceleasi glume si a aparut pe
scena cu mainile impodobite pana la
cot cu ceasuri, zicand: Davai cias,
davai palton. A fost chemat ,sus” si
mustruluit. Cum credeti ca a aparut
pe scend a doua zi? Cu o botnita rosie
la gura. Cu siguranta, Tdanase avea
mult curaj.

Revenind la Teatrul National...
Legatura cu Nationalul este traditio-
nald in familia noastra. Pe vremea
aceea, toate familiile respectabile
aveau loja lor la National, unde se
mergea numai in frac si in rochie de
seara. In carnetele lui mondene, Misu
Vacarescu descrie intr-un limbaj
pitoresc rochiile, bijuteriile, palariile,
evantaiele purtate la teatru de
doamne, care transformau astfel par-
terul Nationalului intr-o alta repre-
zentatie teatrala.

Stiu ca I.L. Caragiale este dramatur-
gul dumneavoastra preferat.

Asa e. Pe viemea mea, la bacalaureat
trebuia sa scrii despre un autor
preferat. Eu I-am ales pe Caragiale.
Acest personaj extrem de interesant
venea la noi acasa; era un om foarte
cultivat - lucru care acum se cam
uita —, plin de umor si destul de non-
conformist. Opera lui a fost valabila
in secolul al XIX-lea, apoi in secolul al
XX-lea si astazi ramane la fel, chiar
daca am intrat in secolul al XXI-lea.



Marii dramaturgi reusesc sa defi-
neasca trasaturi umane universale:
Shakespeare, de pilda, este prezent
si astazi in viata noastra prin extraor-
dinara patrundere psihologica de
care a dat dovada creandu-si per-
sonajele. De aceea piesele tuturor
marilor dramaturgi rezista la incer-
carea de a fi transpuse in limbajul
teatral modern. Multa lume se
revolta impotriva acestui fenomen si
il considera un act de /ése-majesté,
de sacrilegiu. Mi s-a spus ca s-a mon-
tat in Germania Visul unei nopti de
vara intr-o maniera ultramoderna si
Cu aspecte obscene majore - si, iata,
piesa rezista.

in ce masura este Caragiale intra-
ductibil?

Caragiale nu este traductibil in
masura in care limba sa este foarte
personala. Trebuie nu o traducere, ci
o re-creare a limbii intr-o maniera
care sa contina toate mesajele,
nuantele pe care Caragiale le intro-
duce in text, gratie limbii pe care o
foloseste. Este foarte greu de spus
daca piesele sale ar avea acelasi suc-
ces si in strainatate, pentru ca in
structurile scrierilor sale este compri-
mata mentalitatea burgheziei roma-
nesti. Este de asemenea greu de
vazut ce rezonanta poate avea acest
‘lucru la popoare cu alta cultura.
Intriga teatrala in sine poate sa
intereseze, dar nu la nivelul la care
intereseaza la noi. Diferentele sunt si
de limba, dar si de mentalitate. Mi-a
placut Caragiale si apoi Eugen lo-
nescu. Poate sa aveti rezerve fata de
aceasta alegere...

stedefcalru
Filma

n mod paradoxal, Se repeta...
' Hamlet, realizat in coproductie de

Teatrul National de Televiziune si
TVR 2, pare a se inscrie in seria palia-
tivelor prin care se incearca estom-
parea nedreptatii facute spectacolului
Hamlet, in regia lui Liviu Ciulei, la
Teatrul ,Bulandra”. Este un making off
(cum se numesc in cinema docu-
mentarele realizate in timpul turnarii
unui film) care isi depaseste conditia,
fiindca autorii - Corina Tudose (sce-
nariu si imagine), lon Parhon (comen-
tariu), Doina Teodoru (productie) -
I-au conceput ca pe un instrument de
initiere. Pledeaza pentru aceasta
ambitie insesi ,copertele”, secventele
din deschidere si, respectiv, din final:

De ce?

Pentru ca lonescu este un instrainat.
Spre deosebire de Caragiale, el a in-
trat in lumea teatrala universala.
Radacinile lui sunt insa in Caragiale;
apoi lonescu a descoperit 0 manipu-
lare a limbajului in forme teatrale
absurde. Teatrul sau e socant; ai si sa-
tisfactia estetica a spectacolului, dar
iti parvine si mesajul textului.

Ce s-ar fi intamplat cu Eugen
lonescu daca ramanea in Romania?
Ar fi fost, probabil, considerat de
multi un epigon al lui Caragiale si
atat. El, insa, s-a impus, si nu este
putin lucru ca un strain sa devina
membru al Academiei Franceze. Este
o performanta absolut extraordinara.
lonescu a fost privit in tara ca un
strain, in timpul regimului comunist
fiind ostracizat. In Franta, el nu se
inscrisese in nici un partid, nu se
alaturase miscarii stangiste, ca Sartre,
de exemplu, motiv pentru care a fost
pedepsit la noi. Revenind la zilele de
acum, ma bucur ca salile de teatru
sunt pline. Este o satisfactie. Ar fi o
satisfactie si mai mare daca ar exista
teatru si in programele de televi-
ziune. Sa ne gandim ce reprezinta
publicul de teatru fata de audienta
televiziunii... Si nu vorbesc numai de
necesitatea teatrului TV, ci si de pre-
luarea, ca atare, de pe scena, a spec-
tacolelor existente. Ar aduce, pe de o
parte, actorilor, oamenilor de teatru
recunoasterea pe care o merita si ar
demonstra, pe de alta parte, ca in
Romania exista o adevarata activitate
culturala, diferitd de manéle, tele-
novele si tot ce se da la TV. Sigur ca

e...

vocea protagonistului Marcel lures,
enumerand sfaturile pe care printul le
da actorilor, se ,suprapune” peste
chipul maestrului, iar imortalitatea
teatrului e sugerata prin topirea fetei
interpretului lui Hamlet in figura regi-
zorului Liviu Ciulei, in vreme ce primul
rosteste monologul ,A fi sau a nu fi"...
Valoarea informatiilor pe care le
furnizeaza filmul se va putea percepe
integral daca acesta va fi reprogramat
o data cu sau imediat dupa difuzarea
pe post a inregistrarii spectacolului,
asta si datorita faptului ca marturisirile
fiecaruia dintre realizatori se ra-
porteaza strict la intalnirea cu maestrul
Ciulei, pentru o rafinata si profunda
lectura a textului shakespearian, lec-
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acestea atrag majoritatea publicului,
care este prea putin deschis spre
marea cultura. Nu cred insa ca ar fi
imposibil ca, macar o data pe sapta-
mana, sa existe un spectacol de
teatru transmis la TV.

Sunteti un om foarte modern,
acceptati noul si chiar veniti in
intdampinarea lui. Cum vedeti
experimentul teatral?

Fenomenul este comparabil cu ceea
ce s-a intdmplat in picturd: nu mai
poti picta acum ca in secolul al XIX-lea:
totul a fost spus, nu mai poti face la
fel. Nu mai poti face nicimuzica mare
ca Strauss sau Wagner. Trebuie sa
gasesti ceva nou, care poate placea
ori nu, sau poate ramane doar la
nivelul de incercare. Ca si in antropo-
logie: dupa o serie de incercari
esuate, a aparut omul. Timpul spune
apoi in ce masura experimentul este
bun, in ce masura transmite un
mesaj. Pentru ca ce este bunramane,
ce este prost dispare. Dificultatea
vine insa din respingerea de catre
generatia de astazi a ceea ce, poate,
generatia de maine va accepta. Nu
uitati ca Van Gogh nu a vandut nici o
panza in timpul vietii si a trdit in cea
mai neagra mizerie. Trebuie sa fim
atenti, pentru ca ,sita” pe care o face
generatia contemporana poate fi
imperfecta si poate elimina tocmai
acele lucruri pe care generatia viitoa-
re sa le accepte. De aceea, experi-
mentul trebuie pastrat in arhiva, sub
diferite forme, pentru a vedea ce se
intampla mai departe.

Miruna Berescu

miet

tura despre care Liviu Ciulei tine sa
sublinieze, cu modestia ce-l caracte-
rizeaza, ca nu reflecta decat o parte din
bogatia infinita de sensuri continute
de capodopera la care a mai trudit si
altadata, in tara si peste hotare. Filmul
reuseste sa schiteze indirect, in liniile
sale fundamentale, portretul lui Ciulei,
fixandu-ni-l in suflet asa cum il sur-
prinde aparatul de filmat: pasind in
teatru, pe scandura scenei, explicand,
exemplificand, finisand, vorbind
despre conceptia montarii. Un spirit
nobil, caruia teatrul romanesc ii da-
toreaza, intre multe altele, procesul
reteatralizarii sale.

Irina Coroiu
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Cronica mondena

Motto:
La balul linistit, de mare gald,
De vrei sd placi frumosului tdu Domn,
Treaz, poleieste-timasca faciald
Si dintiiinverziti de duh de somn.
lon Barbu

ala Premiilor UNITER urmeaza
Gde zece ani modelul festi-
vitatilor de decernare a pre-
miilor Oscar, César sau Moliére,
apropiindu-se de prima prin publici-
tate si fast, de a doua, prin conceptia

vrea sa trdiascd, macar o data pe an,
aventura, alaturi de cei care si-o
asuma zilnic, cu toate riscurile ei.
Daca ar fi asa, am vedea aceeasi
animatie in jurul premiilor acordate
de alte bresle ale intelectualitatii, dar
lucrurile nu stau deloc astfel. Cititorii,
oricata pasiune ar pune in urmarirea
si promovarea scriitorului preferat,
nu-si dau ghes sa participe la
decernarea premiilor Uniunii Scriito-
rilor, iar melomanii sunt perfect indi-
ferenti la distinctiile acordate de

mai adesea confirmat, rareori con-
trariat, niciodata frustrat. M-a intere-
sat spectacolul premierii mai mult
decat premierea spectacolelor. Pre-
cum altadataClaymoor, am privit Gala
cu ochii cronicarului monden.

Prima impresie, vazandu-i reuniti pe
profesionistii scenei si pe amatorii de
spectacol, a fost ca fiecare dintre cele
doua categorii incearca sa joace, pen-
tru o seara, rolul celeilalte. Cei din
afara breslei arborau tinute extrava-
gante, paradau prin foaier, se salutau

Premiile UNITER - stagiunea 1999-2000

Premiul pentru cel mai bun spectacol: O scrisoare pier-
duta de |.L. Caragiale, regia: Alexandru Tocilescu, Teatrul
National Bucuresti

Premiul pentru cea mai buna regie: Anca Bradu -
Desteptarea primaverii de Frank Wedekind, Teatrul
National Targu-Mures, Compania ,Tompa Miklo6s"

Premiul pentru cel mai bun actor: Stefan lordache, pen-
tru rolul titular din Barrymore de William Luce, Teatrul
National Bucuresti

Premiul pentru cea mai buna actrita: Oana Pellea, pentru
rolul Catarina din spectacolul imblanzirea scorpiei de
William Shakespeare, Teatrul ,L.S. Bulandra”

Premiul pentru cea mai buna scenografie: Helmut Stiirmer si
Lia Mantoc pentru scenografia spectacolului Asa este (daca
vi se pare) de Luigi Pirandello, Teatrul National Craiova

Premiul pentru critica teatrala: Alice Georgescu

Premiul pentru debut: Marius Chivu, pentru rolul Henric
al ll-lea din spectacolul Thomas A Becket de Jean
Anouilh, Teatrul "L.S. Bulandra"

Premiul pentru teatru radiofonic: 59 de minute de
asteptare de Charles Charras, regia: lon Vova

Premiul ,Cea mai buna piesa a anului 2000" piesa www.
nonstop.ro de Alina Nelega

Senatul UNITER a acordat
Premiul pentru intreaga activitate - actorului lon Lucian,
actritei Rodica Tapalaga, regizoarei Catdlina Buzoianu,
scenografului Helmut Stirmer, criticului de teatru
Constantin Paraschivescu

Premiul de excelenta - Liviu Ciulei

rafinata a trofeului (realizat de lon
Bitzan) si de a treia, prin circum-
scrierea in domeniul teatral. Proiectul
Galei a avut initial in vedere o afir-
mare a solidaritatii de breasla, in care
decernarea premiilor sa constituie un
coagulant agrementat cu suspans. in
fapt, Gala constituie evenimentul
monden cel mai stralucitor al
Bucurestiului, la care toata ,lumea
buna” da buzna sa vada si mai ales sa
fie vazuta, in speranta ca o parte din
glamour-ul artistic se va rasfrange si
asupra ei. Balurile celor care au ago-
nisit ceva stare, fie ele si ,de cristal”,
spectacolele cu preturi exorbitante
ale vedetelor internationale, de la
Pavarottila Chippendales, n-au reusit
nici pe departe sa polarizeze atata
interes. S-ar pdrea ca publicul pune la
inima destinul culturii autohtone si

M

Uniunea Compozitorilor. Spectatorii
ravnesc insa un loc in stal in preajma
vedetelor, iar daca nu reusesc sa faca
rost de invitatie, urmaresc cu religio-
zitate la televizor transmisia in direct,
care da festivitatii dimensiuni na-
tionale mai solemne decat in oricare
alta imprejurare, fie si oficiala.

Saptamanalele au comentat prompt
si pe larg evenimentul, insistand
asupra premiilor, a compozitiei juri-
ilor, a discernamantului acestora etc.
Fiecare se simte indreptatit la propriul
sau palmares (eu nu mai putin), dar,
jocurile fiind facute, incerc sa-mi
reprim tentatia de a rediscuta si de a
redistribui. Personal, am privit juriile
de nominalizare, de decizie finala si de
atribuire a premiului pentru dra-
maturgie, reunite in loja oficiala, cu
intelegere si simpatie. M-am simtit cel
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zgomotos, cu gesturi largi, in timp ce
oamenii de teatru se comportau dis-
cret, incercand sa para ceea ce nu
sunt, adica oameni obisnuiti. Am
observat si in alte ocazii cat de
dezarmat este actorul atuncicand tre-
buie sa improvizeze un text, in loc sa
interpreteze unul gata scris. O
exceptie este lon Caramitru, comper
inegalabil, plin de aplomb si de verva,
gata sa intre in orice rol, nu in ultimul
rand acela de ministru. In schimb, cei
mai multi premiati au oscilat intre lim-
bajul fibros si cel patetic. Cei mai multi
dintre profesionisti au fost, pe scena,
spontani si stangaci, in schimb diplo-
matii, directorii si politicienii chemati
sa inmaneze premiile s-au prezentat
atat de studiat, de parca jucau rolul
vietii lor. Doua momente au ridicat

spectacolul la temperatura marilor



emotii: discursul vibrant si luminos al
lui Liviu Ciulei, laureatul Premiului de
Excelenta, si mica sceneta compusa si
jucata cu infinita arta de Radu Beligan
cand a inmanat vechiului sau parte-
ner, lon Lucian, Premiul pentru intrea-
ga activitate. Oaspetii caselor noastre,
Sergiu Cioiu din Canada si Dinu
lanculescu din Germania, au oferit
momente de poezie combinata cu

Timisoara

haz de necaz, conform retetei madein
Romania. Merita citata poanta lui
Dinu lanculescu: ,Un emigrant este
cel care a pierdut totul, in afara accen-
tului”. Principesa Margareta, impu-
natoare si elegantd, a decernat pre-
miul de dramaturgie unei piese cu
parfum de Internet: www.nonstop.ro
de Alina Nelega.

In decorul foarte bine gandit de arh.

@111 teatrale

Theodora Dinulescu, a evoluat la
percutie, fluier si tambal un grup de
artisti de mare talent,intrecare Marius
Mihalache si Ovidiu Lipan-Tandarica,
faimos de pe timpul formatiei
Phoenix. Cu totii — premiati, nomina-
lizati, neglijati si asistanti - am plecat
acasa simtindu-ne mai importanti.

Adrian Mihalache

nTinefii Cornel Ungureanu:
nu vor sa fie mar

Ce v-a determinat sa preluati con-
ducerea Teatrului National, intr-o
perioada in care acesta nu avea o
situatie dintre cele mai roz?

Drumul meu de acasa catre revista
.Orizont" trecea prin fata teatrului,
asa ca se intampla adesea sa-mi cada
privirile pe cate un panou urias pe
care scria: Napoleon era fata. ince-
puse sa-mifie rusine ca traiesc intr-un
oras frumos ca Timisoara, dar in al
carui Teatru National se jucau aseme-
nea spectacole. Am apelat la o seama
de prieteni (printre altii, la Ovidiu
luliu Moldovan si la Nicki Wolcz),
rugandu-i sa preia conducerea tea-
trului. Nu voiau sau nu puteau. intre
timp, aparusera unele dintre cele mai
stupide variante de posibili directori.
Asa ca m-am aruncat in aceasta
aventura in disperare de cauza si
avand promisiunea, din partea acelo-
rasi prieteni, ca ma vor ajuta. M-am
prezentat la concurs cu un proiect de
reorganizare a teatrului. Daca incer-
carea mea s-ar fi bucurat si de spriji-
nul (promis) al prietenilor, ar fi fost
grozav.

N-ati preluat conducerea unui
teatru fara probleme. in plus,
sunteti antrenat si in alte activitati,
aveti si alte proiecte de dus la
capat... sunteti in conducerea unei
importante reviste timisorene, sun-
teti profesor universitar, va ingrijiti
de bunul mers al unei fundatii (A
treia Europa), conduceti filiala

timisoreana a Uniunii Scriitorilor.
Veti putea sa le faceti pe toate?
Imposibil. Probabil ca, in curand, va
veni si sezonul demisiilor. Nu stiu
inca daca voi demisiona de la teatru
sau de la Filiala Scriitorilor (de la
Universitate si de la fundatie - sigur
nu). Exista si carti pe cale de aparitie
de care trebuie sa am grija, unele
avand o importanta fundamentala:
«Mitteleuropa periferiilor’, care
incearca schitarea unei altfel de
Europe Centrale si de Sud-Est, apoi o
Istorie a literaturii romane din seco-
lul al XX-lea, care trebuie incheiata,
apoi teza mea de doctorat despre
V.Voiculescu, pe caretrebuie s3 o actua-
lizez ca s-o pot tipari. Sunt, asadar, niste
lucruri ce trebuie ispravite.

V-am intrebat tocmai pentru ca stiu
ca aceia care-si asuma responsabili-
tatea conducerii unui teatru raman
cu prea putin timp pentru alte
activitati...

Riguros exact. Necazurile care s-au
adaugat in ceea ce ma priveste sunt
provocate de increderea mea neli-
mitata in niste oameni pe care i-am
cunoscut cu mult timp in urma.
Speram cu inconstientd adolescen-
tina in capacitatea lui Alexa Visarion
de a monta la Timisoara Livada de
visini, mai ales ca tot el pusese aici, in
urma cu treisprezece ani, Trei surori.
Cunostea scena, cunostea, in mare
parte, trupa. Am discutat cu el, arn
schimbat idei. Viziunea lui asupra
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spectacolului mi s-a parut magnifica.
Mai exista si un proiect cu Revolutia
oarba de Leonid Arcade. Ambele
premiere ar fi trebuit sa aiba loc in
septembrie 2000. Revolutia... a iesit,
de bine, de rdu, Livada..., insg, a fost
abandonata si preluata, mai apoi, de
catre Sabin Popescu, care a scos-o0
cumva la capat.

Nu credeti ca ideea unui concurs de
proiecte regizorale, organizat ri-
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sgadatoril teatrale

guros, pe baza unor caiete de regie,
ar fi binevenita?

Poate cd da. Dar socotesc ca tot
teatrul romanesc se afla, din pacate,
intr-o faza himerica. Totul se petrece
ca acum zece ani. Increderea noastra
in regizori si in actori e nelimitata.
Mai mult, in provincie - si Timisoara
nu face exceptie - lucrurile merg si
mai anapoda. Trupele nu mai au
antrenament. Asta m-a determinat
sa-i oblig pe actori sa vina la antrena-
mente fizice, la antrenamente vocale.
Si nu doar atdt. Am convenit cu
doamna Sanda Manu ca o data la
doualunisa vindaici pentru aface cu
ei exercitii in vederea unei bune ase-
zari profesionale.

Dar actorii sunt de acord sa
redevina studenti?

(Zambeste.) Primul lucru pe care l-am
facut dupa ce am venit in teatru a
fost fixarea diminetii de marti pentru
un curs de cultura generala. Si am
facut un plan de lectii care mie mi se
parea fermecator. Doream sa ince-
pem cu Eschil, Sofocle, Euripide, sa
ajungem la Nietzsche... Vreo trei
saptamani m-au suportat. Dupa
aceea mi s-a transmis, discret, ca e o
revolutie in teatru, pornita de la fap-
tul ca ei nu mai aveau varsta elevilor,
pentru a se apuca de invatat. Aveam
atatea pe cap incat imi disparuse
pana si simtul umorului, asa ca le-am
spus: ,Cand o sa vreti sa facem astfel
de cursuri, sa ma cautati!" Bineinteles
ca, de atunci si pana azi, nimeni nu
m-a mai cautat.

in afara acestor antrenamente
absolut necesare, ce proiecte mai
aveti?

Incad mai astept ajutorul unor prie-
teni. Am vorbit cu Nicki Wolcz, care
mi-a promis ca va fi aici la mijlocul lui
mai. Va face un atelier cu actorii
nostri, dupa care va pune un specta-
col. Poate chiar Pasarile de Aristofan,
pe care |-a facut, in urma cu zece ani,
la Nationalul bucurestean.

Cum v-au primit actorii? Faptul ca
sunteti o importanta personalitate
culturala i-a impresionat in vreun
fel?

Suspiciunea colectivului nu s-a stins,
din pacate, o data cu disparitia dimi-
netilor de marti. Regizorii sunt cir-
cumspecti la orice idee care vine din
afara. Am incercat sa-l influentez pe
loan-Ardeal leremia in a gasi alta
cheie pentru spectacolul sau cu Pas-
trama trufanda. ,Sigur, sigur" - imi
spunea la fiecare sugestie, dar pre-
miera arata exact asa cum fusese
inainte de a sta noi de vorba. La fel
s-a intamplat si cu Mihaela Lichiar-
dopol (cu spectacolul Nu departe de
Yggdrasill). Sugestiile mele se pierd
fara vreun ecou. Le-am spus actorilor:
JFratii mei, faceti-va propriile voastre
spectacole. Cu poezii, cu fragmente
din piese. Putem merge in scoli cu
reprezentatii de treizeci de minute".
»Da", au zis toti. Dar singurul recital
rezultat din aceasta idee a fost Cum
sa avem martori.

Faptul ca sunteti pedagog nu va

ajuta sa-i convingeti de necesitatea
unor astfel de lucruri?

Lucrul cel mai ingrijorator mi se pare
faptul ca cei tineri nu vor sa fie mari,
nu aspira sa devina vedete. Le con-
vine statutul de functionari drama-
tici. Exista cateodata un fel de revolta
care, insa, se rezuma de cele mai
multe ori la intrebarea ,De ce nu joc
eu cutare rol?" In rest, e numai lipsa
de chef, plictiseala, apatie. Pe vremea
cand am mai lucrat eu in teatru, a fi
actor echivala cu a fi un mic zeu local.
Se putea muri pentru un rol, se putea
muri jucandu-l... N-aveau impor-
tantabanii. Dupa douad saptamani nu
mai aveam o letcaie si ori ne hranea
Horia Georgescu cu o fasole extraor-
dinara gatita de el, ori mancam cate
un mar pe zi. Asta nu ne impiedica
insd sa iubim teatrul si sa fim fericiti.

Care ar fi cauza acestei schimbari de
mentalitate?

Banalizarea tuturor valorilor culturale
si lipsa unei combustii interioare.

Doriti sa deschideti si o sala studio.
Credeti ca aceasta va putea deveni
un stimulent pentru ei?

Doar pentru cei foarte putini care
mai doresc sa fie buni, sa fie perfor-
manti, pentru cei care au imaginatie,
pentru cei legati cu adevarat de actul
creatiei. N-am de gand sa aduc la
Studio doar actori. Vor fi prezenti aici
si muzicieni, si dansatori. Va fi o con-
tinua fierbere. Asa cred. Asa sper.

Marinela Tepus

usmanul extern,
dusmanul intern

iecare teatru are dusmani din
Fafara sa si dusmani dinduntrul

sau, carora le sta in obicei sa-si
dea mana intre eij; si nu stiu cum se
face cd, in spatiul nostru geografic, in
clima noastra atat de temperata,
relele sunt mai cooperante si mai so-
lidare decat binele (oare nu este
semnificativ faptul ca raul are plural,
iar binele, nu?). Principalul dusman
din afara este timpul, timpul care
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trece inexorabil si consuma, uzeaza,
erodeaza, timpul, cu suita lui de
inertii, conservatorisme, blazari, evo-
lutii, involutii si revolutii, fluxuri si
refluxuri ce aduc navala de public
sau golirea salilor, scartaituri de
scaune si de usi, crapaturi in pereti,
caderi de stucaturi, pensionari, trans-
feruri si disparitii definitive. Teatrul
National din Timisoara a cunoscut
din plin, poate mai mult decat alte
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mari teatre, urma grea a trecerii tim-
pului, in repertoriul subtiat, in lipsa
unor regizori constructori de pro-
grame si de trupe, in rarirea elitelor
artistice, in ezitarile manageriale, in
declinul festivalurilor de dramaturgie
romaneasca pe care le organizeaza
(pana la a transforma ultimul festival
de dramaturgie intr-un festival de
dramatizari) si, in cele din urma, in
oboseala publicului. S-au vazut toate



acestea, intr-o masura mai mare sau
mai micd, pe parcursul microstagiu-
nii recent infatisate unui grup de
critici invitati.

La aceste necazuri. obiective ori
subiective se adauga actiuni de
hartuire, pe calejuridica, a conducerii
teatrului de catre un regizor, autor
candva al unor spectacole bune sau
foarte bune, loan leremia, care, de la
0 vreme, nu mai suportd din princi-
piu alte directorate decat al domniei
sale. Cornel Ungureanu, actualul
director general, distins critic si
istoric literar, a dobandit conducerea

insitutiei printr-un concurs si detine
un program convingator de revi-
talizare a Teatrului National, program
la baza caruia se afla o infuzie de cul-
turd, absolut necesara anemiei cul-
turale prezente, precum si recas-
tigarea publicului printr-un reperto-
riu apropiat programei scolare, prin
montari de studio, prin axarea proxi-
mului Festival de dramaturgie pe
opera unui singur autor, cel mai
autorizat dintre toti: Caragiale. Nu
cred ca are importanta, in acest con-
text, prezenta pe frontispiciul Tea-
trului National din Timisoara a nu-

melui lui Mihai Eminescu, asa cum ar
dori loan leremia, sustinut de un
grup de revolutionari timisoreni, cu
atatmai mult cu cat mai exista in tara
un teatru purtand numele poetului,
cel de la Botosani. Nu e firesc sa
acordam atentie excesiva unor
chestiuni formale in dauna chestiu-
nilor de substanta, vitale.

Teatrul National din Timisoara este
pregatit sa o ia pe un drum bun. Nu
cred ca ar fi bine sa fie intors din
drum.

Dumitru Solomon

Anca Jurchescu in lvona, principesa Burgundiei
i de W. Gombrowicz (regia: Anca-Maria Colteanu)

Glasul rotilor de tren

ste un ritm care a intrat in san-
Egele cronicarilor, intim fami-

liarizati cu peroane si vagoane
de tot felul, la tot felul de ore din zi si
din noapte, cu personaje ce misuna
prin gari si pe a caror existenta exo-
tica ar fi invidios chiar si Kusturica, cu
compartimente sordide si ,extre-
miste”, adica ori prea incalzite, ca un
fel de sauna obligatorie inclusa in
pretul biletului, ori friguroase ca un
cavou, de te miri la sfarsitul calatoriei
ca mai esti printre cei vii si mul-
tumesti soartei ca nu te-ai pricopsit
decat cu o sinuzita al carei tratament
modern te costa doar 800 000 de lei.
Un fleac. Obrazul subtire cu cheltu-
iala se tine!

Am plecat de data asta spre Timi-
soara. Teatrul a facut un efort sa ne
arate, intr-un week-end, ultimele
sale productii. Suntem obisnuiti cu
acest tip de concentrare, de ambele
parti, practicat de multe teatre din
provincie. Solutia prezinta avantaje
si dezavantaje, dar ne prefacem cu
totii ca nu observam decat partile
bune.

Starea pe care 0 aveam era putin Ciu-
data. Sunt legata intr-un fel special
de acest loc. Am facut un festival aici,
ii cunosc bine pe toti, chiar si pe
tehnicieni. O vreme, teatrul a trecut
printr-o perioada grea, umbroasa,
incerta valoric. A fost invadat de
oameni care nu au a face prea mult
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cu nici o profesiune teatrala. Atmo-
sfera s-a degradat, preocuparile sunt
superficiale, exterioare actului
teatral. Lucrurile s-au schimbat da-
torita acelor profesionisti pe care
dezastrul i-a durut. Sigur ca nimeni
nu s-a asteptat ca minunea sa se pro-
duca peste noapte. La reconstruirea
si reinstalarea spiritului teatral au
contribuit si multi oameni din afara,
dupa posibilitatile fiecaruia. In jurul
actualului director, Cornel Ungu-
reanu, s-au adunat energii pozitive si
pentru ca spiritul sau academic
impune, vrand-nevrand, un alt me-
diu, strange si nu imprastie gandu-
rile creatoare. Trebuie numai sa stie
cum sa le intrebuinteze.
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Livada de visini de A.P. Cehov,
in regia lui Sabin Popescu;
in centru, Larisa Stase Muresan

Braila

arado

rasul lui Panait Istrati si al lui

Mihail Sebastian a devenit

astazi, in aceastatranzitie tul-
bure, un oras al paradoxurilor.
Vitregit de principalele sale surse
industriale, intrate in faliment dupd o
agonie indelungatd, orasul candva
infloritor, multiconfesional, exube-
rant, policrom pare acum prea gri si
prea linistit, desi invadat de un soare
vesel si primavaratic de sfarsit de
martie. Strazile, frumoasele bule-
varde, parcurile, magazinele, restau-
rantele sunt pustii la sfarsit de
saptamana. Totul straluceste insa de
curatenie, oameni sunt demni, desi

H

In tren, in noaptea calatoriei spre
Timisoara, mi-am dat din nou seama
Cu cata seninatate multi dinauntrul
lumii noastre isi desconsidera univer-
sul privilegiat. Conductorul vagonu-
lui in care cei mai multi am fost
«Cazati” avea 23 de ani si un aer
inocent. Trei dintre noi, certati cu
somnul, am inceput sa vorbim,
inevitabil, despre teatru. S-a atasat si
el grupului, dupa ce si-a terminat
treaba. Parea vrdjit. Nu fusese nicio-
data intr-o sala de teatru. Cu toate
astea, nimic nu i se parea mai extra-
ordinar pe lume decat sa fii artist -
pictor, sculptor, balerin, actor, muzi-
cian, nu conteaza ce, dar sa poti pro-
duce incantare. Punctele lui de
vedere erau solide si foarte clar for-
mulate: despre viata, despre filozofie,
despre libertate. Nu a avut ocazia,
prea des, sa le impartaseasca. Ar fi
vrut sa stam impreuna toata
noaptea. N-am rezistat, si pentru ca
stiam programul ce urma. L-am invi-
tat dimineata la teatru. L-am astep-
tat. Am pierdut pariul. N-a venit.

Intr-un fel, am respirat usurata, pen-
tru ca n-as fi vrut ca prima lui intal-
nire cu teatrul profesionist sa fi fost
cel putin bizara: un Caragiale contor-
sionat si chinuit ca un spectacol de
scoala. A stoarce autenticul din au-
tenticitate este unul dintre eforturile
zadarnice la care asistam periodic. In
orice caz, mi-e greu sa gasesc
legdtura, in contextul in care a fost
pusa, dintre muzica lui George

loviti de saracie, copiii sunt superbi,
salile Teatrului ,Maria Filotti" sunt
pline de spectatori, la spectacole
care dateaza de la inceputul stagiu-
nii, publicul este remarcabil de civi-
lizat, intr-un oras bantuit odinioara
de marinari galagiosi, vagabonzi
famelici si banditi fiorosi, specta-
colele pe care le-am vazut sunt bune
sau foarte bune, iar teatrul insusi este
unul dintre cele mai frumoase si mai
impunatoare din Romania; aici poti
petrece cateva ore ca intr-un purga-
toriu.

Trupa teatrului, foarte tanara, in care
cei ,batrani" (Bujor Macrin, George
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Enescu si viziunea regizorala (loan-
Ardeal leremia), evident fortata, din
Pastrama trufanda.

Imaginea clara despre ce se intampla
acum la Timisoara o am in urma spec-
tacolului Ivona, principesa Bur-
gundiei de Gombrowicz. Cred ca cea
mai importanta ,achizitie” a teatrului
este regizoarea Anca-Maria Colteanu.
Tanara, matura, fragila, puternica.
Sunt, acestea si multe altele, atri-
butele spectacolului pe care nu mi-as
fiimaginat cd este posibil, actoriceste,
sa-l vad la Timisoara. Desenul scenic,
plastica si cromatica scenografei
Krisztina Wagy au punctat si fixat
intentiile fiecarui personaj, dar si
masa uniformizanta in care se misca
ele, uneori ireal. Este unul dintre
punctele tari ale montarii sceno-
grafia aceasta. Mi se pare un examen
dificil si, de ce nu, esential pentru dru-
mul unui regizor; Anca-Maria Col-
teanu la trecut cu brio. M-a emo-
tionat chiar si felul in care a gandit
Jfizionomic” punerea in sceng, iar dis-
tribuirea Ancai Jurchescu in Ivona si a
Claudiei leremia in Iza corespunde
viziunii generale.

Acum, Timisoara, pentru mine, in-
seamnad Anca-Maria Colteanu, Claudia
leremia - o actrita cu mare forta si
nenumarate disponibilitati. Talentul si,
banuiesc, seriozitatea, devotamentul
le apropie de personalitatile teatrului,
Cu care coexista. Si nu numai de ele.

Marina Constantinescu

xul brailean

Toropoc, Liliana Ghita) sunt si ei
tineri, detinatori, in plus, ai unei
incarcaturi de intelepciune scenica,
este ceea ce se poate numi o trupa
talentata, formata in decursul timpu-
lui prin efortul artistic al unor regizori
valorosi, confirmare in acest sens
fiind succesele recente cu Chira
Chiralina si Mediterana, ambele
dupa operele lui Panait Istrati si in
directia de scenda a Catélinei
Buzoianu. Un histrionism lucid, pozi-
tiv, jovial si poetic ii anima pe actorii
braileni, recunoscandu-se in aceasta
amprenta lasata aici de trecerea unor
oameni de teatru talentati, precum



Catalina Buzoianu, Constantin Co-
drescu, George Mottoi, Alexa Vi-
sarion, Mircea Daneliuc, Dominic
Dembinski, Mihai Lungeanu, Szabé
Attila, atmosfera de creativitate au-
tenticafiind pazita cu o dulce rigoare
prin managementul discret si eficient
al directoarei Veronica Dobrin, al
directorului artistic Bujor Macrin si al
consilierului artistic Ludmila Patlan-
joglu. Fireste ca perindarea pe aici a
unor oameni de teatru netalentati a
lasat si ea nu mai putine urme, ca
intotdeauna cand minti haotice sau
necoapte produc dezordine in
ordinea instituita de altii. Semnele
acestei ,perindari" constau in unele
incongruente dintre miscare si ros-
tire, dintre ,spunere" si traire, in anu-
mite neglijente de frazare, dictiune,
ritm verbal sau gestual. Din fericire,
.dezordinile" de interpretare, pre-
cum si cele cateva ezitari scéno-
grafice par sa fie trecdtoare si neor-
ganice, la fel ca umbrele inconsis-
tente care au bantuit prin Teatrul
+Maria Filotti". Proiectele se anunta,
oricum, consistente si merita, cred, sa
ne facem iluzii.

(regia: Dominic Dembinski)

Dumitru Solomon

Moliere |a
Creanga
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de Catalina Buzoianu, teatrul
brailean si-a dezvaluit de curand si
alte fatete, cu ocazia unei intalniri
botezate ,Criticii si creatorii fata in
fata”, initiata de Sectia romana a
Asociatiei Internationale a Criticilor
de Teatru (A.L.C.T.). O trupa deschisa
la provocari, cu vedete de diferite
varste - Bujor Macrin, Liliana Ghita,
George Toropoc, Mihaela Trofimov,
Cornel Cimpoae -, a urcat pe scena
mai intdi emotionata (dupa cum au
marturisit ulterior actorii, trecusera
ani de la anterioara intélnire cu cri-
ticii, lucru ce i-a plasat in dezavantaj,
chiar daca ,jucau acasd”), pentru ca
apoi sa se elibereze de complexe,
aratandu-si atat calitatile, cat si
defectele.
Anuntata transformare a lui Tartuffe
din impostor religios in impostor
politic (eu insami am contribuit la




propagarea acestei ,idei", fiind in-
dusa in eroare de afirmatiile regizo-
rului) s-a dovedit a fi doar un... ,carlig
de presa”. Simpla atarnare a unor
afise electorale pe peretii decorului
nu poate tine loc de demonstratie a
teoriei avansate de regizorul Do-
minic Dembinski. Din fericire, specta-
colul are alte calitati, dintre care cea
mai importanta mi s-a parut coerenta
gandului regizoral, ce mizeaza pe
dezvaluirea tensiunii erotice ca
motor al intdamplarilor gandite de
Moliére. Tartuffe al lui Dembinski nu
este nici un batranel libidinos ascun-
zandu-si pornirile sub haina bise-
riceascd, nici o faptura ahtiata dupa
agoniseala victimelor sale, ci este
ceea ce se cheama ,un tip bine”, care
poate intr-adevar obtine - si, ni se
sugereaza in final, asta chiar se
intampla - ,asentimentul” Elmirei
pentru adulter. Jocul lui Cornel
Cimpoae mi s-a parut cel mai intere-

sant element al spectacolului: bizar si
imprevizibil, Tartuffe pe care il con-
tureaza el este modern prin dezva-
luirea valentelor tragice ale perso-
najului, a carui psihologie este una
dintre cele mai interesante produse
de Moliere. Cand sobru, cand sta-
panindu-si enervarea, cand tandru
(in declaratiile pe care i le face EImi-
rei, repede contrapunctate prin pos-
turi ridicole), Tartuffe primeste in
spectacol o dimensiune in plus, com-
parativ cu celelalte personaje. Totusi,
cateva voci feminine impresioneaza
si ele prin felul in care reusesc sa ros-
teasca, fard a le vaduvi de sens, ver-
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surile lui Moliére: Mihaela Trofimov
(Elmira), Profira Serafim (Dorina),
Liliana Ghita (Doamna Pernelle). Din
pacate, actorii tineri se dovedesc
putin instruiti, avand voci neslefuite
si apeland, in lipsa de inspiratie, la
exces de gestica. Limpezimea spec-
tacolului se pierde si cand e vorba de
scenografie, atat decorul cat si cos-
tumele fiind confuz ,puse in paginad”
de Ana-Maria loneci. Fragmente de
fresca alaturi de jaluzele orizontale
foarte moderne, un copac langa un
pat, doua usi capitonate pe laturi si
una batanta in fundal sunt ele-
mentele ce genereaza, amestecate,
impresia de incropeald, ca si cos-
tumele ce imbina culori, croiuri si tex-
turi dintre cele mai diferite si nu toc-
mai de bun-gust.

Tot scenografia, apartinandu-i de
aceasta data lui Gheorghe Mo-
sorescu, mi s-a parut ca ,sugruma” si
spectacolul Moartea unui comis

Danila Prepeleac dupa lon
Creanga (regia: Szabo Attila)

e 1A
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voiajor de Arthur Miller, semnat regi-
zoral de Constantin Codrescu.
Constructia greoaie din lemn natural,
reprezentand in sectiune casa fami-
liei Loman, asezata oblic pe scena, in
adancime, obtureaza vocile, lucru
care, adaugat ritmului grabit al jocu-
lui, duce la lungi momente de com-
pleta ininteligibilitate. Spectacol ba-
zat mai ales pe text, Moartea unui
comis voiajor e astfel in primejdia de
a ramane complet exterior constiin-
tei publicului, in ciuda actualitatii su-
biectului. Alambicata mi s-a parut si
.metoda regizorald”, spectacolul
fiind parazitat de o haotica miscare in
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scena a personajelor, de multe ori
inadecvata in raport cu spatiul si, prin
aceasta, obositoare. Povara asezata
pe umerii actorului Bujor Macrin
(Willy Loman), desi bine dusa, ar fi
trebuit impartita cu interpretii celor-
lalte doua roluri masculine impor-
tante (Biff si Happy), dar acestia se
pierd sub greutatea partiturilor.
Paradoxal, personajele secundare -
Ben (Cornel Cimpoae), Charlie
(George Toropoc) si Bernard (Va-
lentin Terente) — sunt mai solid con-
struite, actorii concentrandu-se
inspirat asupra nuantelor. Singura
prezenta feminina notabila este cea a
Mihaelei Trofimov, care o infatiseaza
pe Linda in doua ipostaze. O face
convingator cand e vorba de femeia
tanara, dar compozitia e prea
ingrosata in cazul posturii ,varst-
nice”. Ar mai fi ceva de spus: o data
ajuns in anul 2001, spectatorul de
teatru si-a modificat, vrem - nu vrem,
toleranta, asa incat un spectacol de
peste trei ore greu mai poate benefi-
cia de intreaga sa atentie, lucru pe
care, din pacate, multi dintre cei ce
fac spectacole continua s il ignore.
Desi destinata mai ales copiilor,
dramatizarea lui Eugen Apostol dupa
Danila Prepeleac de lon Creanga a
generat la Braila un excelent specta-
col, care reuseste sa-i cucereasca in
egala masura pe copii si pe adulti.
Dinamismul jocului si inteligenta
solutiilor gasite de tanarul regizor
Szabd Attila - care aduce si mici com-
pletari savuroase textului, referindu-se
la realitati binecunoscute cu un umor
de foarte bund calitate - sunt
calitatile unui spectacol ce demon-
streaza inca o data ca teatrul pentru
copii, socotit adesea un gen minor,
poate fi facut si bine. Molipsiti de
tipul de umor cultivat de regizor, toti
actorii se desfasoara cu un chef
nebun - neobositul Bujor Macrin,
George Toropoc, Violeta Haret,
Valentin Terente, Jarcu Zane, Marcel
Turcoianu si Costica Burlacu (care
realizeaza un inedit acompaniament
live ajutandu-se de cateva instru-
mente).

Pornind de la stralucirea clasica a ver-
surilor lui Moliére - incercare grea
pentru orice actor -, trecand prin
replica moderna a lui Arthur Miller
pentru a ajunge la folclorul romanesc
prelucrat de Creanga si adus pe
scena cu multa inspiratie, actorii
braileni au dovedit, in cele trei zile
destinate intalnirii cu criticii, ca au
facut deja primul pas pe drumul ce
promite sa-i scoata din anonimat.

Cristina Modreanu



Baia Mare

Programe de

Interior si de exterior

iecare oras are gusturile
Fsale... Nu ma sfiesc sa spun
13 ca, de multe ori, gusturile
baimarenilor, chiar si ale celor care se
pretind oameni apartinand unei inte-
lectualitati, ma consterneaza”, mar-
turisea - in caietul-program al primei
premiere a actualei stagiuni — direc-
torul Teatrului Municipal din Baia
Mare, actorul si regizorul Anton Tauf.
Stiind ca o productie trebuie sa se
adreseze tuturor ,genurilor” de spec-
tatori, Anton Tauf a creionat un variat
program repertorial, in cadrul caruia
va fi ,cooptat” intregul colectiv artis-
tic, cuprinzdnd la ora actuald
aproape douazeci de actori, dintre
care mai mult de jumatate sunt tineri
si foarte tineri. Este cazul a trei absol-
venti ai Scolii de teatru din Targu-
Mures si al unuia de la ,Hyperion”,
angajati la inceputul acestui sezon
teatral.
LLider” al unei institutii cu doua sectii
~ Drama si Revista -, Tauf incerca,
acum cativa ani, un exercitiu intere-
sant, soldat cu o reusita: folosirea
actorilor de la teatrul muzical in
montdrile de la ,dramd”, si invers.
Experienta s-a concretizat in doua
spectacole de teatru propriu-zis —
Conu' Leonida fata cu reactiunea si
O noapte furtunoasa (moment in
care |-am descoperit pe regizorul
Tauf ca talmacitor al operei cara-
gialiene) -, si unul de revistd, Cia-
nurita di Baja Grande, care i-a adus
protagonistei Nicoleta Bolca Premiul
pentru cea mai buna actritd la
Festivalul National al Teatrelor de
Revista de la Constanta, in noiembrie
2000 (baimarenii sunt ,specializati”
colectionari de premii la acest festi-
val). Financiar vorbind, institutia bai-
mareana o duce destul de bine in
contextul actual, primind sprijin, in
masura posibilitatilor, de la ordona-
torul principal de credite: Consiliul
Local. ,Nu suntem uitati sau omisi”,
spune directorul adjunct, Gheorghe
Roman; asa se face ca, de cinci ani
incoace, este posibila si desfasurarea
unui program cu rol formativ: pe
langa colaborarea la realizarea pro-
gramului artistic ,de interior”, colec-
tivul teatrului ,iese in strada” cu re-

gularitate, in ultima duminica a
fiecarei luni, dar nu pentru a cere
sporuri salariale, ci pentru a ,presara”
seminte... de spirit. Fie iarna, fie vara,
la Baia Mare se desfasoara programul
cu titlul Poezia din Turn, initiat de
Anton Tauf in ideea valorificarii liricii
clasice si contemporane, mai ales
romanesti. Din vechiul turn al
orasului, ,ciorchinit” de calugari
actori, rasuna, luna de luna, gan-
durile atator si-atator poeti. Anul tre-
cut, de pilda, a fost in intregime de-
dicat creatiei lui Mihai Eminescu.

La Baia Mare nu exista regizori anga-
jati, ci doar invitati sa monteze spec-
tacole, asa cum, in aceasta stagiune,
a fost cazul Alinei Hiristea, autoarea
spectacolului pentru copii Vrajitorul
din Oz, sau al lui Marius Olteanu, cu
Desteptarea primaverii. in rest,
actori din teatru, precum Romeo
Barbosu sau Claudiu Pintican, isi
Jncearca mana” intr-ale regiei, cel
din urma montand cu catva timp in
urma, la Sala Studio, Exercitii de sin-
guratate.

Omul cu martoaga de
G. Ciprian (regia: Anton Tauf)

foto: Ghita Porumb

Sezonul teatral s-a deschis insa cu o
piesa romaneasca. A fost ideea direc-
torului teatrului, ,nu dintr-un patrio-
tism care ma da afara din casa, ci
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pentru ca eu cred ca, totusi, dra-
maturgia romaneasca are valori..."
L-am stiut dintotdeauna preocupat
de ritual in teatru, dar nu mi-am
imaginat vreodata ca va putea ,citi"
in cheie mistica Omul cu martoaga a
lui G. Ciprian. Dincolo de nota de
subsol a autorului - o sugestie nu
neaparat de luat in calcul atat de
serios (cum ca Chirica ar fi un posibil
Mesia care sfarseste prin a-si asuma
pacatele lumii, cel putin inconju-
ratoare) —, scrierea este o comedie
spumoasa. Imaginati-va mirarea-mi
(pret de mai bine de un act) de a
vedea ca decor (creatie a lui Mihai
Valu, autor si al costumelor) un exte-
rior de bisericd de tara, cu vitralii
luminate in momentele-cheie, de a
auzi muzica de sonoritate religioasa
si de a intelege ca am urmarit traseul
«golgotian” al unui Chirica-lisus vin-
decator de ologi si dispus, la o adica,
chiar la sacrificiul suprem. Regizorul
nu a mers insa pana acolo, preferand,
pentru final, revenirea smerita a
necredincioasei Ana, intru incercarea

de reluare a unei vieti pasnice.
Tabloul final cu ploaia cazand peste
cei doi eroi imbratisati, invaluiti de
acordurile Baladei furtunii a for-

JLE
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matiei ,Taxi", este extrem de plastic,
emanand emotie si sensibilitate. Tauf
incheie perfect teoria propusa,
numai ca viziunea nu mi se pare cea
mai potrivita, mai ales ca tusa este
adesea ingrosata, intr-un demers
ilustrat demonstrativ, prea ,cu
degetele in ochi”. '
Pastrandu-se litera textului, eroul
nostru parcurge totusi ,traseul”
povestii biblice a lui lisus, cu toate
.elementele” ce tin de ea: spalatul
picioarelor de catre slujnica amo-
rezata de fiul de dulgher, purtarea pe
umeri a crucii de dimensiuni umane,
camasa de in, privirea pierduta,
angelica, atoateintelegatoare a lui
Chirica - interpretat de loan Isaiu,
actor invitat de la Nationalul clujean,
actualmente plecat in Noua Zee-
landa. Asa se face ca, in absenta pro-
tagonistului, aceasta productie nu se
mai joaca.

Ca sa demonstreze ca nu si-a pierdut
simtul umorului, Tauf propune insa si
un ,bulevard” de buna calitate:
Bolero de Aziz Nesin, cu ilustratia

muzicald axata chiar pe piesa rave-
liana cu acelasi titlu. Povestea este
simpla, perfect valabila in orice timp,
iar piesa, jucata cu verva de doua
actrite de forta ale teatrului - Aurora
Prodan si Dana llie Barbosu -, ale
caror partituri sunt sustinute cu
aceeasi maiestrie de actorul bun la
toate (adica si la drama, si la come-
die) Paul Talasman. Doua vecine, una
vaduva de general, alta fata batrana
cu inventate pretentii de femeie
preacurtatd, spera in venirea, odata
si-odata, a violatorului, un simplu hot
cauzand, in situatia de fata, o mare
deziluzie. Sunt indreptdtite in as-
teptarile lor de un anunt radiofonic si
cateva articole de presa informand
despre vajnicul raufacator (sau, cine
stie, bine-facator!) ce bantuie prin
casele femeilor lipsite de aparare”.
In consecinta, debutul actuluisecund
va insemna aparitia ,omului de la
Gaze”, repede asociat de eroinele
noastre - toate, numai dantele - cu
musculosul personaj asteptat. Deza-
magirea este maxima atunci cand -

sieviste de teatru
Sic transit gloria

area miza a publicatiei
M,,Okean” este de a plasa

teatrul intr-un context cul-
tural mai amplu. Credinta ca acest
fenomen e inseparabil de alte forme
de arta si ca oamenii care il constru-
iesc sau scriu despre el nu pot fi
izolati de compozitori, scriitori, plas-
ticieni este laudabila.
Eclectica si inegala, aceasta ,publi-
catie conceputa de Sebastian-Vlad
Popa” amesteca eseuri si informatii,

matematica si muzica, mail-art si fot-
bal, fara ca trecerea sa fie facuta
intotdeauna cu lejeritate. Fireste,
subiectul predominant este teatrul.
Tratarea e, insa, diferita: ironica
(autoironica), sobra, gomoasa, sub-
tila, lirica ori searbada.

Cel mai inchegat capitol este dedicat
actualitatii teatrale, prezentate selec-
tiv, dar intr-o ordine, speram, aleato-
rie: se incepe cu Anca Bradu si se
incheie - via Ciulei - cu Andrei Ser-
ban. In ceea ce priveste stilul, acesta
e de cele mai multe ori cautat, iar
numele care semneaza nu sunt cele
consacrate de revistele traditionale
de teatru. Dar acesta este tocmai pa-
riul ,Okean“-ului: Hic sunt leones.

Sa trecem mai departe la: ,eseuri”,
Jorbite”, ,ob-scene”, ,editoriale”,
«prunduri” si ,subprunduri”, ,pase”,
dans, carti.. Daca exista o afinitate,
declarata la rubrica ,Puls”, cu ,Plai cu
boi” a lui Dinescu, datorata ,calitatii
interferarilor de niveluri culturale” de
acolo, atunci trebuie spus ca in
.Okean” nu difera prea mult ni-
velurile, ci numai planurile. De aici
elitismul unor pasaje ce nu par a fi
scrise spre a fi citite. Si de catre cine?
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da-i cu bere, da-i cu vin - ,El” cade lat
in asternutul de satin pentru ocazii
speciale. Spalat si parfumat in chiar
timpul somnului, personajul nu mai
apuca decat o trezire in mahmureala
si un deces provocat de un acces de
tuse tabagica.

Foarte interesanta e larga paleta de
mijloace actoricesti folosite - gest,
mimica, accente vocale -, combinate
cu ingeniozitate in sustinerea unor
partituri de mare finete. O noua
dovada a extraordinarului potential
al celortrei actori - altfel, individualitati
artistice distincte —, reuniti intr-o
montare plina de ritm, coerenta,
motivata, de la care pleci... mirosind a
ceapa si a buna-dispozitie. (Aviz ama-
torilor: pe durata primului act, Aurora
Prodan prdjeste si, evident, arde o
tigaie plina cu leguma cu pricina.)
Urmatorul proiect al teatrului? ,Mai
am o «restantd»”, spune Tauf. ,Am
promis actorilor mei ca voi face
Burghezul gentilom de Moliére..."

Gabriela Riegler-Magirescu

mundi

- ne putem intreba. Caci chestiunea
publicului-tinta este destul de vaga,
el fiind parca privit cu un ochean pus
de-a-ndoaselea. Si asta n-ar fi
neapadrat grav, daca semnaturile ar
constitui — toate — o garantie care sa
justifice tonul doct, tip ,magister
dixit”, si sentintele, cum ar zice per-
soanele, apodictice.

Oricum, de la primul la al doilea
numar - cel la care ne referim - s-au
produs unele schimbari in forma si
fond: au fost ldsate in urma articolele
publicate deja in alte reviste (de
teatru), aspectul este mai sobru,
cronicile sunt mai aplicate. Si, in plus,
discutia pe marginea unui spectacol
interzis — Conu’ Leonida -, eseul
Catalinei Buzoianu sau dialogul din
1976 dintre Vladimir Brandus si Toma
Caragiu sunt pagini superbe. Profilul
revistei ramane, insa, vorba lui
Suchianu, ifosativ. in rest, despre
prezenta in paginile ei a lui Victor
Rebengiuc, Silviu Purcarete, Dan C.
Mihailescu, despre conditiile grafice
si eleganta asezarii in pagina - numai
de bine...

Octavian Saiu



Doua seri la

Abbey Theatre

bbey Theatre, Teatrul National
A al Irlandei, a fost infiintat in

1903 din initiativa neostenitei
Lady Augusta Gregory, scriitoare, pro-
motoare infldcdratd a culturii natio-
nale, a marelui poet si dramaturg W.B.
Yeats si a lui J.M. Synge, si a fost deschis
la 27 decembrie 1904, intr-un loc cum-
parat printr-un act de binefacere. n
decursul celor aproape zece decenii de
cand exista, teatrul a promovat cu con-
secventa dramaturgia nationald, une-
ori scandalizand opinia publica, alteori
bucurandu-se imediat de succes. | se
datoreaza premierele absolute ale
unor capodopere semnate de Yeats,
Synge, Sean O'Casey, iar mai aproape
de noi, de Brian Friel, Tom Murphy s.a.
De altfel, dupa cate am inteles, teatrul
cultiva sistematic o colaborare cu uni-
uneade breasla a scriitorilor, atasandu-si
periodic cate-un dramaturg de pres-
tigiu (Sebastian Barry, Frank McGuin-
ness, Marina Carr, Bernard Farrell, Tho-
mas Kilroy, printre altii).
In 1951 cladirea teatrului a ars;ea a fost
recladita pe acelasi loc, in centrul ora-
sului Dublin, si inaugurata in 1966. in
cladire sunt doua sali: sala mare — nu
foarte mare, 628 de locuri, frumos pro-
portionata, cu o acustica excelenta si
vizibilitate perfecta din orice punct - si
0 sala micd, la subsol, numita Peacock.
Foaierele nu sunt foarte incapatoare,
dar sunt primitoare si placute, decorate
cu frumoase portrete ale ,stalpilor”
teatrului.
In momentul de fata cladirea nu mai
satisface exigentele profesionistilor si
se aflain dezbatere proiectul unei con-
structii noi; unde si cand va fi ridicata
inca nu se stie, dupa cum nu se stie nici
cum va arata ea.
Desi Teatru National si de repetoriu (si,
fireste, subventionat), Abbey Theatre
joaca dupa sistemul teatrelor comer-
ciale: premiera, apoi cateva spectacole
«de incalzire”, premiera pentru presa si
o serie de reprezentatii, mai lunga sau
mai scurtd, dupa care spectacolul iese
de pe afis si e inlocuit de premiera
urmatoare. De aceea, n-am putut
vedea acolo decat doua spectacole.
Cel dintai era jucat in sala mica a teatru-
lui - o piesa de Ken Bourke, autor irlan-
dez care a debutat in 1989; textul de
acum se numeste Urmarirea lui Willie
celRosu sireia, aflu, un personaj dintr-o

piesa mai veche, din 1994, a dramatur-
gului.

Actiunea se desfasoara in 1829, in dis-
trictul Glenmullan, Donegal, din nord-
vestul Irlandei. Este vorba, in esenta,
despre eforturile de a lamuri cauzele
unei crime misterioase si de a-l desco-
peri pe faptas. Acesta e banuit a fi Willie
cel Rosu; Willie cel Rosu nu este insa o
persoana, ci doar o masca, 0 masca in-
fricosdtoare, atat de infricosatoare incat
poate produce un atac de inima fatal
persoanelor care o vad fara sa fi fost
avertizate. Urmarirea lui Willie pune fata
in fata familia unui nobil de tara - victi-
ma presupusei crime - si pe locuitorii
saraci ai satului. Dupa multe peripetii,
virtutea invinge viciul, iar dragostea
curata, prejudecatile de clasa si de casta.
Willie cel Rosu e recuperat si ascuns din
nouin valiza undeiie locul.

Piesa nu este, de fapt, decat un exer-
citiu de stil, in care sunt amuzant
Jucate” motive traditionale ale come-
diei si ale melodramei clasice, de la va-
liza in care se pierde un copil (revenirea
in centrul atentiei, la 100 de ani de la
moartea sa, a lui Oscar Wilde, a creatiei
si a biografiei acestuia, a facut si moti-
vul valijoarei cu bucluc sa reintre in cir-
culatie dramaturgica) si de la desparti-
rea dintre un tata si fiul sau pana la re-
intalnirea celor doi printr-o fericita in-
tamplare, de la intrigantul nemernic ce
incearca sa se insoare cu de-a sila cu o
fata care nu-l iubeste si pana la iubirea
care invinge toate oprelistile, de la
servitorul care pare natarau, dar e
foarte descurcdret si pana la preotul
care pacatuieste. Ca exercitiu de stil,
piesa e amuzantd, fiind insa evident
prea lunga pentru cat are de spus - si
de spus nu are prea mare lucru, nefiind
mai mult decat o glum(it)a teatrala.
Pentru implinirea acestei glume, auto-
rul a imaginat perechi de personaje
care sa fie jucate de aceiasi actori -
uneori trucul are chiar o anumita sem-
nificatie in planul ideilor; un grup rela-
tiv mic de interpreti acopera toate
rolurile unei destul de stufoase dis-
tributii. lar atunci cand unul dintre per-
sonaje trece in lumea celor drepti,
actorul care I-a jucat intrain pielea unui
al treilea personaj... Piesa ofera, asadar,
si prilejul unui exercitiu de virtuozitate
actoriceasca. Si cel putin doi dintre
actorii pe care i-am vazut in spectacol
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sunt interpreti de comedie exceptionali.
E discutabil daca intr-o sala mititica, de
nici 160 de locuri, eranecesar ca actorii
sa vorbeasca permanent cu intensitate
vocala maxima, si n-am putut sa nu ma
intreb daca genul comediei populare
cere intr-adevar, ca pe o insusire obli-
gatorie, un joc apasat, in linii groase si
in culori tari,adesea stridente. Poate ca
da, poate ca nu, poate ca e vorba
despre o trasdtura caracteristica a
scolii irlandeze de teatru...

Si in Tartuffe m-a izbit, la cei mai multi
dintre interpreti, un joc ingrosat, cu
subtexte insistent subliniate, si un stra-
niu sistem de comunicare cu partene-
rii, nu ,in direct”, ci cu un ocol al privirii
actorului inspre public inainte de a o
indrepta catre interlocutor. Capodo-
pera lui Moliére se joaca intr-o tradu-
cere-adaptare noua, semnata de dra-
maturgul Declan Hughes. Actiunea
piesei a fost stramutata in Irlanda si se
petrece acum, intr-un ajun de Craciun,
lainceputul anilor ‘'70.Orgon a devenit
Oscar Purcell, EImire — Emily, Dorine —
Doreen, Cléante — Christian, Valére a
fost transformat in Johnny, M. Loyal a
devenit Mr. Dacent (!); doar Marianne,
Laurent si, fireste, Tartuffe si-au pastrat
numele...

Traducatorul-adaptator da indicatii
precise cu privire la locurile de joc, un
confesional ocupand, potrivit sugesti-
ilor sale, o pozitie centrala printre aces-
tea (in spectacol,decorul este dominat,
de lainceputul actului al ll-lea si pana la
sfarsit, de un imens pom de Craciun).
Adaptatorul e intru totul consecvent
cu propunerea sa: Doamna Pernelle,
devenita Purcelll, deschide piesa, ame-
nintand ca va pleca cu automobilul
(Flipotte a disparut din text), David-
Damis e acuzat ca citeste carti comu-
niste si ca poarta plete carein Rusia i-ar
fi fost, desigur, scurtate, familia pro-
testeaza impotriva faptului ca Tartuffe
alege filmele la care e voie sau nu sa se
meargd, exercitand cenzura in dome-
niul culturii, Doreen-Dorine adauga ca
Tartuffe e impotriva muzicii pop etc,
etc, etc.

In textul lui Christian-Cléante despre
crestinii veritabili - cei care nu se
multumesc sa se declare catolici pen-
tru a fi, de fapt, crestini adevarati — au
aparut, printre altii, loan al XXlil-lea,
Martin Luther King si Gandhi; docu-
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mentele care il compromit pe Oscar-
Orgon fiindca demasca legaturile lui cu
Fronda au devenit hartii care dezvaluie
legaturile sale cu un anume Tom Fox,
antreprenor escroc, posesor al unor
conturi secrete in banca, a caror dez-
valuire ar baga in puscarie jumatate
din guvern; iar, in final, locul regelui a
fost luat de primul ministru al Irlandei,
desemnat in text cu denumirea irlan-
deza a functiei sale, care denumire nu
exista in engleza-standard.

Bineinteles ca fiecare pagina a textului
traducerii, facuta intr-un stil sprintar si
bascalios, este impanata cu zeci de
referiri la detalii de viata cotidiana pe
care numai localnicii le pot intelege si
gusta. Dar pentru ei e montat specta-
colul!

Marturisesc ca nu-mi este limpede
daca procedura lui Declan Hughes si a
teatrului este legitima sau nu. In orice
caz, la Abbey ea continua o anumita
traditie, inceputa de Lady Gregory
insasi, tot cu texte de Moliere.

Eu, unul, cred de foarte multi ani de zile
ca un public care dispune de o minima
pregatire culturalda nu are nevoie de
acest gen de adaptari pentru a intelege
marile capodopere clasice; acest public
trebuie sa poata fiin stare - si, de obicei,
si este - sa se lase stimulat de textul cla-
sic, procedand la propriile asociatii de
idei cu realitateaimediata, pe care textul
clasic nu poate sa nu le trezeasca.
Credeam ca localizdrile tin de incepu-
turile dramaturgiilor nationale si ca
+modernizarea” textelor clasice prin
decor si costume reprezinta deja
asumarea unui anumit risc, fiindca
rareori realizatorii de spectacole reusesc
sa facaaceasta operatie cu deplina con-
secventd, coerent si cu simt al masurii.

Spectacolul de la Dublin imi clatina
intrucatva convingerile. Este limpede
cd adaptarea se adreseaza unui public
mai mult decat sensibil la problematica
religioasa a comediei, si in special la
cea catolica - si e limpede ca lo-
calizarea sporeste, pentru acest public
conditionat de istoria tarii sale, impor-
tanta mesajului lui Moliére. E limpede
ca anumite referiri la realitati locale pe
care un strdin nu le intelege sporesc
eficienta spectacolului, il facmai comu-
nicativ si mai hazliu.

Ca realizatorii montarii nu sunt intru
totul consecventi cu propria lor pro-
punere e altd poveste: cele cateva ele-
mente de decor in care se joaca piesa -
toate, bineinteles, in stilul anilor ‘70 -
sunt despartite de arierscena printr-un
perete confectionat dintr-un fel de
plexiglas, cu un desen care sugereaza o
gravura de epocd, iar in spatele acestui
fundal translucid se ghicesc, in cos-
tume de epocd, muzicantii care in-
sotesc tot timpul actiunea cu efecte
sonore cam ilustrative si cam agasante,
ca in filmele de desene animate, exe-
cutand o prelucrare modernd a unor
melodii de epocd (d'Anglebert, Lully
s.a.) — e greu de priceput de ce.

Cat priveste jocul actorilor, am po-
menit mai inainte ca el poarta o anu-
mita pecete stilistica nu tocmai pe gus-
tul meu. Cateva realizari actoricesti
sunt insa de cea mai inalta calitate: pe
Christian-Cléante, de exemplu, rolul
ingrat al raisonneur-ului, actorul (Miche
Doherty) a izbutit sa-I coloreze plauzi-
bil cu umor, cu autoironie, cu un strop
de stangacie induiosatoare; tinerii,
infatisati ca niste hippies intarziati,
rasfatati de un tata bine situat, sunt si ei
foarte convingatori.

TR / e

Nu cred ca actrita Cathy Belton este o
distribuire fericita in rolul Emily-Elmire.
Talentul si profesionalismul actritei,
aplombul ei sunt mai presus de orice
indoiald, dar infatisarea, accentuata de
costum (fusta mini si garnituri de blana
la guler si la maneci) si pieptanatura (o
coada de cal cam neglijenta), situeaza
personajul cu cateva categorii sociale
mai jos decat cea careia se presupune
ca-i apartin Oscar Purcell si nevasta
acestuia — ceea ce are ca urmare ca si
relatia sotiei oneste cu marsavul
seducator care e Tartuffe se prezinta
spectatorilor in alta lumina decat aceea
in care cred ca a intentionat s-o situeze
dramaturgul.
In schimb, Andrew Bennett in Tartuffe
este, poate, cea mai izbutita distribuire
a rolului pe care am putut-o vedea de
la prima versiune a lui Tartuffe cunos-
cuta mie, montata de Roger Planchon,
cu Michel Auclair. Fizicul actorului il
situeaza exact intre extremele descrie-
rilor care i se fac in text personajului;
putem intelege ca Marianne i prefera
pe Johnny-Valére, dar putem intelege
si ca Emily-Elmire se simte puternic
atrasa de un asemenea Tartuffe. Acto-
rul isi inzestreaza personajul nu numai
cu ipocrizia fundamentala care il defi-
neste, dar si cu un umor scaparator si
cu un soi de impertinenta poznasa, de
aroganta candida, care il fac uneori, ba
chiar adesea, de-a dreptul simpatic.
Cand, in finalul spectacolului, se suge-
reaza ca primul-ministru il vatrimite pe
Tartuffe la streang, recunosc ca m-a in-
cercat o strangere de inima - pedeap-
sa capitala mis-a parut, totusi, excesiva
pentru acest ticdlos atat de plin de
sarm!

Gheorghe Miletineanu
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6 luni M 60 000 lei

Nume

in contul nr. 0124378914 deschis la banca Prenume

ING BARINGS pentru SC NDC SRL Bucuresti. o "

Oficiul Postal nr. 33 C.P. 130 Sex Varsta Ocupatia

Talonul de abonament impreund cu dovada Adresa

plitii vor fi trimise pe adresa: SC NDC SRL,

Oficiul postal nr 33, Cp 130. sector 1, Bucuresti -
\TENTIE! Localitate Judet
Plata abonamentului se face pana la data de 20

a lunii, acesta fiind onorat in luna imediat urmatoare. COd Postal DjjjID Telefon )V W o ] i o ) )

Pentru informatii suplimentare contactati-ne la tel:

(01) 223 21 00 sau 223 21 01

Data Semnatura




TARTUFFE

DE MOLIERE

LA ,CASANDRAS
(REGIA: |ION
COJAR)

i

Corneliu Dav

foto
=5
-







	2001-4-revista scena-pag-0003
	2001-4-revista scena-pag-0004
	2001-4-revista scena-pag-0005
	2001-4-revista scena-pag-0006
	2001-4-revista scena-pag-0007
	2001-4-revista scena-pag-0008
	2001-4-revista scena-pag-0009
	2001-4-revista scena-pag-0010
	2001-4-revista scena-pag-0011
	2001-4-revista scena-pag-0012
	2001-4-revista scena-pag-0013
	2001-4-revista scena-pag-0014
	2001-4-revista scena-pag-0015
	2001-4-revista scena-pag-0016
	2001-4-revista scena-pag-0017
	2001-4-revista scena-pag-0018
	2001-4-revista scena-pag-0019
	2001-4-revista scena-pag-0020
	2001-4-revista scena-pag-0021
	2001-4-revista scena-pag-0022
	2001-4-revista scena-pag-0023
	2001-4-revista scena-pag-0024
	2001-4-revista scena-pag-0025
	2001-4-revista scena-pag-0026
	2001-4-revista scena-pag-0027
	2001-4-revista scena-pag-0028
	2001-4-revista scena-pag-0029
	2001-4-revista scena-pag-0030
	2001-4-revista scena-pag-0031
	2001-4-revista scena-pag-0032
	2001-4-revista scena-pag-0033
	2001-4-revista scena-pag-0034
	2001-4-revista scena-pag-0035
	2001-4-revista scena-pag-0036
	2001-4-revista scena-pag-0037
	2001-4-revista scena-pag-0038
	2001-4-revista scena-pag-0039
	2001-4-revista scena-pag-0040
	2001-4-revista scena-pag-0041
	2001-4-revista scena-pag-0042
	2001-4-revista scena-pag-0043
	2001-4-revista scena-pag-0044
	2001-4-revista scena-pag-0045
	2001-4-revista scena-pag-0046
	2001-4-revista scena-pag-0047
	2001-4-revista scena-pag-0048
	2001-4-revista scena-pag-0049
	2001-4-revista scena-pag-0050



