ci un tip de spectacol necon-
ventional, integrat la marginile con-
ventiei societatii nobiliare, locul
unde este acceptata si incurajata
defularea. Lacom, incapabil sa se
multumeasca doar cu atat, Protasov
isi doreste sa ramana in aceasta falsa
lume libera, mai putin sofisticata de-
cat cea a matrimoniului sau, dar su-
punandu-se, practic, acelorasi legi.
Regizorul nu rezista tentatiei de a ne-o
infatisa in toata splendoarea ei sen-
zuald, si atdt muzica lui Nicu Alifantis,
cat si prestatia grupului coral ,Da
Capo” sustin si cu talent, si cu sarg
acest demers. Dansuri infocate, can-
tece guturale, coruri si partituri solo
se succeda intr-o inlantuire vag si ine-
ficient intrerupta de replicile perso-
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CADAVRUL VIU de LN. Tolstoi. Traducerea: Al. Kiritescu si Tamara Gane.
Versiunea scenicd: Gelu Colceag @ TEATRUL NATIONAL ,I.L. CARAGIALE" @ Data
reprezentatiei: 4 aprilie 2001 @ Regia: Gelu Colceag ® Decorul: Stefan Caragiu
® Costumele: Florilena Popescu Fdrcdsanu @ Muzica: Nicu Alifantis
@ Coregrafia: Roxana Colceag @ Distributia: Mircea Rusu (Fedea Protasov), Dana
Mégdici (Liza), Simona Bondoc (Anna Pavlovna), Maria Popistasu (Sasa), Marius
Bodochi (Karenin), llinca Tomoroveanu (Karenina), Mircea Albulescu
(Abrezkov), Maria Buza (Masa), Mihai Persa (Tatal Masei), lleana lordache (Mama
Masei), Emil Gaju, Emil Muresan, Doru Ana, Marcelo Sebastian Cobzariu, Mihai
Niculescu, Gavril Pdtru, Alexandru Bindea (Prietenii lui Fedea); grupul coral
.Da Capo”, dirijor Claudia Gherga (Corul tiganilor) s.a.

and scria Cadavrul viu, Tolstoi
‘ trecuse prin toate experien-
tele morale si intelectuale
care i-au asigurat statura de ganditor
rus si locul in arta universala. Dar

Fedea Protasov nu murise definitiv in
el. In urma cu multi ani fusese si el un

foto: Mihail Cratofil

boier tanar, celebru prin felul cum isi
toca viata, averea si sentimentele,
presimtind ca libertatea se afla din-
colo de lumea in care exista. Dupa o
viata intensa de o uimitoare creativi-
tate si cu uluitoare manifestari ale
unei energii generoase, tentatia fugii
de sine, de ceilalti, persista si nicio-
data nu se va sti precis incotro se
indrepta scriitorul, la 82 de ani, cand
a fugit de acasa, insotit de un doctor
care nu i-a fost de nici un folos in
gara Astapovo, unde s-a imbolnavit
de congestie pulmonard si a murit.
Oximoronul cadavrului viu I-a tulbu-
rat mai mult decat o poate face o
figura de stil: demonul nelinistii, dar
si al esecului ce pandeste orice
revolta ii marcheaza si substratul
operei tarzii, cand s-a vrut a fi propa-
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gandistul ideilor unei morale crestine
neintinate de biserica.

Piesa colecteaza cioburile creatiei de
tinerete si maturitate, incercand sa le
potriveasca in montura inteleapta a
senectutii, dar regulile genului dra-
matic si propriile impulsuri vitale ii

B Mircea Rusu si Marius Bodochi

joaca farse neasteptate si este de
inteles de ce regizorul spectacolului
a cedat tentatiei de a reorganiza lo-
gica materialului literar. | se poate
doar reprosa ca n-a procedat cu des-
tula indrazneala, pentru a compensa
dezechilibrul dintre cele doua parti:
caracterul excesiv expozitiv din pri-
ma parte si aglomerarea deciziilor cu
consecinte dramatice in cea de a
doua. Ezitare cu urmari si in viata
spectacolului. Episodul ,la tiganci” se
lungeste si se lateste peste masura,
mai putin si, in acelasi timp, mai mult
decat cerea sensul initial. Prezente in
mai multe momente din marea liter-
atura rusa (vezi Ildiotul de Dos-
toievski, dar si nuvele ale lui Cehov),
dansurile si cantecele tiganesti nu
sunt o varianta ruseasca a bordelului,

najelor. Drama sta pe locin timp ce se
canta si se danseaza si, cand firul ei se
reia, trebuie sa faci un efort ca sa-ti
aduci aminte despre ce era vorba.
Coregrafia evolueaza distinct de regie
si senzatia este ca inserarea partii vor-
bite in cea cantatd, a miscarii civililor
in armonia dansatorilor s-a facut in
graba si de mantuiala. Cel mai mult
sufera din aceasta cauza Mircea Rusu,
interpretul lui Protasov. In absenta
altei propuneri, el ar trebui sa fie asa
cum il caracterizeaza celelalte per-
sonaje, in special femeile care-|
iubesc:ele il vad fermecator, puternic,
irezistibil. in spectacol este reflexiv,
abulic, ametit. Tovarasii sai de petre-
cere palavragesc si gesticuleaza, iar
cand e sa se inchege un sens, cum se
intdmpla in cazul lui Doru Ana sau
Mihai Niculescu, navalesc dansatorii.
Maria Buza canta ca intr-o emisiune
de televiziune, fara relatie cu perso-
najul pe care ar trebui sa&l inter-
preteze. Spectacolul se incalzeste,
energia lui se propagain sala si place,
dar muzica si dansul au o valoare
autonoma, fara sa stimuleze in vreun
fel evolutia conflictului. Unele finaluri
de tablou sugereaza melancolia ideii
regizorale, aparent covarsitd de for-
tele adunate pe scena.

Lumea saloanelor este tratata, oare-
cum simplist, in cheie grotesca:
proaste si caraghioase, femeile, atat
de frumos imbracate de autoarea
costumelor, se roaga parca sa fie
parasite. Si daca actrite cu experienta
cum sunt Simona Bondoc si llinca
Tomoroveanu au mijloacele artistice
prin care sa sugereze nu doar o
minte limitatd, ci si un suflet invalid
in capcana propriei onorabilitati, mai
tinerele Dana Magdici si Maria
Popistasu se zbat patetic in exercitii
lipsite si de adevar, si de stil.

In partea a doua incepe drama si, aici,
atat interpretii cat si regizorul se



apropie de esenta piesei. Dialogul
dintre printul interpretat de Mircea
Albulescu, un ticdlos cu prestanta
bunelorintentii, si Mircea Rusu, acum
intelegand riscurile vietii intre doua
lumi, invins de tragedia provocata de
el, produce o scena teatrala prin
dinamica ei interioara, prin felul cum
actorii pipdie si aleg cuvintele, prin
jocul inteligentelor intr-o situatie-
limita. In aceeasi zona, a unei
teatralitati esentiale, este si scena
procesului unde, in sfarsit, drama se
asaza in datele ei si Mircea Rusu
poate face dovada marilor sale
calitati de actor modern. Acum apar
si regretele pentru rolul pe care I-ar fi

putut juca Marius Bodochi si pentru
absenta desenului din culorile arun-
cate oarecum la intamplare de
Alexandru Bindea.

Exista cateva momente in spectacol
unde regia si scenografia - inspirata
la nivelul conceptiei, cu nesigurante
la nivelul executiei - exprima percu-
tant unitatea si contradictia celor
doua lumi care-| vor strivi pe cel ce a
incercat sa le traverseze.

Am formulat observatiile de mai sus,
incercand sa povestesc ce am simtit
si ce am gandit pe parcursul celor trei
ore cat dureaza reprezentatia si stra-
duindu-ma sa fac abstractie de zgo-
motul marelui succes care insoteste

inceputul carierei acestui spectacol.
Nu este doar o operatie de propa-
ganda bine condusa. La premiera
aplauzele entuziaste au durat minute
in sir: spectacolul de cantece si
dansuri, amploarea mijloacelor tea-
trale etalate impresioneaza, iar do-
rinta puternica de a avea succes il
poate crea. Am convingerea ca ar-
tistii implicati stiu mai bine decat cei
din afara ce a iesit bine si ce nu. Asa
ca, alaturi deacestia, prefer amintirea
momentelor de teatru care lasa sa se
banuiasca spectacolul ce ar fi putut
sa fie.

Magdalena Boiangiu

Un albastru infinit

nifica reveria calma, repaosul

senin. Psihologii stiu insa ceva
mai mult, anume c4, in inconstientul
colectiv, albastrul este asociat cu
autoritatea care-ti ofera siguranta cu
pretul supunerii. Nu intdmplator mai-
marii lumii au adoptat costumul
bleu-marine, iar politistii, uniforma
bleu-gendarme. Pentru marii raz-
vratiti insa, ca Rimbaud, albastrul
este culoarea stridentelor stranii ale
trompetelor ceresti, sunand schim-
barea. Probabil nu fara legatura,
revista avangardei germane de la
inceputul secolului trecut se numea
Der Blaue Reiter (Cdldretul albastru),
iar cabaretul in care, in aceeasi
perioada, canta Lola-Lola, eroina
romanului Profesorul Unrat al lui
Heinrich Mann, ingerul albastru.
Celebrul film cu acest nume al lui
Josef von Sternberg, cu Marlene
Dietrich si Emil Jannings, a ales sa
lumineze dintr-o singura parte con-
structia complexa a romanului,
aratand decaderea sociala simorala a
unui barbat rigid, emblema a res-
pectabilitatii burgheze, care desco-
pera tarziu farmecul lasciv si dezinte-
grator al femeii fatale, de care se lasa,
spre paguba lui, subjugat. Succesul
romanului (publicat in 1905) a venit
tarziu, atunci cand societatea ger-
mana, ravasitd de infrangere si de
deruta postbelica, s-a recunoscut in
figura profesorului ajuns paiata.
Decaderea personajului simboliza
dezastrul unei civilizatii.
Razvan Mazilu si echipa sa propun o
lecturd noud a romanului, care vine
impotriva cliseelor propagate de
film. Ambalarea lui Sternberg pentru
protagonista a fost in parte respon-

l a prima vedere, albastrul sem-

INGERUL ALBASTRU, dramatizare si versiune scenica de Razvan Mazilu dupa
romanul Profesorul Unrat de Heinrich Mann @ TEATRUL ODEON @ Data re-
prezentatiei: 30 martie 2001 @ Regia si coregrafia: Rdzvan Mazilu
@ Scenografia: Irina Solomon si Dragos Buhagiar @ Muzica: Friedrich Hollander.
Adaptarea muzicalad: Petru Margineanu @ Distributia: ‘Florin Zamfirescu
(Emanuel Raat), Leonid Doni (Lohmann), loan Batinas (Von Ertzum), Dimitrii
Bogomaz (Kieselack), Maia Morgenstern (Lola-Lola), Jeanine Stavarache
(Guste), Mircea Constantinescu (Kiepert), Catdlina Mustatd (Helga), Mihai Danu

(Clovnul mut).

sabila pentru deplasarea focalizarii
de la figura profesorului la cea a
cantaretei. In spectacolul de la Tea-
trul Odeon, prioritatea se restabileste
in favoarea lui Raat, iar dramatizarea,
desi pastreaza titlul popular al filmu-
lui, pare ca urmeaza mai ales subtitlul
romanului: ,Sfarsitul unui tiran”. In
interpretarea lui Florin Zamfirescu,
profesorul Raat este departe de ridi-
colul personajului batos si pre-
tentios, cazut inoportun in ispita,

Iingerul albastru

taman la varsta intelepciunii. Avem
de a face cu o forta indelung compri-
mata care, o data dezlantuita, im-
pune si supune. Pana la inceperea
actiunii, Raat si-a exersat vointa in
spatiul scolii, a practicat abstinentain
spatiul privat si a afisat conformismul
in spatiul social. Toate acestea i-au
potentat energiile, el fiind acum
pregatit sa arate ce poate. Haituindu-si
elevii, Raat descopera in cabaret un
spatiu al libertatii, care-i sfideaza
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