apropie de esenta piesei. Dialogul
dintre printul interpretat de Mircea
Albulescu, un ticdlos cu prestanta
bunelorintentii, si Mircea Rusu, acum
intelegand riscurile vietii intre doua
lumi, invins de tragedia provocata de
el, produce o scena teatrala prin
dinamica ei interioara, prin felul cum
actorii pipdie si aleg cuvintele, prin
jocul inteligentelor intr-o situatie-
limita. In aceeasi zona, a unei
teatralitati esentiale, este si scena
procesului unde, in sfarsit, drama se
asaza in datele ei si Mircea Rusu
poate face dovada marilor sale
calitati de actor modern. Acum apar
si regretele pentru rolul pe care I-ar fi

putut juca Marius Bodochi si pentru
absenta desenului din culorile arun-
cate oarecum la intamplare de
Alexandru Bindea.

Exista cateva momente in spectacol
unde regia si scenografia - inspirata
la nivelul conceptiei, cu nesigurante
la nivelul executiei - exprima percu-
tant unitatea si contradictia celor
doua lumi care-| vor strivi pe cel ce a
incercat sa le traverseze.

Am formulat observatiile de mai sus,
incercand sa povestesc ce am simtit
si ce am gandit pe parcursul celor trei
ore cat dureaza reprezentatia si stra-
duindu-ma sa fac abstractie de zgo-
motul marelui succes care insoteste

inceputul carierei acestui spectacol.
Nu este doar o operatie de propa-
ganda bine condusa. La premiera
aplauzele entuziaste au durat minute
in sir: spectacolul de cantece si
dansuri, amploarea mijloacelor tea-
trale etalate impresioneaza, iar do-
rinta puternica de a avea succes il
poate crea. Am convingerea ca ar-
tistii implicati stiu mai bine decat cei
din afara ce a iesit bine si ce nu. Asa
ca, alaturi deacestia, prefer amintirea
momentelor de teatru care lasa sa se
banuiasca spectacolul ce ar fi putut
sa fie.

Magdalena Boiangiu

Un albastru infinit

nifica reveria calma, repaosul

senin. Psihologii stiu insa ceva
mai mult, anume c4, in inconstientul
colectiv, albastrul este asociat cu
autoritatea care-ti ofera siguranta cu
pretul supunerii. Nu intdmplator mai-
marii lumii au adoptat costumul
bleu-marine, iar politistii, uniforma
bleu-gendarme. Pentru marii raz-
vratiti insa, ca Rimbaud, albastrul
este culoarea stridentelor stranii ale
trompetelor ceresti, sunand schim-
barea. Probabil nu fara legatura,
revista avangardei germane de la
inceputul secolului trecut se numea
Der Blaue Reiter (Cdldretul albastru),
iar cabaretul in care, in aceeasi
perioada, canta Lola-Lola, eroina
romanului Profesorul Unrat al lui
Heinrich Mann, ingerul albastru.
Celebrul film cu acest nume al lui
Josef von Sternberg, cu Marlene
Dietrich si Emil Jannings, a ales sa
lumineze dintr-o singura parte con-
structia complexa a romanului,
aratand decaderea sociala simorala a
unui barbat rigid, emblema a res-
pectabilitatii burgheze, care desco-
pera tarziu farmecul lasciv si dezinte-
grator al femeii fatale, de care se lasa,
spre paguba lui, subjugat. Succesul
romanului (publicat in 1905) a venit
tarziu, atunci cand societatea ger-
mana, ravasitd de infrangere si de
deruta postbelica, s-a recunoscut in
figura profesorului ajuns paiata.
Decaderea personajului simboliza
dezastrul unei civilizatii.
Razvan Mazilu si echipa sa propun o
lecturd noud a romanului, care vine
impotriva cliseelor propagate de
film. Ambalarea lui Sternberg pentru
protagonista a fost in parte respon-

l a prima vedere, albastrul sem-
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Adaptarea muzicalad: Petru Margineanu @ Distributia: ‘Florin Zamfirescu
(Emanuel Raat), Leonid Doni (Lohmann), loan Batinas (Von Ertzum), Dimitrii
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(Clovnul mut).

sabila pentru deplasarea focalizarii
de la figura profesorului la cea a
cantaretei. In spectacolul de la Tea-
trul Odeon, prioritatea se restabileste
in favoarea lui Raat, iar dramatizarea,
desi pastreaza titlul popular al filmu-
lui, pare ca urmeaza mai ales subtitlul
romanului: ,Sfarsitul unui tiran”. In
interpretarea lui Florin Zamfirescu,
profesorul Raat este departe de ridi-
colul personajului batos si pre-
tentios, cazut inoportun in ispita,

Iingerul albastru

taman la varsta intelepciunii. Avem
de a face cu o forta indelung compri-
mata care, o data dezlantuita, im-
pune si supune. Pana la inceperea
actiunii, Raat si-a exersat vointa in
spatiul scolii, a practicat abstinentain
spatiul privat si a afisat conformismul
in spatiul social. Toate acestea i-au
potentat energiile, el fiind acum
pregatit sa arate ce poate. Haituindu-si
elevii, Raat descopera in cabaret un
spatiu al libertatii, care-i sfideaza

8
=
©
o
‘T
o
©
=
]
=
2




BEFOIICE

autoritatea. Provocat, el se va lansain
cucerirea teritoriului respectiv, scop
final pentru care relatia erotica este
doar masca, mijloc si pretext. Florin
Zamfirescu ar fi putut sa-si reediteze,
pur si simplu, performanta din M...
Butterfly, interpretand un amant
obsedat de obiectul pasiunii sale. in
acord cu conceptia generald a specta-
colului, el prefera formula stoops to
conquer, adica se umileste aparent,
pentru a putea stapani mai bine.
Actorul tine bine sub control ambigu-
itatea personajului, dar linia inter-
pretarii sale devine uneori confuza de
dragul nuantelor. Astfel, profesorul
pare depasit, chiar in spatiul scolii, de
exuberanta nonconformista a elevilor
sai, in loc sa fie lainceput un zbir sigur
de sine, hotarit sa-si anexeze si acele
spatii care, initial, i se refuza. Modul
cum se impune la cabaret, inclusiv in
ipostaza de clovn, este jucat remarca-
bil. Trimiterea la national-socialism
pare exageratd, dar ea devine logica
si legitima de indata ce admitem,
alaturi de intelectualii din cercul
fratilor Mann, ca radacinile ideologiei
naziste sunt implantate in cultura
imperiului al doilea, nu doar in con-
fuzia postbelica.

Maia Morgenstern abordeaza rolul
Lolei cu o patrundere intelectuala
care nu-i submineaza deloc puterea
de seductie. Compune personajul
din cantitati bine dozate de farmec
abisal, artd muzicala si stangacie
sociala. Transformarea eitreptata din

Viata mitulu

fiinta vie si irezistibila intr-o papusa
mecanica, manevrata si, in cele din
urma, distrusa de maleficul Raat-
Coppelius este admirabil interpre-
tata. ,Repetabila scend” a asasinatu-
lui, reluat de cateva ori, arata ca nici
macar moartea nu transforma, in
cazul unor astfel de eroine, viata in
destin.

O reusita a spectacolului este diversi-
ficarea tipologica a pensionarelor
cabaretului: Jeanine Stavarache este
carnala si umana in Guste, iar
Catalina Mustata da personajului
Helga o nota aspru-comica, mai ales
prin accentul frantuzesc chinuit. Cele
doua o servesc pe Lola ca oglinzile
laterale ale unei masute de toaleta.
Guste este latura cald-afectiva a per-
sonajului central, in timp ce Helga
intruchipeaza cliseele ei mecaniciste.
Mircea Constantinescu interpreteaza
cu aplomb rolul proprietarului de
cabaret, care stimuleza veselia in
timp ce face mintal socoteli de ren-
tabilitate.

A juca pe scena roluri de elevi este o
sarcina ingratd, indiferent ca e vorba
de Desteptarea primaverii sau de
Nota zero la purtare. Trebuie alesi
actori cu aspect adolescentin, acestia
avand o experienta scenica, inevi-
tabil, redusa. Dimitrii Bogomaz este
cel mai degajat in Kieselack, rol ceva
mai liniar. Leonid Doni arata ce actor
bine pregatit este, dar ar fi de prefe-
rat ca eforturile sale sa fie mai putin
vizibile. Lui loan Batinas ii revine difi-
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um autorul este ,indatorat”
‘ scenei craiovene pentru profe-

sionalismul cu care i-a pus in
valoare textele, in special, Piticul din
gradina de vara (in regia lui Silviu
Purcarete), iar teatrul ii datoreaza dra-
maturgului (mai ales) sansa acelui
spectacol memorabil, ce adeschis sirul
marilor succese nationale si interna-
tionale de dupa ‘89, reintalnirea par-
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tilor nu poate fi decat fireasca, intr-un
moment de rascruce organizatorica,
deloc lipsit de ezitari, de riscuri si de
intrebari legate de viitor. Piesa este
provocatoare prin intertextualitatea
sa, prin apelul parodic la personajele si
intamplarile dintr-o Odisee perceputa
astazi cu detasarea demitizantad a civi-
lizatiei cibernetice, dar mai ales prin
ingemadnarea de comedie si drama din

cila sarcina de a da tonul spectacolu-
lui, ceea ce ii reuseste la limitd. Mihai
Danu, in rolul mut al clovnului,
exploateaza valentele expresive ale
unui trup bine antrenat si stabileste
mereu relatii interesante cu celelalte
personaje.

Muzical vorbind, rareori un spectacol
bazat pe play-back are o asemenea
naturalete. Se vede ca actorii-cunosc
bine nu numai melodiile, ci si cuvin-
tele, de unde impresia de unitate. Nu
avem de a face cu ,numere” de
cabaret care sa intrerupa actiunea
dramatica prin divertismente, ci cu
moduri de expresie diferite, dar coe-
rente, ale unor personaje dramatice
consistente.

Decorul sugereaza lacasul placerilor
printr-un pat supradimensionat, cu
coloane si alcov, leganat in ritmul
muzicii. Spre deosebire de alte creatii
ale cuplului Irina Solomon-Dragos
Buhagiar, aici el nu sperie prin inven-
tivitate. Se recurge relativ des la poze
statice de grup, ca in jocul ,sarade”
sau ,mima“, practicandu-se un stil
campy, astazi depasit, intr-o tonali-
tate de gust indoielnic.

Evolutia lui Razvan Mazilu de la Dama
cu camelii la ingerul albastruy,
trecand prin Vorbeste-mi ca ploaia si
lasa-ma sa te ascult, arata maturiza-
rea unui artist care stie cd, atunci cand
talentul este autentic, el nu are nimic
de pierdut prin intelectualizare.

Adrian Mihalache

relatia fundamentala barbat-femeie
ori din povestea existentei, depanata
cand cu nerv histrionic, cand cu fior
mistic, in nesfarsita sa desfasurare
pana la taramul nestiut si eliberator al
mortii. Sub pretextul reintalnirii unei
trupe de artisti amatori intr-un specta-
col aniversar (,dupa 20 de ani”), inspi-
rat de textul lui Homer si in care rolul
Penelopei este interpretat de un
barbat (Titus), asistamapoi la evocarea
experientelor donjuanesti ale acestuia
tocmai de catre rivalele la inima lui,
Sara si Irma, intruchipate - bineinteles
- de doi actori; travestiul accentueaza
si el ideea pierderii identitatii de sex si
a unitatii primordiale a cuplului, sub
semnul entropic si, in acelasi timp,
generator de resemnare al timpului. In
vreme ce mitul este ,descarnat” de



