BEFOIICE

autoritatea. Provocat, el se va lansain
cucerirea teritoriului respectiv, scop
final pentru care relatia erotica este
doar masca, mijloc si pretext. Florin
Zamfirescu ar fi putut sa-si reediteze,
pur si simplu, performanta din M...
Butterfly, interpretand un amant
obsedat de obiectul pasiunii sale. in
acord cu conceptia generald a specta-
colului, el prefera formula stoops to
conquer, adica se umileste aparent,
pentru a putea stapani mai bine.
Actorul tine bine sub control ambigu-
itatea personajului, dar linia inter-
pretarii sale devine uneori confuza de
dragul nuantelor. Astfel, profesorul
pare depasit, chiar in spatiul scolii, de
exuberanta nonconformista a elevilor
sai, in loc sa fie lainceput un zbir sigur
de sine, hotarit sa-si anexeze si acele
spatii care, initial, i se refuza. Modul
cum se impune la cabaret, inclusiv in
ipostaza de clovn, este jucat remarca-
bil. Trimiterea la national-socialism
pare exageratd, dar ea devine logica
si legitima de indata ce admitem,
alaturi de intelectualii din cercul
fratilor Mann, ca radacinile ideologiei
naziste sunt implantate in cultura
imperiului al doilea, nu doar in con-
fuzia postbelica.

Maia Morgenstern abordeaza rolul
Lolei cu o patrundere intelectuala
care nu-i submineaza deloc puterea
de seductie. Compune personajul
din cantitati bine dozate de farmec
abisal, artd muzicala si stangacie
sociala. Transformarea eitreptata din

Viata mitulu

fiinta vie si irezistibila intr-o papusa
mecanica, manevrata si, in cele din
urma, distrusa de maleficul Raat-
Coppelius este admirabil interpre-
tata. ,Repetabila scend” a asasinatu-
lui, reluat de cateva ori, arata ca nici
macar moartea nu transforma, in
cazul unor astfel de eroine, viata in
destin.

O reusita a spectacolului este diversi-
ficarea tipologica a pensionarelor
cabaretului: Jeanine Stavarache este
carnala si umana in Guste, iar
Catalina Mustata da personajului
Helga o nota aspru-comica, mai ales
prin accentul frantuzesc chinuit. Cele
doua o servesc pe Lola ca oglinzile
laterale ale unei masute de toaleta.
Guste este latura cald-afectiva a per-
sonajului central, in timp ce Helga
intruchipeaza cliseele ei mecaniciste.
Mircea Constantinescu interpreteaza
cu aplomb rolul proprietarului de
cabaret, care stimuleza veselia in
timp ce face mintal socoteli de ren-
tabilitate.

A juca pe scena roluri de elevi este o
sarcina ingratd, indiferent ca e vorba
de Desteptarea primaverii sau de
Nota zero la purtare. Trebuie alesi
actori cu aspect adolescentin, acestia
avand o experienta scenica, inevi-
tabil, redusa. Dimitrii Bogomaz este
cel mai degajat in Kieselack, rol ceva
mai liniar. Leonid Doni arata ce actor
bine pregatit este, dar ar fi de prefe-
rat ca eforturile sale sa fie mai putin
vizibile. Lui loan Batinas ii revine difi-
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um autorul este ,indatorat”
‘ scenei craiovene pentru profe-

sionalismul cu care i-a pus in
valoare textele, in special, Piticul din
gradina de vara (in regia lui Silviu
Purcarete), iar teatrul ii datoreaza dra-
maturgului (mai ales) sansa acelui
spectacol memorabil, ce adeschis sirul
marilor succese nationale si interna-
tionale de dupa ‘89, reintalnirea par-
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tilor nu poate fi decat fireasca, intr-un
moment de rascruce organizatorica,
deloc lipsit de ezitari, de riscuri si de
intrebari legate de viitor. Piesa este
provocatoare prin intertextualitatea
sa, prin apelul parodic la personajele si
intamplarile dintr-o Odisee perceputa
astazi cu detasarea demitizantad a civi-
lizatiei cibernetice, dar mai ales prin
ingemadnarea de comedie si drama din

cila sarcina de a da tonul spectacolu-
lui, ceea ce ii reuseste la limitd. Mihai
Danu, in rolul mut al clovnului,
exploateaza valentele expresive ale
unui trup bine antrenat si stabileste
mereu relatii interesante cu celelalte
personaje.

Muzical vorbind, rareori un spectacol
bazat pe play-back are o asemenea
naturalete. Se vede ca actorii-cunosc
bine nu numai melodiile, ci si cuvin-
tele, de unde impresia de unitate. Nu
avem de a face cu ,numere” de
cabaret care sa intrerupa actiunea
dramatica prin divertismente, ci cu
moduri de expresie diferite, dar coe-
rente, ale unor personaje dramatice
consistente.

Decorul sugereaza lacasul placerilor
printr-un pat supradimensionat, cu
coloane si alcov, leganat in ritmul
muzicii. Spre deosebire de alte creatii
ale cuplului Irina Solomon-Dragos
Buhagiar, aici el nu sperie prin inven-
tivitate. Se recurge relativ des la poze
statice de grup, ca in jocul ,sarade”
sau ,mima“, practicandu-se un stil
campy, astazi depasit, intr-o tonali-
tate de gust indoielnic.

Evolutia lui Razvan Mazilu de la Dama
cu camelii la ingerul albastruy,
trecand prin Vorbeste-mi ca ploaia si
lasa-ma sa te ascult, arata maturiza-
rea unui artist care stie cd, atunci cand
talentul este autentic, el nu are nimic
de pierdut prin intelectualizare.

Adrian Mihalache

relatia fundamentala barbat-femeie
ori din povestea existentei, depanata
cand cu nerv histrionic, cand cu fior
mistic, in nesfarsita sa desfasurare
pana la taramul nestiut si eliberator al
mortii. Sub pretextul reintalnirii unei
trupe de artisti amatori intr-un specta-
col aniversar (,dupa 20 de ani”), inspi-
rat de textul lui Homer si in care rolul
Penelopei este interpretat de un
barbat (Titus), asistamapoi la evocarea
experientelor donjuanesti ale acestuia
tocmai de catre rivalele la inima lui,
Sara si Irma, intruchipate - bineinteles
- de doi actori; travestiul accentueaza
si el ideea pierderii identitatii de sex si
a unitatii primordiale a cuplului, sub
semnul entropic si, in acelasi timp,
generator de resemnare al timpului. In
vreme ce mitul este ,descarnat” de



mister, spectacolul vietii, dimpotriva,
se incarca discret de acest mister al
metamorfozelor de situatii, trdiri si
simtaminte peste care plutesc si ne-
linistile existentiale, dar si o superba
vibratie poetica. Aceasta este amplifi-
cata de regizor in final, printr-un su-
gestiv tablou cu valoare simbolica, ce
pare sa integreze moartea in ordinea
evenimentelor purtatoare de taina si
dominate de fatalitate.

Din pacate, o anumita prolixitate a
materialului dramaturgic, vizibila
mai ales in prima parte, ca si difi-
cultatile presupuse de intrepatrun-
derea filonului comic cu cel dramatic
se resimt in spectacolul craiovean: in
locul unei structuri organic articu-
late, asistam mai degraba la o succe-
siune de tablouri inegale ca inventi-
vitate si coerenta regizorala, omoge-
nitate interpretativa si tensiune
emotionala. Atras de accentele co-
mice mai mult decat de dulce-
amarul acestui text (ca si in Unde-i
revolverul?), regizorul construieste
cu mana sigura tabloul burlesc al
intoarcerii lui ,Ulisse” si al con-
fruntarii sale cu ,petitorii” (ajutat si
de un decor functional, de expre-

Intre

emersurile cu caracter parodic
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sivele costume si masti ale eroilor, de
muzica antrenanta) sau ne ofera
bucuria unor recitaluri actoricesti in
confruntarea dintre cele doua ba-
trane amante (Sara si Irma), dar nu
reuseste sa evite pasajele verbioase,
redundante ori de-a dreptul mono-
tone, cand si substanta conflictuala a
textului, dar si infatisarea lui scenica
sunt minate de ezitari si fragilitate.
Profesionalismul si efortul unor cu-
noscuti actori, ca Valeriu Dogaru,

- L
Regii petitori

Valentin Mihali, Valer Dellakeza,
Adrian Andone, si talentul mai tine-
rilor Sorin Robert Leoveanu si Ni-
colae Poghirc se zaresc nu de putine
ori, dar se si irosesc sub impresia
intregului care parca refuza a se
instala pe ecranul memoriei ca un
eveniment, ca o performanta. Dar
teatrul, ca si viata, nu poate fi alcatuit
numai din evenimente, nu-i asa?

lon Parhon

erodre

si Orodre
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D inspirate din opera lui Shake-
speare, invaluind in umor

situatii si personaje celebre, au fost si

vor fi numeroase. Unele, demne de
sursa lor de inspiratie, altele, mai
putin vrednice de a retine atentia,
precum textul montat la Craiova, a
carui fragilitate, banalitate si, mai
ales, naivitate a umorului ni se in-
fatiseaza, in chip luxuriant si redun-
dant, timp de doua ceasuri. In ca-
ietul-program, regizorul marturiseste
ca singura sa ambitie este sa obtina
Jrecordul mondial de prezentare a
celor 37 de piese scrise de Bardul de
la Stratford-upon Avon”. Din pacate,
in lipsa altor ambitii, poantele,
glumele si glumitele inventate de
regizorul-,tradaptor” (Petre Bokor a
inventat sintagma ,tradaptare”) nu
sporesc, ci accentueaza senzatia de
infantilism si de tradare a dimensiu-
nilor intelectual-culturale ale actului
teatral. Intr-un cadru scenografic ce
pare sa ,citeze” scena elisabetana,
deloc lipsit de poezie si umor, cei trei
interpreti uimesc prin risipa de

Marian Negrescu, Angel Rababoc, Marian Politic.

energie si prin ritmul naucitor in care
isi schimba ,identitatea”. Dar tot
acest efort impresionant este pus in

slujba unei mize ieftine, sub semnul
confuziei dintre mijloace si scop, iar
bunele intentii de a provoca rasul
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