mister, spectacolul vietii, dimpotriva,
se incarca discret de acest mister al
metamorfozelor de situatii, trdiri si
simtaminte peste care plutesc si ne-
linistile existentiale, dar si o superba
vibratie poetica. Aceasta este amplifi-
cata de regizor in final, printr-un su-
gestiv tablou cu valoare simbolica, ce
pare sa integreze moartea in ordinea
evenimentelor purtatoare de taina si
dominate de fatalitate.

Din pacate, o anumita prolixitate a
materialului dramaturgic, vizibila
mai ales in prima parte, ca si difi-
cultatile presupuse de intrepatrun-
derea filonului comic cu cel dramatic
se resimt in spectacolul craiovean: in
locul unei structuri organic articu-
late, asistam mai degraba la o succe-
siune de tablouri inegale ca inventi-
vitate si coerenta regizorala, omoge-
nitate interpretativa si tensiune
emotionala. Atras de accentele co-
mice mai mult decat de dulce-
amarul acestui text (ca si in Unde-i
revolverul?), regizorul construieste
cu mana sigura tabloul burlesc al
intoarcerii lui ,Ulisse” si al con-
fruntarii sale cu ,petitorii” (ajutat si
de un decor functional, de expre-

Intre

emersurile cu caracter parodic

foto: Florinel Chirea

sivele costume si masti ale eroilor, de
muzica antrenanta) sau ne ofera
bucuria unor recitaluri actoricesti in
confruntarea dintre cele doua ba-
trane amante (Sara si Irma), dar nu
reuseste sa evite pasajele verbioase,
redundante ori de-a dreptul mono-
tone, cand si substanta conflictuala a
textului, dar si infatisarea lui scenica
sunt minate de ezitari si fragilitate.
Profesionalismul si efortul unor cu-
noscuti actori, ca Valeriu Dogaru,

- L
Regii petitori

Valentin Mihali, Valer Dellakeza,
Adrian Andone, si talentul mai tine-
rilor Sorin Robert Leoveanu si Ni-
colae Poghirc se zaresc nu de putine
ori, dar se si irosesc sub impresia
intregului care parca refuza a se
instala pe ecranul memoriei ca un
eveniment, ca o performanta. Dar
teatrul, ca si viata, nu poate fi alcatuit
numai din evenimente, nu-i asa?

lon Parhon

erodre

si Orodre

OPERELE COMPLETE ALE LUI WLM SXPR (PRESCURTATE) de Jess Borgeson,
Adam Long si Daniel Singer. Traducerea: Petre Bokor ® TEATRUL NATIONAL din
CRAIOVA e Data reprezentatiei: 3 aprilie 2001 ® Regia: Petre Bokor
® Scenografia: Vasile Buz @ Miscarea scenica: Felicia Dalu @ In distributie:

D inspirate din opera lui Shake-
speare, invaluind in umor

situatii si personaje celebre, au fost si

vor fi numeroase. Unele, demne de
sursa lor de inspiratie, altele, mai
putin vrednice de a retine atentia,
precum textul montat la Craiova, a
carui fragilitate, banalitate si, mai
ales, naivitate a umorului ni se in-
fatiseaza, in chip luxuriant si redun-
dant, timp de doua ceasuri. In ca-
ietul-program, regizorul marturiseste
ca singura sa ambitie este sa obtina
Jrecordul mondial de prezentare a
celor 37 de piese scrise de Bardul de
la Stratford-upon Avon”. Din pacate,
in lipsa altor ambitii, poantele,
glumele si glumitele inventate de
regizorul-,tradaptor” (Petre Bokor a
inventat sintagma ,tradaptare”) nu
sporesc, ci accentueaza senzatia de
infantilism si de tradare a dimensiu-
nilor intelectual-culturale ale actului
teatral. Intr-un cadru scenografic ce
pare sa ,citeze” scena elisabetana,
deloc lipsit de poezie si umor, cei trei
interpreti uimesc prin risipa de

Marian Negrescu, Angel Rababoc, Marian Politic.

energie si prin ritmul naucitor in care
isi schimba ,identitatea”. Dar tot
acest efort impresionant este pus in

slujba unei mize ieftine, sub semnul
confuziei dintre mijloace si scop, iar
bunele intentii de a provoca rasul
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foto: ,Nottara”
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esueaza de cele mai multe ori in pla-
titudine si prost-gust. Chiar si mo-
mentele ,interactive”, in care pu-
blicul (impartit in patru ,sectoare”,
spre a intrupa tot atatea personaje
colective) este pus sa dea din maini
ori sa spuna (mai degraba sa zbiere)
cateva replici celebre (,Du-te la
manastire!” s.a.), nu-si implinesc ros-
tul, totul transformandu-se intr-un
vacarm ce evoca (fara efect parodic,
insa) spectacolele de divertisment
»Cu public” de la diversele televiziuni.
Ceea ce, intr-un spectacol stu-
dentesc, cu ingenuitatea si exube-
ranta varstei, ar putea constitui un
dialog de vioiciune intelectuala si
autentica veselie, devine aici umor
caznit, grosier sau, pur si simplu, plic-
ticos, departe de a inaripa ,initiativa

interpretativa” a spectatorilor, adu-

candu-i mai degraba pe acestia in
zona minimei rezistente estetice, asa
cum o fac vestitii campioni ai prostu-
lui-gust de pe micile ecrane ori de pe
scenele care au consacrat ,umorul de
sala polivalenta”. Este regretabil ca
faptul se petrece pe scena unui
Teatru National apreciat pentru va-
loarea spectacolelor sale. Astfel, sunt
pusi intr-o situatie jenanta actori cu o
frumoasa carte de vizita, obtinuta
sub indrumarea unor regizori ca
Silviu Purcarete, Vlad Mugur, Tompa
Gabor si Mircea Cornisteanu si ni se
ofera o imagine descumpanitoare a
regizorului Petre Bokor, admirat, pe
buna dreptate, pentru volumele sale
de umor, pentru spectacole ca
Jacques si stapanul sau (la Teatrul
Mic) sau Cumetrele (la Teatrul
Odeon), a caror altitudine intelectua-

Stanga

.LARRY THOMPSON, TRAGEDIA UNEI TINERETI* SAU SHOW MUST GO ON de
Dusan Kovatevi¢. Traducerea: Mara Pasici-Manolescu @ TEATRUL ,NOTTARA"
@ Data reprezentatiei: 1 aprilie 2001 @ Regia: Mara Pasici-Manolescu
@ Scenografia: Lia Dogaru @ Muzica: Nicu Alifantis @ Distributia: Stefan Sileanu
(Actorul Alb), Tania Filip (Directoarea), Cristian Sofron (Stefan Nasoi), lon
Haiduc (Dragan-Nasoi, Boian, Oliver), Ruxandra Sireteanu (Dragana-Nasoi,
Boiana, Olivera), Anda Caropol (Nasa Savka), lon Siminie (Nasul Sava), Valentin
Teodosiu (Specialistul), Claudiu Romila (Electricianul).

C and viata incepe sa semene cu
teatrul absurd, devine foarte
greu de scris teatru realist,
absurd, horror sau de orice alta natura.
Eclectica, realitatea nu are stil si incer-
carea de a transpune scenic irationali-
tatea haosului sparge limitele con-
ventiei, producand o inconfortabila
confuzie: spectatorul doreste o viziune
ordonata despre haos, nu haosul
insusi. Dezordinea creeaza plictiseala,
nu catharsis. Pe sfoara intinsa, destul

de neglijent, deasupra prapastiei din-
tre arta si realitate, evolueaza scriitorul
sarb Dusan Kovacevic, profitand oare-
cum de faptul ca actualitatea tarii sale
este prezenta in toate editiile bule-
tinelor de stiri. ,Spectacolul trebuie sa
continue”, sustine vulgata eroica a
profesionistilor scenei. Numai ca acest
eroism se hraneste din el insusi, pentru
ca spectacolul nu mai are nici un
continut. Teatrul care se ambitioneaza
sa dea reprezentatia cu Cyrano, desi

Stefan Sileanu si Tania Filip

13 se afla in frapanta contradictie cu
ceea ce am vazut la Craiova. Pentru
un artist cu o solida cultura profe-
sionald, atat naivitatea ,semnificatu-
lui”, cat si dimensiunile inestetice ale
Lsemnificantului” din aceasta re-
prezentatie, ce penduleaza mereu
intre eroare si oroare, nu pot insem-
na, probabil, decat un nefericit acci-
dent, menit a-| face sa revina grabnic
la... sentimente mai bune. ,Daca va
place spectacolul nostru, va rugam
sa le spuneti prietenilor. Daca nu va
place, spuneti-le dusmanilor”, ne
invita Petre Bokor. Ei bine, noua nu
ne-a placut, dar am vrea ca aceasta
declaratie sincera sa fie perceputa de
realizatori ca un gest de adevarata
prietenie.

lon Parhon

lumina se stinge, masinistii sunt beti si
interpretul principal este intr-o pro-
funda stare depresiva, nu are, in fond,
mai mult de comunicat decat stupidul
serial de televiziune australian privit cu
fascinatie de catre familia imbecilizata
a interpretului lui Cyrano. Drogul ero-
ismului are pana la urma aceleasi
efecte ca drogul existentei exotice, iar
particularitatea de baza a publicului
este ca a murit de mult; morti sunt si
cei care incearca sa-i distreze. Este o
viata de dupa viatd, cdnd nu raman
decat semnele tragediei, convertite in
mecanisme comice.

In caietul-program, autorul este citat
cu dorinta de a scrie comediile tri-
unghiului conjugal, dupa ce viata va
lua alt curs (afirmatia preceda caderea
lui Milosevici), convins fiind ca atunci
«sarbii ar avea o literatura proasta, dar
ar putea si ei, in sfarsit, sa traiasca pre-
cum niste oameni normali. Pentru
asta, as accepta sa nu mai scriu drame
si sa las inspiratia sa iasda din viata
mea”. Inspiratia era inca prezentacand
a scris piesa (1996), in ,perioada dintre
cele trei razboaie”, iar realitatea avea
sa-si arate inepuizabilele ei resurse de
fantezie in cel de al patrulea razboi.
Dramaturgul elaboreaza constructia
parcurgand cercuri concentrice, in
descrierea realitatii patrund amanunte
ciudate, care distorsioneaza sensurile
de-abia inchegate, amanuntele incep
sa creeze o structura paraleld, inlo-
cuind-o treptat pe cea initiala.

La lecturd, piesa pare discursul unui
om care are atatea de spus, incat se
ineaca in cuvinte si in imagini si acolo
unde lipseste rigoarea prisoseste dis-
perarea. Pe scena, spectacolul pare
discursul unui om care nu prea stie



