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esueaza de cele mai multe ori in pla-
titudine si prost-gust. Chiar si mo-
mentele ,interactive”, in care pu-
blicul (impartit in patru ,sectoare”,
spre a intrupa tot atatea personaje
colective) este pus sa dea din maini
ori sa spuna (mai degraba sa zbiere)
cateva replici celebre (,Du-te la
manastire!” s.a.), nu-si implinesc ros-
tul, totul transformandu-se intr-un
vacarm ce evoca (fara efect parodic,
insa) spectacolele de divertisment
»Cu public” de la diversele televiziuni.
Ceea ce, intr-un spectacol stu-
dentesc, cu ingenuitatea si exube-
ranta varstei, ar putea constitui un
dialog de vioiciune intelectuala si
autentica veselie, devine aici umor
caznit, grosier sau, pur si simplu, plic-
ticos, departe de a inaripa ,initiativa

interpretativa” a spectatorilor, adu-

candu-i mai degraba pe acestia in
zona minimei rezistente estetice, asa
cum o fac vestitii campioni ai prostu-
lui-gust de pe micile ecrane ori de pe
scenele care au consacrat ,umorul de
sala polivalenta”. Este regretabil ca
faptul se petrece pe scena unui
Teatru National apreciat pentru va-
loarea spectacolelor sale. Astfel, sunt
pusi intr-o situatie jenanta actori cu o
frumoasa carte de vizita, obtinuta
sub indrumarea unor regizori ca
Silviu Purcarete, Vlad Mugur, Tompa
Gabor si Mircea Cornisteanu si ni se
ofera o imagine descumpanitoare a
regizorului Petre Bokor, admirat, pe
buna dreptate, pentru volumele sale
de umor, pentru spectacole ca
Jacques si stapanul sau (la Teatrul
Mic) sau Cumetrele (la Teatrul
Odeon), a caror altitudine intelectua-
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C and viata incepe sa semene cu
teatrul absurd, devine foarte
greu de scris teatru realist,
absurd, horror sau de orice alta natura.
Eclectica, realitatea nu are stil si incer-
carea de a transpune scenic irationali-
tatea haosului sparge limitele con-
ventiei, producand o inconfortabila
confuzie: spectatorul doreste o viziune
ordonata despre haos, nu haosul
insusi. Dezordinea creeaza plictiseala,
nu catharsis. Pe sfoara intinsa, destul

de neglijent, deasupra prapastiei din-
tre arta si realitate, evolueaza scriitorul
sarb Dusan Kovacevic, profitand oare-
cum de faptul ca actualitatea tarii sale
este prezenta in toate editiile bule-
tinelor de stiri. ,Spectacolul trebuie sa
continue”, sustine vulgata eroica a
profesionistilor scenei. Numai ca acest
eroism se hraneste din el insusi, pentru
ca spectacolul nu mai are nici un
continut. Teatrul care se ambitioneaza
sa dea reprezentatia cu Cyrano, desi

Stefan Sileanu si Tania Filip

13 se afla in frapanta contradictie cu
ceea ce am vazut la Craiova. Pentru
un artist cu o solida cultura profe-
sionald, atat naivitatea ,semnificatu-
lui”, cat si dimensiunile inestetice ale
Lsemnificantului” din aceasta re-
prezentatie, ce penduleaza mereu
intre eroare si oroare, nu pot insem-
na, probabil, decat un nefericit acci-
dent, menit a-| face sa revina grabnic
la... sentimente mai bune. ,Daca va
place spectacolul nostru, va rugam
sa le spuneti prietenilor. Daca nu va
place, spuneti-le dusmanilor”, ne
invita Petre Bokor. Ei bine, noua nu
ne-a placut, dar am vrea ca aceasta
declaratie sincera sa fie perceputa de
realizatori ca un gest de adevarata
prietenie.

lon Parhon

lumina se stinge, masinistii sunt beti si
interpretul principal este intr-o pro-
funda stare depresiva, nu are, in fond,
mai mult de comunicat decat stupidul
serial de televiziune australian privit cu
fascinatie de catre familia imbecilizata
a interpretului lui Cyrano. Drogul ero-
ismului are pana la urma aceleasi
efecte ca drogul existentei exotice, iar
particularitatea de baza a publicului
este ca a murit de mult; morti sunt si
cei care incearca sa-i distreze. Este o
viata de dupa viatd, cdnd nu raman
decat semnele tragediei, convertite in
mecanisme comice.

In caietul-program, autorul este citat
cu dorinta de a scrie comediile tri-
unghiului conjugal, dupa ce viata va
lua alt curs (afirmatia preceda caderea
lui Milosevici), convins fiind ca atunci
«sarbii ar avea o literatura proasta, dar
ar putea si ei, in sfarsit, sa traiasca pre-
cum niste oameni normali. Pentru
asta, as accepta sa nu mai scriu drame
si sa las inspiratia sa iasda din viata
mea”. Inspiratia era inca prezentacand
a scris piesa (1996), in ,perioada dintre
cele trei razboaie”, iar realitatea avea
sa-si arate inepuizabilele ei resurse de
fantezie in cel de al patrulea razboi.
Dramaturgul elaboreaza constructia
parcurgand cercuri concentrice, in
descrierea realitatii patrund amanunte
ciudate, care distorsioneaza sensurile
de-abia inchegate, amanuntele incep
sa creeze o structura paraleld, inlo-
cuind-o treptat pe cea initiala.

La lecturd, piesa pare discursul unui
om care are atatea de spus, incat se
ineaca in cuvinte si in imagini si acolo
unde lipseste rigoarea prisoseste dis-
perarea. Pe scena, spectacolul pare
discursul unui om care nu prea stie



ce vrea sa spuna s$i nu-si gaseste
cuvintele. Regia nu a gasit formula
care sa dea consistenta si unitate
fragmentelor de dialog, intersectate
de lungi adresari directe catre public.
O prima confuzie este starnita de
identificarea publicului Teatrului
JNottara” cu cel al teatrului din con-
ventia piesei. Kovacevic se adreseaza
~0amenilor toleranti si rabdatori, cei
ce, prin asteptarea lor inerta, permit
ca spectacolul sa ia formele mon-
struoase ale jocului macabru”. Cei de
pe Bulevardul Magheru nu merita
nici aceasta onoare, nici aceasta
insulta. Dupa ridicarea cortinei, pu-

blicul bucurestean vede timp de

15-20 minute o alta corting, din voal
roz; in spatele ei se agitd un barbat si
o femeie. Ceea ce au ei de comunicat
concret nu poate dura atat, ceea ce
vor de fapt sa spuna nu se intelege
din cauza conditiilor in care i-a plasat
regia. Ceva nu merge in spectacolul
imaginar, dar acest ceva se extinde si
asupra spectacolului real, descifrat
de la scena la scena, in respiratii

scurte, cu rezolvari minimale, fara
constiinta intregului.

Spectacolul din asteptarea lui Cyrano
trebuie sa aiba o legatura cu ceea ce se
intdmpla la televizor, actiunile celui
care intrerupe curentul au si alt sens
decat cel al intunericului concret,
stanga - arma cu darul ubicuitatii —,
prezenta in toate scenele, trecand
dintr-un registru in altul ar putea fi si
altceva decat batul de metal ruginitagi-
tat de personajele care se prefac ca au
treaba cu el. Toate aceste confuzii
obosesc si il pun pe spectator in situatia
de a dezlega o sarada gresit desenata.

«Suntcu totii morti, doar ca au particu-
laritatea ca sunt vii"; replica se refera la
personajele piesei, nu la actorii dis-
tributiei bucurestene. Ar fi nedrept de
apreciat contributia lor, dacd nu lis-au
creat premisele unei evolutii intr-o
structura coerenta. Ei stiu sa puna in
valoare ceea ce aduc de acasa. Stefan
Sileanu este fermecator cand trans-
forma ezitarile in elanuri, valorificand
si postura clovnului alb, sugerata de
text, Anda Caropol construieste din

detaliile tatei de la coltul strazii silueta
unui Charon feminin, Tania Filip se
mentine in limitele unei feminitati
ultragiate, Ruxandra Sireteanu si lon
Haiduc extrag o oarecare substanta
comica din schemele propuse de text,
fara a izbuti sa dea semnificatie unica
tripleloripostaze, Valentin Teodosiu isi
exerseaza inca o data trucurile comice,
Cristian Sofron nu prea intelege de ce
trebuie sa-si taie nasul, lon Siminie
mobileaza scena stand culcat de-a
curmezisul, in timp ce Claudiu Romila
o parcurge in diagonalda. Muzica lui
Nicu Alifantis incanta, fara a se integra
in mod real in spectacol, autoarea
scenografiei pare sa fi ezitat intre su-
gestiile textului si simplismul am-
bitiilor regizorale. Mara Pasici nu a
ratat o capodopera. In fata patosului
unui text imperfect, s-a limitat la lec-
tura literelor lui. Asa cum copiii, cand
citesc o-i, 0i, nu izbutesc sa-si dea
seama la ce animale se refera aceste
semne.

Magdalena Boiangiu

Trei barbati
si trel femeil
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lon Grosu si lulia Matcu

care sa certifice deplinatatea fa-

cultatilor sale mintale, cetateanul
Garunski este prins de vartejul biro-
cratiei si traieste un sir de aventuri, in
fiecare dintre ele fiind implicata cate o
femeie: functionara de la registratura,
doctorita, cdlatoarea, poeta, direc-
toarea, vecina. Unele dintre aceste
personaje puteau fi si barbati, dar
solutia aleasa de autor confera piesei o
notd accentuata de umor si picanterie.
in plus, femeia, privita ca o fiintd
cameleonica, ce-si schimba gan-
durile si reactiile in functie de impre-

'ncercénd sa obtina o adeverinta

Captari @ In distributie: lon Grosu si lulia Matcu.

jurari, reprezinta pentru Leonid Zorin
personajul disponibil si cel mai
potrivit pentru a intruchipa diverse
caractere umane marcate de stereo-
tipia vietii sociale. Nu surprinde nota
autorului, in care spune ca rolurile
feminine pot fi interpretate de o sin-
gura actrita. Aceste personaje con-
tribuie la esecul vietii lui Garunski.
Este dat afara din serviciu, barfit si
dispretuit de fostii lui colegi, iar, in
cele din urma, sotia i se sinucide.
Autorul nu poate fi suspectat de mi-
soginism pentru ca, totusi, nu lasa sa
se inteleaga ca femeia este cauza
nenorocirilor lui Garunski. Ele sunt
rezultatele inevitabile ale vietuirii
intr-un mecanism social bolnav, care
ajunge sa-i contamineze pe toti cei
ceintrdin contact cu el.

Jucat mai intadi pe scena Teatrului
Evreiesc de Stat, spectacolul lui Vasile
Toma si-a gasit o gazda primitoare:
sala Studio a Teatrului ,Nottara".

Acest spatiu ofera atmosfera intima
de care are nevoie povestea.

lon Grosu si lulia Matcu incearca sa
faca fata cerintelor pe care le pre-
supune interpretarea rolurilor. Ei au o
mare responsabilitate, caci acestea
sunt menite a fi recitaluri actoricesti,
iar de modul in care sunt interpretate
depinde reusita intregului. Au 0 mare
libertate in alegerea mijloacelor de
expresie, importanta fiind impro-
vizatia. lon Grosu stie sa profite de
aceasta. Timp de o ora si jumatate
cantd, danseaza, trece degajat si cu
umor de la stilul direct la cel narativ si
invers. Sunt, insa, si momente pe care
le rezolva in tusa groasa, existand peri-
colul caderii in cabotinism. Regizorul
Vasile Toma trebuie sa fie foarte atent
la nuante, caci numai astfel va putea
Jtempera" si mentine ,curat" specta-
colul. Cele opt roluri feminine sunt o
oferta interesanta si, totodata, o incer-
care pentrululia Matcu, dar ea ramane
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