ce vrea sa spuna s$i nu-si gaseste
cuvintele. Regia nu a gasit formula
care sa dea consistenta si unitate
fragmentelor de dialog, intersectate
de lungi adresari directe catre public.
O prima confuzie este starnita de
identificarea publicului Teatrului
JNottara” cu cel al teatrului din con-
ventia piesei. Kovacevic se adreseaza
~0amenilor toleranti si rabdatori, cei
ce, prin asteptarea lor inerta, permit
ca spectacolul sa ia formele mon-
struoase ale jocului macabru”. Cei de
pe Bulevardul Magheru nu merita
nici aceasta onoare, nici aceasta
insulta. Dupa ridicarea cortinei, pu-

blicul bucurestean vede timp de

15-20 minute o alta corting, din voal
roz; in spatele ei se agitd un barbat si
o femeie. Ceea ce au ei de comunicat
concret nu poate dura atat, ceea ce
vor de fapt sa spuna nu se intelege
din cauza conditiilor in care i-a plasat
regia. Ceva nu merge in spectacolul
imaginar, dar acest ceva se extinde si
asupra spectacolului real, descifrat
de la scena la scena, in respiratii

scurte, cu rezolvari minimale, fara
constiinta intregului.

Spectacolul din asteptarea lui Cyrano
trebuie sa aiba o legatura cu ceea ce se
intdmpla la televizor, actiunile celui
care intrerupe curentul au si alt sens
decat cel al intunericului concret,
stanga - arma cu darul ubicuitatii —,
prezenta in toate scenele, trecand
dintr-un registru in altul ar putea fi si
altceva decat batul de metal ruginitagi-
tat de personajele care se prefac ca au
treaba cu el. Toate aceste confuzii
obosesc si il pun pe spectator in situatia
de a dezlega o sarada gresit desenata.

«Suntcu totii morti, doar ca au particu-
laritatea ca sunt vii"; replica se refera la
personajele piesei, nu la actorii dis-
tributiei bucurestene. Ar fi nedrept de
apreciat contributia lor, dacd nu lis-au
creat premisele unei evolutii intr-o
structura coerenta. Ei stiu sa puna in
valoare ceea ce aduc de acasa. Stefan
Sileanu este fermecator cand trans-
forma ezitarile in elanuri, valorificand
si postura clovnului alb, sugerata de
text, Anda Caropol construieste din

detaliile tatei de la coltul strazii silueta
unui Charon feminin, Tania Filip se
mentine in limitele unei feminitati
ultragiate, Ruxandra Sireteanu si lon
Haiduc extrag o oarecare substanta
comica din schemele propuse de text,
fara a izbuti sa dea semnificatie unica
tripleloripostaze, Valentin Teodosiu isi
exerseaza inca o data trucurile comice,
Cristian Sofron nu prea intelege de ce
trebuie sa-si taie nasul, lon Siminie
mobileaza scena stand culcat de-a
curmezisul, in timp ce Claudiu Romila
o parcurge in diagonalda. Muzica lui
Nicu Alifantis incanta, fara a se integra
in mod real in spectacol, autoarea
scenografiei pare sa fi ezitat intre su-
gestiile textului si simplismul am-
bitiilor regizorale. Mara Pasici nu a
ratat o capodopera. In fata patosului
unui text imperfect, s-a limitat la lec-
tura literelor lui. Asa cum copiii, cand
citesc o-i, 0i, nu izbutesc sa-si dea
seama la ce animale se refera aceste
semne.

Magdalena Boiangiu

Trei barbati
si trel femeil

UN BARBAT SI...MAI MULTE FEMEI de Leonid Zorin @ TEATRUL ,NOTTARA"
® Data reprezentatiei: 4 aprilie 2001@® Regia si decorul: Vasile Toma
® Costumele: Mirela Trdistaru ® Muzica: Radu Captari ® Coregrafia: Violeta

lon Grosu si lulia Matcu

care sa certifice deplinatatea fa-

cultatilor sale mintale, cetateanul
Garunski este prins de vartejul biro-
cratiei si traieste un sir de aventuri, in
fiecare dintre ele fiind implicata cate o
femeie: functionara de la registratura,
doctorita, cdlatoarea, poeta, direc-
toarea, vecina. Unele dintre aceste
personaje puteau fi si barbati, dar
solutia aleasa de autor confera piesei o
notd accentuata de umor si picanterie.
in plus, femeia, privita ca o fiintd
cameleonica, ce-si schimba gan-
durile si reactiile in functie de impre-

'ncercénd sa obtina o adeverinta

Captari @ In distributie: lon Grosu si lulia Matcu.

jurari, reprezinta pentru Leonid Zorin
personajul disponibil si cel mai
potrivit pentru a intruchipa diverse
caractere umane marcate de stereo-
tipia vietii sociale. Nu surprinde nota
autorului, in care spune ca rolurile
feminine pot fi interpretate de o sin-
gura actrita. Aceste personaje con-
tribuie la esecul vietii lui Garunski.
Este dat afara din serviciu, barfit si
dispretuit de fostii lui colegi, iar, in
cele din urma, sotia i se sinucide.
Autorul nu poate fi suspectat de mi-
soginism pentru ca, totusi, nu lasa sa
se inteleaga ca femeia este cauza
nenorocirilor lui Garunski. Ele sunt
rezultatele inevitabile ale vietuirii
intr-un mecanism social bolnav, care
ajunge sa-i contamineze pe toti cei
ceintrdin contact cu el.

Jucat mai intadi pe scena Teatrului
Evreiesc de Stat, spectacolul lui Vasile
Toma si-a gasit o gazda primitoare:
sala Studio a Teatrului ,Nottara".

Acest spatiu ofera atmosfera intima
de care are nevoie povestea.

lon Grosu si lulia Matcu incearca sa
faca fata cerintelor pe care le pre-
supune interpretarea rolurilor. Ei au o
mare responsabilitate, caci acestea
sunt menite a fi recitaluri actoricesti,
iar de modul in care sunt interpretate
depinde reusita intregului. Au 0 mare
libertate in alegerea mijloacelor de
expresie, importanta fiind impro-
vizatia. lon Grosu stie sa profite de
aceasta. Timp de o ora si jumatate
cantd, danseaza, trece degajat si cu
umor de la stilul direct la cel narativ si
invers. Sunt, insa, si momente pe care
le rezolva in tusa groasa, existand peri-
colul caderii in cabotinism. Regizorul
Vasile Toma trebuie sa fie foarte atent
la nuante, caci numai astfel va putea
Jtempera" si mentine ,curat" specta-
colul. Cele opt roluri feminine sunt o
oferta interesanta si, totodata, o incer-
care pentrululia Matcu, dar ea ramane

JLE




in umbra partenerului sau. Nu reuseste
sa surprinda caracteristicile specifice
personajelor. Ele sunt diferentiate mai
mult prin intermediul semnelor exte-
rioare: costum, gest, inflexiuni ale vocii
etc. Cei doi impun, insa, un joc dinam-

ic, care are capacitatea de a umple
spatiul. Decorul nu contine decat un
singur element, dulapul, cam vechi si
prafuit, dar ingenios utilizat si care se
transforma pe rand in ghiseu, vagon
de dormit, vestibul, lift si sicriu.

Patania unui barbat si a mai multor
femei este redata scenic cu farmec
de catre trei barbati si trei femei, care
dovedesc ca pot lucra in echipa.

Alina Mang

Consideratii artistice
si extraartistice

EU CAND VREAU SA FLUIER, FLUIER de Andreea Vélean @ TEATRUL DE COMEDIE

IC | ces (inclusiv international - la Bienala
@ Data reprezentatiei: 7 aprilie 2001 @ Regia si scenografia: Sorin Misiriantu @ In

de dramaturgie europeana contem-
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ntr-o reuniune cetoasa ca atmo-
l sferd, miza si scop, convocata in

zilele aniversarii catorva decenii
de existentd a Teatrului de Comedie,
actualul director al acestuia, Dan
Vasiliu, a expus, printre altele,
intentiile (institutiei) sale de a cola-
bora cu tinerii creatori de teatru mai
mult sau mai putin experimental, in
vederea... Aici ,vederea”, cum zic, se
incetosa. Nu am inteles pentru ce
anume se punea la cale colaborarea

Dan Tudor, Dumitru Chesa
si Liviu Lucaci

gt

in chestie; fara indoiala, pentru ca
Romania sa fie bine si tot romanul sa
prospere - s-a mai pomenit in patria
noastra conducator de intreprindere,
fie cat de mica, avand alt tel in viata
decét binele general? De ce trebuia

M

distributie: Delia Nartea, Liviu Lucaci, Dan Tudor, Alexandru Pop, Dumitru Chesa.

anuntata solemn si ,dezbatuta” pu-
blic dorinta respectiva, iar nu am
inteles. Dar.. am stat frumos si am
asteptat. La urma urmei, rezultatele
vorbeste...

Si, iata, rezultatele a vorbit - deocam-
data, prin glasul unui absolvent al
«scolii de teatru” clujene, regizorul
Sorin Misiriantu. imi cer scuze pentru
gramatica scandaloasa de mai sus,
dar am incercat, si cu ajutorul ei, sa
sugerez intrucatva climatul cultural

al spectacolului pe care l-am vazut
intr-o seara de sambata, rezervata de
traditie si de stat unor ocupatii,
totusi, agreabile. Piesa tinerei (si ea)
regizoare Andreea Valean, montata
in premiera absoluta, cu notabil suc-

foto: Alin Chirita

porana de la Bonn), de catre
Theodor-Cristian Popescu la Natio-
nalul din Targu-Mures, a devenit, pe
scena sumar decorata a Teatrului de
Comedie, pretext de giumbuslucuri
si_harjoneala care, inevitabil, ii fac
deosebit de simpatici publicului pe
cei trei ,actanti” principali. Mica
problema e ca eroii sunt trei de-
lincventi incarcerati (care, in cursul
unui program de cercetare, ii iau
ostatici pe juna socioloaga venita sa-i
examineze si pe gardianul ce-i sare
acesteia in ajutor) - si nu stiu, zau,
daca solidaritatea de tip ,Ha, ha, e
mortal gagiu’, uite, ba, ce-i face Iu’
gagica!” este chiar reactia doritd de
cineva intr-o sala de spectacol...
Dincolo de aceste considerente tot
sociologice, asadar extraartistice,
ramane un spectacol aproximativ si
dezlanat, cu aprige momente de plic-
tiseala (desi, slava Domnului, totul nu
dureaza decat putin peste o ord), cu
un joc dezordonat si intesat de
improvizatii discutabile, spectacol
din care, la limita, se salveaza numai
Alexandru Pop si in care singura con-
tributie regizorala par a fi secventele
filmate de la inceput si de la sfarsit
(altminteri, ca sens, binisor incur-
catoare de minte).

Pe afis scrie ca spectacolul a fost rea-
lizat ,cu sprijinul Ministerului Cul-
turii”, care, probabil, prin vreo
hartoaga oficiala, se faleste ca a dat
bani pentru sustinerea dramaturgiei
romanesti actuale si a tinerilor cre-
atori de teatru. Curiozitatea mea, in
chip de contribuabil, este: cine de la
Ministerul Culturii a aprobat ,spri-
jinirea” acestui spectacol si de ce?

Alice Georgescu



