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Autospectiva

u prilejul mesei rotunde din numarul precedent, intitulata ,Artisti si critici, s-a ivit, la un
moment dat, o sugestie aparent extrem de serioasa: sa scriem numai despre spectacolele foarte
bune sau foarte proaste. Spunea Alexandru Darie: ,Pe de o parte, in presa cotidiana apar prostii,
iar in cea de specialitate, cum ar fi «Scena», apar cronici la spectacole fara semnificatie, regizate de
necunoscuti. (...) Dupa pdrerea mea, nici revistele de specialitate nu trebuie sa scrie despre tot ce se
produce, ci doar despre ceea ce este foarte bun sau foarte prost”. Nu am raspuns atunci acestei auten-
tice provocari, fiindca as fi abatut discutia, interesanta altminteri, pe un drum laturalnic. incerc sa
raspund acum, succint, ipotezei emise de bunul nostru prieten Ducu Darie.
1.In repertoriul teatrelor din Romania, majoritatea spectacolelor o formeaza, cel putin la ora actuala,
nu cele foarte bune sau cele foarte proaste, ci tocmai cele mijlocii, adica nici foarte bune, nici foarte
proaste. O situatie oarecum schimbata fata de acum cativa ani, cand unii critici deplangeau tocmai
absenta spectacolelor medii. Chiar in stagiunea de fatd, o spun cu parere de rau, cel putin spectacolele
foarte bune sunt aproape inexistente. Despre ce ar trebui sa scrie revistele de specialitate? Sau sa nu
scrie? Sau sa nu apara? Si, oricum, nu poti comenta la infinit numai Visul unei nopti de vara al lui Ciulei,
Sluga la doi stapini al lui Mugur si alte cateva, fiindca riscam sa-i epuizam intelectual pe critici si fizic
pe cititori.
2. ,Spectacole regizate de necunoscuti'... E nevoie sa mai observ ca marii regizori de azi au fost, la
primele lor spectacole, niste necunoscuti ?
3. Sa nu uitam ca revistele de specialitate trebuie citite si de autorii ,spectacolelor fara semnificatie",
tocmai pentru a li se spune acest lucru. Lor si teatrelor care au produs spectacolele respective.
4. Pe langa ratiunile de ordin axiologic si educativ, exista si ratiuni de ordin comercial; o revista trebuie
citita de cat mai multi oameni, nu numai de cei interesati de ,varfuri" sau de scandaluri...
Altfel spus, e bine sa fim preocupati nu numai de palarie si pantofi, dar si de pantaloni. Altfel, riscam sa
ramanem cu parti importante ale trupului expuse...

Dumitru Solomon




s se rotunda

Ce ne facem
cu prostul-gust?

— Psihoterapie de grup —

Nu este exclus ca initiativa unei discutii despre gustul prost in
teatru sa fie ea insdsi de prost-gust. Am neglijat acest risc, pen-
tru a demonstra cat de subiectivd este dorinta de a cataloga si
cat de inutild, daca nu primejdioasa, tentatia de a reglementa.
Invitatii redactiei au fost Radu Macrinici (dramaturg), Ludmila
Patlanjoglu, Adrian Mihalache, Marina Constantinescu, Doru
Mares, Cristina Modreanu (critici), Anca Bradu, Alexandru Darie
(regizori).

Magdalena Boiangiu: Se aud de
peste tot vaiete si oftaturi ingrijorate
in legatura cu asaltul prostului-gust
asupra marii culturi, de unde ar reiesi
ca exista o cultura, buna, importanta,
de bun-gust, o citadela atacata de
prostul-gust, doritor sa-i ia locul. Nu
cred ca lucrurile sunt atat de bine
despartite: bunul-gust si prostul-
gust sunt notiuni istorice, care evo-
lueaza in functie de norme si menta-
litati. Nu-mi dau seama daca normele
creeaza mentalitatile, sau invers. Imi
aduc aminte de replica Masei din Trei
surori, cand ii spune Natasei: ,Ti-ai
pus un cordon verde la bluza gal-
bena!” si de aici porneste o intreaga
poveste. Cine s-ar mai uita azi la asa
ceva, cine ar mai considera imposi-
bila relatia cu o femeie imbracata
fara gust!? intr-un recent articol din
+Romania literara” - ca sa sar de la
Cehov la Nicolae Manolescu -, acesta
din urma se plangea de invazia pros-
tului-gust, detectat peste tot: in
politica, in cultura, in talk-show-uri si
interviuri; reiesea ca viata toata a
devenit de prost-gust sica nu prea ar
mai merita sa fie traita. Mai exista o
teorie care spune ca viata nu poate fi
vulgara si ca doar cel care priveste
introduce ganduri urate in adevarul
vietii. Spre deosebire de dumnea-
voastrd, care ati venit aici aducand
revista ,Scena”, eu am venit cu
revista ,Plai cu boi”. Nu pentru a
demasca prostul-gust al acestei pu-
blicatii, ci pentru ca aici a aparut un
articol al lui Andrei Plesu, intitulat

E_ﬁ;

«Despre obscenitatea publica”, unde
el incearca sa le raspunda acelora
care ii reproseaza ca scrie intr-o
revista plina de mascari. El scrie ca
omul este facut din toate, si din
lucruri inalte, si din lucruri sordide, si
chiar daca exhibitionismul ar fi o
trasatura a minoritatii, dorinta de a
vedea spectacole obscene apartine
unei majoritdti. Suntem foarte des
tentati - si nu intamplator folosesc
pluralul - ca, atunci cand pe scena se
spun cuvinte urate sau se fac gesturi
obscene, sa apelam la interdictie. Imi

trupuri goale, fara pornografie ===

reprim acest impuls, in primul rand
pentru ca nu am autoritatea de a in-
terzice (probabil ca, daca as putea, as
si face-0), si md intreb daca presiunea
asta, resimtita desigur si de altii, tre-
buie incurajatd sau trebuie, la randul
ei, interzisa. Eu cred ca trebuie in-
terzisa, dar va las pe dumneavoastra
sa spuneti ce credeti. Si mai este
ceva: toate semnele marilor revolutii
din culturda au fost considerate de
prost-gust. Romantismul era ceva de
gust obscen comparativ cu clasicis-
mul, avangarda era impudica in ra-
port cu literatura burgheza, deci n-ar
trebui sa fim atat de hotariti cand
repartizam fenomenele intr-o cate-
gorie sau alta.

De la Lovinescuy,
nu de la sex

Dumitru Solomon: Prostul-gust im-
braca forme care adeseori se stre-
coara printre lucrurile de bun-gust si
numai cei cu un simt foarte ascutit il




descopera. Eu, de pilda, gasesc
obscenad - si nu cred ca defectul e in
privirea mea - privelistea lui Tudor
Vladimirescu defiland printre con-
silieri, presedinti, prefecti si alti pri-
mari, si spunand ca patria e norodul,
nu tagma jefuitorilor. Inainte de '89,
Mihai Viteazul sau Balcescu, aranjati,
Cu peruci si mustati puse unor actori
profesionisti sau amatori, il omagiau
pe conducatorul iubit. Consider ca
aceste lucruri sunt la granita specta-
colului teatral, dar in plin prost-gust.
Adrian Mihalache: Eu apartin gene-
ratiei al cdrei slogan a fost: este in-
terzis sa interzici. Din acest punct de
vedere, nu se pune problema sa
resping ceva, dar ceea ce se consi-
derd in general a fi obscen nu este
intotdeauna de prost-gust. Eu am
asistat la un spectacol foarte frumos
la New York: Nietzsche. Spectacolul
era, pe de o parte, obscen, pentru ca
interpretul lui Nietzsche isi scotea, la
un moment dat, chilotii. Pe de alta
parte, de maxim bun-gust era faptul
ca in piesa Nietzsche nu rostea decat
sapte replici din opera sa, si acelea,
din lucrdrile mai putin cunoscute.
Magdalena Boiangiu: Si cum ti-ai
dat seama ca ii apartineau lui ?
Adrian Mihalache: Scria in caietul-
program! Si am mai vazut, odata, o
expozitie cu tema obscena, dar de
maxim bun-gust, la inceputul anilor
frumosi — cred ca in primavara lui '90,
la Teatrul National: Sexul lui Mozart,
unde fiecare artist a fost pus sa
creeze o instalatie, o operd, o repre-
zentare a felului in care crede el ca
J"-ar avea Mozart. Singura concesie
care se facea pudorii bucurestene era
titlul impropriu. Nu era vorba despre
sex; un alt cuvant s-ar fi potrivit
acolo. Cea mai inteligenta dintre
cronicile pe care le-am citit era
despre ceea ce aveau in comun aces-
te opere - toate recunosteau ca
despre sexul lui Mozart nu se putea
spune decat un singur lucru: a fost
enorm.

Doru Mares: Ma intreb daca nu e o
deformare psihanalizabila faptul ca
nu suntem atenti la ceea ce spunea
domnul Solomon. Caci am inteles ca
tema este prostul-gust, kitsch-ul...
Voci: Nu numai!

Doru Mares.... si nu prostul-gust de
naturd sexuala, adica obscenitatea.
Eu cred ca discutia ar trebui pornita
mai degraba de la Eugen Lovinescu si
de la ceea ce spunea el: nu exista
decat o singura pornografie - lipsa
de talent. Si cred ca, din acest punct
de vedere, nu exista decat un singur
kitsch - cel facut de insi lipsiti de ta-
lent. Unicatul permite orice, de la
bruscarea de natura sexuala, pana la
violentarea spiritului nostru nascut
conservator, dar obligat la liberalism.
S-ar puteaca, in cele din urma, obiec-

tul artistic sa se defineasca numai
prin unicitate; in momentul in care
devine produs industrial, este de
prost-gust. Nu Mona Lisa este kitsch;
Mona Lisele vandute la balci sunt cu
certitudine kitsch, mai ales dacd au in
spate nu peisajul lui da Vinci, ci niste
iepurasi sau cerbi la apa sau doua trei
dive, kitsch nu pentru ca sunt dez-
bracate, ci tocmai pentru ca sunt im-
bracate cu rochii de tul sau de voal...
Ma intreb cum se adecveaza kitsch-ul
la teatru.Cred ca ar fi mai bine nu sa-|
definim, ci sa-| exemplificam, pentru
ca, va garantez, altfel nu vom ajunge
la nici un consens. Din exemple vom
putea vedea, eventual, ce este; s-ar
putea sa fie un exces al barocului. Sa
nu ne oprim la obscenitate, pentru ca

Nebunul si calugarita - trupuri
imbracate, cu pornografie, spun unii...

cineva ar putea sa ne psihanalizeze:
cine se plange prea tare de obsceni-
tate, plange dupa obscenitate...

Criza de inspiratie

Ludmila Patlanjoglu: Cred ca au
existat spectacole socante care, la
prima impresie, duceau cu gandul la

obscenitate, dar talentul regizorului
le-a salvat, le-a scos din zona prostu-
lui-gust, a obscenitatii... Un spectacol
celebru, antologic a fost ...au pus
catuse florilor... Kitsch-ul era pre-
zentin limbaj, in felul cum era tratata
problema sexului, insa totul avea
poezie, talent si acel adevar al vietii si
al omenescului care nu are cum sa fie
obscen. Un exemplu este si secventa
nudului - pe atunci, socanta, - din
Trilogia antica a lui Andrei Serban.
Mai sunt exemple in spectacolele lui
Purcadrete, dar acolo nueranici urma
de pornografie. Apropo de inspiratie:
in Nebunul si calugarita, la Ploiesti,
Hausvater nu reuseste ceea ce a reu-
sitin ...au pus catuse... sau in Teibele.
A fost intr-o de criza de inspiratie,

care a dus la obscenitate, la kitsch, la
teatru pornografic. Nu din lipsa de
talent, ci, poate, din lipsa lipsa de
inspiratie. E drept nici echipa nu era
aceeasi — poate e si asta o explicatie.
Cristina Modreanu: Eu, cand vad ast-
fel de lucruri pe scena, nu ma gan-
desc ca ar trebui interzise, ci ma
intreb la ce bun. Caci trebuie ca ele sa

_7_5

S
-
©
o
O
wi
‘©
e
=
S
2
2




foto: Dorin Stanciu

aiba o semnificatie. Daca exista un
plan al semnificatiilor, un discurs
coerent unde se includ respectivele
lucruri sau vorbe, daca exista coe-
renta demersului, atunci nu cred ca e
vreo problema cu obscenitatea. Cu
lipsa de talent, insd, este.

Ludmila Patlanjoglu: Domnul Solo-
mon evoca vremurile cand modelele
si figurile importante ale acestui
neam, fapte si replici memorabile,
deveneau derizorii si obscene; frica si
oportunismul creeaza obscenitate.
Dar si in stare de libertate, cand
putem alege, observam cum spirite
alese, intelectuali respectabili fac
acelasi lucru, dintr-un fel de servilism
fatd de majoritatea infectata despre
care vorbeste Plesu.

Magdalena Boiangiu: Exista o expli-
catie, nu o justificare. Inca din dece-
niul 6 sau 7, politologii occidentali au
inceput sa analizeze ,statul-specta-
col”, procedeele teatrale intrate in
politica si insusite de marii si micii
politicieni. De Gaulle si Adenauer
practicau actoria si, prin aparitiile lor
spectaculare, obtineau majoritatea
voturilor in alegeri.

Doru Mares: Clasa politica roma-
neasca e sensibila la aceleasi impul-

O trilogie antica - Troienele: pornografie?

suri, dar cu rezultate contrarii. Cu
ceva timp in urma, priveam emisiu-
nea lui Paunescu de pe Tele7abc. Nu
ma intrebati de ce ma uitam la ea,
probabil tot dintr-o inclinatie de
prost-gust... Pot sa va spun ca trei
sferturi din fostul guvern al Ro-
maniei, inclusiv actualul presedinte
al UNITER, au facut drepti cate zece
ore, in fata lui Adrian Paunescu. Si
vreau sa va intreb cu ce s-au ales. Ai
lui lliescu nu s-au dus si au luat
voturile. lar ai lui Constantinescu s-au
dus, au batut pas de defilare in fata
lui Pdunescu si s-au facut de ras,
provocand - sau, mai precis, girand -
un act de profund prost-gust... Ma
tem ca ei insisi, ca oameni, contin o
mare doza de prost-gust in fiinta lor.
Dumitru Solomon: Nu cred ca trebuie
sa identificam neaparat kitsch-ul,
prostul-gust cu lucrurile de serie;
chiar si unicatele pot fi de prost-gust.
Si la oamenii talentati exista scapari,
alunecari in prostul-gust. Eu, de
pilda, consider ca spectacolul de la
National Mai potoliti-l pe Eminescu!
e un spectacol de prost-gust. De ce?
Pentru ca il prezinta pe Eminescu
rastindu-se la spectatori cu vorbe din
articolele lui si pe Titu Maiorescu, fre-

donand melodii. Sunt lucruri care nu
se potrivesc. Pe scena erau insa pre-
zente mari talente ale teatrului roma-
nesc, Gheorghe Dinicd, Dan Puric,
nici despre regizor nu pot spune ca
s-a ilustrat prin prost-gust... Despre
autor nu pot spune nimic. El a scris
un text, considerandu-l reprezen-
tabil. Dar mie imi venea tot timpul sa
rad.

Gustul amintirii

Radu Macrinici: Vreau sa dezvolt si
eu o mica teorie, in spiritul celor
spuse deja. Va voi aminti o povestire
in care personajul, in varsta de 40 de
ani, se intoarce in orasul in care a
copildrit si-si aminteste ca atunci
cand avea el 6-7 anisori iubea o fetita
de varsta lui, careia i-a desenat pe
niste bucdtele de hartie ipostazele
iubirii, asa cum o vedea el; apoi le
ascunsese intr-o scorburd. Dupa 35
de ani se intoarce, gaseste copacul
cu scorbura, bagd mana inauntru,
precum lon Creanga, si scoate acele
hartii. Se ingrozeste vazand cat de
obscene erau, ce ipostaze vulgare
putea el sa-si imagineze atunci cand
era copil. Marturisesc ca in copilarie




vedeam filme, spectacole de teatru
Cu voievozi si ma emotionau. Acum,
amintindu-mi si vazandu-le, mi-e
rusine de emotia mea de atunci. Oare
receptarea prostului-gust nu tine de
un context, de o varsta care pune be-
moli sau diezi dupa un anumit timp?
Vorbesc despre o copildrie a noastra,
a societatii. La vremea lor, multe din-
tre spectacolele considerate astazi
de prost-gust v-au emotionat. Nu ati
remarcat cat de mult prost-gust si
kitsch exista in ele, pentru ca traiam
intr-o supa cu ingrediente alterate si
nu ne mai dadeam seama. Acum,
amintindu-ne, le vedem altfel.
Dumitru Solomon: Da, pentru ca
prostul-gust nu tine numai de
subiect si de obiect, ci si de context.

Proportiile

AncaBradu: Cred ca teatrul este una
dintre artele cele mai expuse prostu-
lui-gust pentru ca e, la randul ei, un
amestec de arte. Daca in interiorul
actului teatral raportul nu este armo-
nios, dacd ingredientele introduse in
spectacol nu sunt de buna calitate,
fiecare in parte, se poate ajunge
foarte usor la o disproportie care sa
scoata intregul in afara sferei artis-
tice.

Magdalena Boiangiu: Ai avut, intr-un
spectacol facut de tine, senzatia ca
lucrurile scapa de sub control?

Anca Bradu: ...

Ludmila Patlanjoglu: Sa te ajut?
Elefantul din spectacolul de la Cluj,
Povestiri din Padurea vieneza...
Anca Bradu: ..Am sa incerc sa-i mo-
tivezprezenta: cred ca si disproportia
poate sa conduca pana la urma la un
sens artistic. Arta moderna a evoluat
enorm in acest sens, al deformarii
proportiilor, iar regula proportiei de
aur a fost, probabil, prima victima a
artistului in tentatia lui de a crea o
alta armonie, alte structuri si alt dia-
log al formelor in interiorul operei.
Asta am incercat eu. Cred ca daca
elefantul era mai mic, era kitsch; daca
el a dobandit o proportie dominanta,
a fost pentru ca am vrut sa creez o
relatie intre lucruri, un context care
sa capete sens in cele din urma. In
spectacolele strdine, teoria asta a
proportiilor a explodat de mult, cel
putin din punct de vedere scenografic;
curajul de a sparge patratul scenei e
de mult castigat intr-o noua estetica
aformelor. Noi suntem inca timizi. Eu
am vrut sa construiesc un element
dominant in scena, care sa se pro-
portioneze intr-un anume fel fata de
trupul uman si fata de instanta pe
care trebuia sa o semnifice el acolo,
sa devina el insusi un personaj.
Pianul din Desteptarea primaverii
era un pian supradimensionat, un
pian deformat, dar tocmai prin asta el

capdta personalitate intr-un spatiu
gol si devenea o hiperbola. Expresio-
nistii, dar si Fellini, au fost campioni ai
deformarii spatiilor si ai deformarii
imaginii trupului uman, chiar a nudu-
lui, a imaginii despre circ - arta la
granita foarte subtire intre prost-gust
si estetic. Asa cd... Nu mai stiu de la ce
am pornit...

Magdalena Boiangiu: Deplasam
discutia. Cand e cu talent - e bine,
cand e unicat - e bine, cand e cu
sens — e si mai bine. Dar nu exista
consens asupra acestor notiuni. Eu
nu am gasit nici un sens - dar juriul
UNITER se pare cd agasit- in faptul
ca Tocilescu introduce in mijlocul
Scrisorii pierdute o secventa din
Basic Instinct.

Alice Georgescu: Cu exceptia Ancai
Bradu, s-a vorbit mai putin despre
teatru si mai mult despre artele plas-
tice si film. Ele au fost cel mai des
invocate, caci in muzica nu prea se
fncumeta cineva sa detecteze pros-
tul-gust intr-o melodie fara text, de
pilda. In teatru este o situatie spe-
ciala. Aici prostul-gust e mult mai
agresiv, pentru ca este vorba de o
arta vie, de niste oameni pe care fi
vezi facand niste lucruri in timp ce-i
privesti. Prin urmare, nu poti sa-ti
acorzi nici un fel de distanta fata de
ceea ce se intampla acolo si receptezi
mai viu prostul-gust. Pe de alta parte,
teatrul se afla in situatia paradoxala
de afiin acelasi timp o opera unica si
un produs de serie. lar intre opera
unica - premiera - si momentul cand
reprezentatiile au ajuns la numarul
13 sau 23, putine spectacole sunt
identice cu ele insele. In acest caz,
cred ca posibilitatea ca, prin repro-
ducere, unicitatea operei sa se piarda
si calitatea ei sa se degradeze, in-
globéand o doza de prost-gust, e mult
mai ridicata decat in cazul altor arte.
Magdalena Boiangiu: E tot goana
dupa voturi, Alice.

Alice Georgescu: Da, intr-un fel.
Magdalena Boiangiu: Dupa voturile
exprimate in rasul gregar...

Alice Georgescu: Eu chiar as fi cu-
rioasa sa aflu de la un regizor cum
simte aceasta degradare. Exista ea?
Anca Bradu: Cred ca un spectacol
bine construit nu are cum sa se
degradeze; nu poate decat sa evo-
lueze in interiorul lui. lar un spectacol
cu doze de aleatoriu, asteptand re-
actiile in functie de care sa se re-
creeze, este din start expus...
Ludmila Patlanjoglu: Mie mi se pare
foarte buna povestea relatata de
domnul Macrinici. Acolo exista o
triada: subiectul, adica autorul,
obiectul si contextul.

Doru Mares: Intre timp, s-a marit tri-
ada. A devenit pentagon: i s-au mai
alaturat inadvertenta partilor si
eroarea.

Ludmila Patlanjoglu: Este important
ca acela care manipuleaza ele-
mentele, omul talentat, sa nu cedeze
in fata prostului-gust, fie ca are ne-
voie de voturi, fie ca vrea sa se ,dea
bine” pe langa autoritdti; in cazul
celor netalentati pacatul cade asupra
cui ii incurajeaza si propulseaza. Nu
este indiferent daca omul care vine
pentru prima oard la teatru vede
lluzia comica sau Nebunul si ca-
lugarita. As mai observa ceva: kitsch-ul
are o parte rea, dar si o parte buna:
prin el marele public se familiar-
izeaza cu marile opere.

Alice Georgescu: Ma intorc la exem-
plul cu O scrisoare pierduta de la
National. Din cat am putut intelege
din spectacol, dar si din discutiile cu
regizorul, invitat la 0 masa rotunda a
revistei, el a incercat un lucru nebu-
nesc de curajos si nebunesc de
riscant totodata: sa vorbeasca despre
kitsch cu mijloacele kitsch-ului. Ma
tem ca riscul nu a fost in intregime
depasit.

Uzura

Alexandru Darie: Eu am avut privi-
legiul de a vedea schitele lui Sever
Frentiu pentru decor: erau extraor-
dinare. Din pacate, el a murit si exe-
cutantii schitelor lui au facut - proba-
bil, si din ratiuni financiare - niste
compromisuri. Tot case, tot cine-
matografera, tot ziduri coscovite, dar
s-avazut si executia tamplarului, si ca
banul nu a venit la timp. Vreau sa
spun ca felul cum arata anumite
lucruri de acolo se datoreaza in mare
parte executiei, banuiesc, dar si
uzurii. Spectacolul e viu, se joaca,
decorul se ia, se pune in magazie, se
aduce finapoi, si tot asa... lar lucrul
acesta se simte.

Ludmila Patlanjoglu: Uzura apare si
la nivelul creatorilor, nu doar la cel al
executiei: aceiasi creatori au facut
Doi gemeni venetieni la Teatrul
Maghiar din Cluj - un spectacol abso-
lut superb si la ,Nottara” - mai putin
superb... La cel din urma se simtea
uzura, totul era vulgar...

Dumitru Solomon: in legaturd cu
Nebunul si calugarita vreau sa fac o
precizare. Toate apele curg de sus in
jos, dar se mai intampla uneori sa
curga invers. Prima reprezentatie a
starnit nemultumiri aproape unani-
me; doar lui Horia Garbea i-a placut,
dar el era implicat in spectacol. La
urmatoarea reprezentatie, cu alta
serie de critici si oameni de teatru,
nemultumirile au dispdrut: specta-
colul a placut tuturor. Nu stiu daca
intre timp s-a tinut seama cumva de
observatiile facute. Dar prea a fost
unanimitate si a doua oara, in sens
invers. Sunt spectacole care la pre-
mierd aratd intr-un anume fel, au o
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anumita noblete, se apropie de per-
fectiune, de intentia celor care le-au
facut si dupa aceea se deformeaza.
Am dat insa acum exemplul unui
spectacol care a castigat niste
insusiri.

Magdalena Boiangiu: Nu se poate
vorbi de o criza de inspiratie in cazul
reludrilor.

Proba reluarii

Alexandru Darie: Eu am auzit - nu
I-am vazut - ca Orfanul Zhao era un
mare spectacol la Piatra Neamt. La
«Nottara” era tot acela, numai ca erau
alti actori. Si ce se intampla?

Marina Constantinescu: S-au dat aici
doud exemple de reluari: Doigemeni
venetieni si Orfanul Zhao. Daca ne
gandim, mai gasim...

Alice Georgescu: Piateta lui Pur-
cdrete, Fratii lui Dabija...

Marina Constantinescu: Cred ca este
in primul rand o problema a regi-
zorului cu sine insusi. La reluare,
demersul regizoral pare identic, dar,
fiindca e vorba de alti actori, apar
accidente, suisuri si coborisuri. Eu

Desteptarea primaverii: trupuri inocente

cred ca la aceasta deformare duce
inadecvarea: lipsa de maleabilitate a
regizorului, care nu vrea sd renunte la
schema lui, nu lucreaza cu actorul
din fata lui, ci cu cel din amintire. La
«Nottara”, de exemplu, erau cu totul
alt gen de actori, cu alt tip de
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disponibilitate, chiar fizica; lucruri
executate impecabil de cei de la Cluj,
aici n-au iesit. Mai este si problema
spectacolelor in turneu. In sistemul
nostru nu e usor sa alegi o sala con-
venabila, pe masura celei pentru care
a fost gandit spectacolul.

Alexandru Darie: Noi am fost in
turneu la Cluj si a fost totul perfect.
De ce? Din motive foarte simple: am
trimis inainte echipa de tehnicieni -
lucru rar -, am luat lighting board-ul
sub brat si am plecat cu el acolo, si, in
acelasi timp, daca n-am fi putut juca,
n-am fi jucat. Regizorul, fie ca e din
provincie sau din Bucuresti, trebuie
sd spuna: nu pot juca spectacolul
cutare decat acolo. Daca se poate
bine, daca nu...

Marina Constantinescu: Exact! Com-
promisul ,mazgaleste” spectacolul.
Am vazut Desteptarea primaverii,
spectacolul Ancdi Bradu, in de-
plasare, la Zilele Harag de la Cluj.
Acolo mi s-a parut ca scena de la
Teatrul Maghiar il strange, il sufoca.
Realmente, decorul, pianul pareau
disproportionate fata de scend. Pe
urma l-am vazut la Bucuresti, in

Festivalul National de Teatru, pe
scena mare a Nationalului, unde res-
piratia spatiului il aseza intr-o ordine
fireasca. Alt exemplu: Opereta lui
Tompa Gabor avea la Cluj o intimi-
tate aparte, dar la Bucuresti, la Opera,
era chiar ceva ,de opereta”.

Intimitatea
obiectelor
din casa regizorului

Alexandru Darie: Se stie cd, ani si ani
de zile, Strehler si-a reluat propriile
spectacole. Dar el nuveneain fiecare
Zi la teatru, avea sase asistenti si i
lasa pe ei; in momentul ,venirii
maestrului” totul era prost, o nenoro-
cire. Unul dintre tabieturile lui fa-
vorite era sa-si smulga parul din cap,
cand vedea ce au facut ceilalti. Cu
toate astea, probabil ca stia ce sa
spuna fiecaruia dintre actori, sa
atinga acea coarda prin care respec-
tivului actor i se intampla ceva. Nu ca
acel regizor care le-a dat actorilor o
caseta cu spectacolul lui american, cu
actori americani, si le-a spus: ,Vedeti
aici, pe ecran? Ei, asa sa faceti si voi”.
Si ei au facut. Mi-au povestit actorii,
nu e barfa. Eu cred ca teatrul in-
seamna energie: pana la urma, si
tamplarul si tapiterul transmit
energie. Cred cd desfasurarea unui
spectacol trebuie sa lase niste
semne. De multe ori, ele exista chiar
pe scend. E un lucru extraordinar.

Uneori, cand repetam in strdinatate,
in spatiul de repetitii ramanea peste
noapte un obiect; a doua zi il gaseai
tot acolo, impregnat de ce a fost ieri.
Intr-un spatiu nou trec cateva ore,
daca nu chiar zile, pana cand scena
se impregneaza de spectacol, ca sa



zZic asa, si N-0 mai simti ca pe ceva
ostil. Daca mergeti intr-un teatru
unde sunt multe spectacole proaste,
veti vedea ca acest lucru se simte in
aer.

Magdalena Boiangiu: Sa stii ca si in-
versul e valabil. Intr-un teatru unde,
in general, spectacolele sunt bune, se
innobileaza si cele medii.

Alexandru Darie: Absolut! Este un
lucru foarte interesant...

Anca Bradu: Doream sa ma intorc la
acel momental discutiei cand se vor-
bea despre adaptarea unui specta-
col. Eu cred ca acesta este un gest de
creatie asupra spectacolului. Sigur, la
modul ideal. Vorbeam la Cluj cu un
tanar tenor de operad, care circuld
foarte mult. Ei nu joacd, ei cantd
roluri. imi spunea ca a jucat intr-un
spectacol in care regia era fantastica.
Asta insemna ca spectacolul acela se
joaca in acelasi fel (probabil, intr-o
schema de miscare), dar interpretii se
modifica mereu. Deci, regia e ca o
constructie, ca o casa unde intra di-
verse persoane. Casa era facuta, con-
structia era probabil impecabila,
pentru ca se juca pe o mare scena de
operd, dar eu ma intreb cum este
performanta regizorului care reu-
seste sa lase in urma lui o casa per-
fectd, astfel incat oricine ar intra sa
devina omul locului.

Alexandru Darie: Amuzant este
altceva: Carmen s-a montat la
Bucuresti si spectacolul a plecat apoi
la Tokyo. A venit marea soprana
Agnés Baltsa si a zis: ,Acest spectacol
este o oroare. Eu nu joc in aceasta
regie. Voi face regia de la Staatsoper
din Viena. Daca va tineti dupa mine
bine, daca nu - eu nu cant”. Ea a facut
miscarile cum o invatase marele regi-
zor de acolo si ceilalti au trebuit sd se
tina dupa ea.

Expresivitatea
prostului-gust

Magdalena Boiangiu: Desi aparent
ne-am indepartat de subiect, eu cred
ca, vorbind despre problemele de
amanunt ale actului de creatie
teatrala, suntem chiar in miezul pro-
blemei prostului-gust, a vulgaritati.
Cum spuneam, nu cred ca sensul si
talentul se definesc, dar masura se
defineste. E vorba de increderea in
spectator, increderea ca acela care te
priveste poate completa energia
datdde tine, ca el poate merge pana
la capat si intelege fara ca tu sa-i arati
totul, fara ca tu sa-i spui chiar toate
cuvintele pe care le stii. Cred ca din
aceasta masura si din acest echilibru
deriva si satisfactia spectatorului. De
la un spectacol care in general mi-a
placut, Trilogie belgradeana, am
plecat cu o senzatie ciudata: piesa

era interesanta si actorii jucau bine,
dar vocabularul m-a crispat ingrozi-
tor; era mult mai mult decat era
nevoie sau se putea suporta, mult
mai mult decat cerea sensul.

Doru Mares: Ideea este sa spui atat
cat sa fie sugestie, dar daca am spune
tot ce putem spune, apucam sa
spunem tot? Nu. Daca am spune
Dictionarul Oxford de la un cap la
altul, tot ar mai ramane loc pentru
sugestie. Masura ar trebui judecatd o
data estetic si o data sociologic.
Estetic: nu cumva spectacolul da mai
mult decat era cazul? Dar si sociolo-
gic: nu cumva publicul crede cd i s-a
dat mai mult sau mai putin decat era
cazul? S-ar putea sa fie si acesta un

O scrisoare pierduta

intr-o versiune co

motor al aparitiei senzatiei de prost-
gust. Mai exista o intrebare: specta-
colul asta este pentru publicul asta?
Mie nu-mi place expresia ,public
ingenuu”, caci implica un public
analfabet. Eu nu-mi scot paldria in
fata idiotilor si nu pot sa alint un
imbecil numindu-l ingenuu. Mie nu
mi s-a parut ca in Trilogia belgra-
deana exista un exces de limbaj;
dimpotriva. Ar fi de prost-gust ca
acum, in contextul de aici, sa vorbesc
cain Trilogia belgradeana, dar, daca
jumatate din actantii de la aceasta
masa se retrag (pot sa-i si numesc,
deoarece ar fi un act de politete), eu
as vorbi exact ca in Trilogia belgra-
deana si sunt sigur ca nimeni nu ar
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recepta asta ca pe o manifestare de
prost-gust.

Magdalena Boiangiu: Dar pentru
tine, sociologic si antropologic, acest
tip de exprimare este expresiv, spune
cevadespre tine?

Doru Mares: La romani este o ches-

tiune foarte curioasa: prietenii de
acelasi sex, cand se intalnesc, indife-
rent de sorgintea lor sociald, insotesc
4buna ziua” sau ,salut” cu un anumit
semn falocratic, receptionat ca un
potentator al salutului prietenesc. Se
continua, la o bere, cu aceleasi in-
demnuri falocratice, fara nici un fel
de probleme, potentandu-se priete-
nia. Dar daca aceiasi insi isi intrerup
relatia amicald, din cine stie ce
pricind, urarea de dinaintea primului
pumn in gura este aceeasi. Adica,
pentru vorbitorul de limba romana,
zona de limbaj dur actioneaza de la
mangaiere si pana la injurie pe
acelasi nivel lexical. Vreau sa spun ca
e important cine si ce imi spune.
Poate sa fie un lucru pe care sa-| re-
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ceptionez ca mesaj artistic, dar poate
sa fie un lucru care sa ma enerveze
cumplit si chiar sa sar la bataie.
Magdalena Boiangiu: Si cu acest lim-
baj se pot acoperi toate nevoile de
comunicare?

Doru Mares: Ei, nu vom vorbi chiar

Orfanul Zhao in ,original”,
la Piatra Neamt
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asal Varog sa ma credeti ca stiu mai
multe cuvinte!

Magdalena Boiangiu: A, asta vroiam
sa aflu!

Alice Georgescu: Dar banuiesc ca
este vorba, totusi, despre o anumita
categorie sociala, nu?

Doru Mares: La romanofoni, merge
de la elita cea mai ,crema” pana
undeva foarte jos.

Alice Georgescu: Vreti sa spuneti ca
Paleologu, intalnindu-se cu Paler...
Doru Mares: Nu stiu cum e cu Paler,
dar pot sa va spun ca, de la intalnirea
intre poetii generatiei '80 - acum,
niste domni stimabili: Cosovei sau
Cartarescu - si pana la anumite intal-
niri dintre mine si NicolaeManolescu,

de exemplu, la o plimbare pe strada,

aceasta zona a limbajului nu a fost
evitatd si nu s-a simtit.. Am fost
recent la Oradea si ce am vazut acolo
poate fi un exemplu despre ce in-
seamna pentru mine kitsch-ul, pros-
tul-gust. In spectacolul Medeea,
facut de lon Sapdaru, interpreta ro-
lului titular este de la Chisindu. A
venit si si-a corectat aici limba ro-
mana; si cum a facut-o, nu stiu, dar in
scena limbajul avea nuante de peri-
ferie de Bucuresti ori de Ploiesti;
oricum, de Regat. Traducerea textu-
lui era parcd de pe vremea lui
Alecsandri. Si nu era nici o intentie de
umor in toata povestea. Pentru mine
asta a insemnat prost-gust. O evi-
denta nepotrivire intre voce, text, tra-
ducere, propunere regizorala si spec-
tator: eu, cel care ma uitam la ei, ma
asteptam la orice, numai la ciorba
asta, nu.

Alexandru Darie: Dar cum va expli-
cati faptul ca o actrita rosteste un
cuvant sau face un gest obscen si
este delicioasa, iar alta, uneori, nu se
misca si nu vorbeste, dar este de o
vulgaritate si de un prost-gust de
neinchipuit ?

Alice Georgescu: Asta se intampla si
in viata.

Alexandru Darie: Cuvantul rostit de
un actor vulgar in relatia cu un par-
tener vulgar si sub supravegherea
unui regizor cu darul vulgaritatii da
un rezultat odios. E foarte interesant
ca, desi poporul roman vorbeste
ingrozitor de urat, se crispeaza cand
isi recunoaste vocabularul intr-un
film sau intr-o piesa de teatru. In
schimb, se uita fericit la un film ame-
rican unde se vorbeste la fel de
ingrozitor. Poate ca vocabularul lor e
mai bogat...

Prostul-gust regional

Adrian Mihalache: Nu e o chestie de
vocabular. Engleza sau franceza au
fost lucrate de mari stilisti, care au
scris pornografie de inalta clasa. Noi
nu avem nici Decameronul, nici pe
Rabelais. Ce avem noi? Douad povesti
din Creangd, sau numai doua stiu
eu... Noi ne speriem de prostul-gust
ca si cum ar fi un inamic si ne ferim
din fata lui, in loc sa-l folosim ca pe o
resursa. Exista diverse manifestari de
stradd de prost-gust, dar care pot fi
recuperate pentru teatrul cult. In
toate pietele din lume, tinerii se
vopsesc cu culori fosforescente si
stau incremeniti in diverse pozitii.
Este o manifestare teatrala: unii sunt
public, altii sunt actori. in Poate,
Eleonora este recuperat exact genul
acesta de manifestare teatrala. Noi,



ca romani, avem un avantaj extraor-
dinar, fiindca beneficiem aici de doua
tipuri de prost-gust complet diferite.
Prea adesea se pune semnul de ega-
litate intre kitsch si prost-gust. Pros-
tul-gust este mult mai general;
kitsch-ul este un fenomen particular
de prost-gust. Transilvania este plind
de kitsch; Regatul, nu. lar kitsch-ul,
prin emigrarea central-europenilor, a
ajuns in America si este recuperat
sub forma unei noi arte: cinema-
tograful. Tot cinematograful anilor
'30 este o expresie a kitsch-ului.
Magdalena Boiangiu: Vorbesti cu o
convingere de parca ai avea drep-
tate!

Contrarevolutia
in cultura si
fenomenele nocive

Alexandru Darie: Am un exemplu
extraordinar. Acum zece ani, cu-
loarea verde pe scena era privita ca o
monstruozitate. Si uitati-va la specta-
colele actuale sau la fime celebre

cum e Matrix, FightClubetc.,in care
culoarea verde, de diferite nuante,
este dusa la perfectiune, este de un
rafinament extraordinar.

Dumitru Solomon: Eu am invatat la
scoala ca nu e bine sa alaturi doua
culori complementare si acum se
foloseste tocmai asa ceva.

Alexandru Darie: Am vazut un spec-
tacol englezesc de opera cu Falstaff,
extraordinar din punctul de vedere al
scenografiei - in care decorul este o
casa venetiana sau elisabetana, nu
conteaza, un stil oarecare -, in
schimb culorile contau: era un scaun
spaniol vopsit in rosu, o podea mov,
un perete galben si o usa verde. Dar
rezultatul era de un rafinament
uluitor.

Ludmila Patlanjoglu: Eu cred ca in
acest deceniu, nu numai in teatru, ci
in toate artele si, mai ales, in media,
trdim nu o revolutie, ci o contrare-
volutie culturala, sub semnul prostu-
lui-gust. Invoc in acest sens specta-
colul de la ,Nottara” Cu capu' de ni-
covala, unde un actor de elita, cume
Horatiu Malaele, a cedat in fata aces-
tui fenomen nociv. Eu pledez pentru
cenzura esteticd, unde criticul are un
rol foarte important; alaturi de el, ani-
matorul de teatru, dar si elitele. Daca
li se fac asemenea oferte, sa refuze!
Magdalena Boiangiu: Eu gasesc cd a
fost o greseala faptul ca artistii Tea-
trului National s-au opus montarii

piesei Alinei Mungiu Evanghelistii.
Ludmila Patlanjoglu: Nu. Pentru ca
este un text scris prost si pentru ca e
o blasfemie sa prezinti astfel imagi-
nea lui Christ si a apostolilor. Este si o
piesa scrisa fara talent, nu are me-
tafizica.

Dumitru Solomon: Alina Mungiu a

facut ceea ce au facut savantii ameri-
cani acum; au descoperit alt chip al
lui Isus, pornind de la datele antropo-
logice: pometi proeminenti, fata mai
lata, altfel decat figura serafica din
icoanele bizantine.

Marina Constantinescu: Nu stiu care
mai este rolul criticului. Cand un
spectacol s-a nascut si se joacd, iar
actorii au incredere in el - caci altfel
nu ar putea sa joace -, noi venim si
spunem: da, ny, aia asa, cealalta altfel
etc. Uneori se intampla ca un specta-
col sa poata fi epurat de niste lucruri
flagrante, dar nu atat de profund
incat sa-1 modifice radical.

Marinela Tepus: Eu cred ca secre-
tarul literar ar putea sa fie un astfel de
factor de filtrare...

Magdalena Boiangiu: Si ce sa facem,
sa constituim un nou corp de cen-
zori?

Ludmila Patlanjoglu: La ,Bulandra”,
Ciulei venea la repetitiile celorlalti
regizori. Exista un consiliu artistic
care ,curata”. La Mic venea Sararu....
Alexandru Darie: Da, dar atunci erau
alte vremuri. Dupa parerea mea, di-

Orfanul Zhao, in copie, la ,Nottara”

rectorul de teatru poate sa spuna: nu
ma intereseaza, nu dau bani ca sa
faceti voi chestia asta. Dar ideea ca
un colectiv de actori poate sa ho-
tarasca in privinta repertoriului sau a
Ccui cu cine sa joace este foarte peri-
culoasa in sine. In cazul criticului, e
altceva.
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de vedere

ICi multe,
nici bune

O sumara ancheta initiata in urma cu trei numere de
revista noastra dezvaluia un fapt ingrijorator, care, cu
toate acestea, nu a parut sa tulbure prea mult pe
nimeni: la jJumdtatea stagiunii (ancheta se incheia la 20
ianuarie), in cele opt teatre bucurestene pentru adulti,
dispunand, unele, de cate doua sau chiar trei sali,
puteau fi vazute in total saisprezece spectacole noi. Din
cate stiu, cifra o egaleazd pe aceea a premierelor
apadrute intr-o luna la Budapesta si o intrece cu putin
pe aceea a premierelor lansate intr-o saptamana la
Paris sau Londra. De atunci au trecut patru luni, timp in
care ,zestrei” teatrale a Capitalei i s-au addugat, cu chiu-
Cu vai, inca zece spectacole...

bisnuiti, cum suntem, cu
O meschinaria deghizata in

ifos boieresc (,putin, dar
bun”, cand altii, nu se stie cum, au si
mult, si bun), nici n-am fi cartit,
poate, daca aceste cifre alarmant de
mici ar fi avut in spate, macar
jumatate dintre ele, capodopere.
Ori - sa nu fim prea pretentiosi! -
spectacole bune, spectacole din
acelea de la care iesi cu mintea si cu
sufletul inviorate, fara sa-ti pararau
ca ai cheltuit la teatru zeci de mii de
lei sau zeci de minute de viata. Dar
reprezentatiile la care poti trimite
pe cineva fara teama de a-i strica
seara cu greu depdsesc numadrul
degetelor unei maini; ar fi vreo
doua la ,Bulandra” (nu spui care...),
una la Odeon, vreo doua-trei la
Teatrul Evreiesc (singurul, de fapt,
care a respectat, cat de cat, un ritm
normal al premierelor si nu a
coborit sub propriul standard cali-
tativ in nici unul dintre cazuri), una
la Teatrul Mic... si cam atat.
Explicatia trebuie cautata, cred, in
primul rand, in absenta regizorilor
importanti, pe care motive miste-
rioase - ori, cine stie, foarte limpezi
- i-au tinut departe de scena in
acest an teatral. Un inventar rapid
ne aratd ca, exceptie facand
Catalina Buzoiau, Alexander Haus-
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vater, Alexandru Dabija si lon Cojar,
regizorii cu ,nume” au lipsit din
peisajul scenic bucurestean. Unde
au fost in acest rastimp Alexandru
Darie, si Mihai Maniutiu, si fiara
palosului, Tocilescu? Nu mai zic de
marii seniori Liviu Ciulei si Vlad
Mugur... Desigur, simpla lor pre-
zenta pe un afis nu este suficienta
pentru a garanta excelenta pro-
dusului oferit - si asta s-a vazut
chiar in actuala stagiune -, dar o
«cadere” provocata de un artist
adevarat e oricand preferabila,
intr-o miscare culturala vie, unui sir
de exponate cuminti, fabricate de
artizanul harnic. Si incal... Nici
aceasta categorie din urma, foarte
utila ca pat germinativ al capodo-
perei, nu si-a prea facut simtita
prezenta. Stagiunea bucuresteana a
avut, regizoral, o configuratie bi-
zard, alcatuita parca la intamplare,
in care s-a putut deslusi, cu greu,
doar cate un nume de tanar director
de scena, ,fagaduind” sau confir-
mand partial: Razvan Mazilu,
Theodor-Cristian Popescu, Serban
Puiu...

Si, pentru ca am ajuns aici, o intre-
bare imi bubuie obsesiv in tample,
cu insistenta pe care o pun in
jeremiadele lor (adica in plangerile
lor — traduc pe intelesul tuturor,

spre a evita confuzii regretabile...)
junii artisti autointitulati ,alterna-
tivi”: unde s-au ascuns, tocmai
acum, cei ce fac teatru altcumva?
Dupa informatiile mele, in spatiile
alternativei s-a nascut, in cele noua
luni de cand a inceput stagiunea,
un singur vlastar, apartinandu-i
Lianei Ceterchi, la ,Green Hours".
Cand tocmai seceta dezastruoasa
din teatrele ,stabile” ar fi trebuit sa
declanseze ebulitiunea - si emu-
latiunea - in mediile ce se considera
nonconformiste, de-acolo nu so-
seste nici un semn. Nu-s bani? Nu-s
sdli? Cine crede ca are ceva de spus,
iese in strada (ca Teatrul ,Masca” in
vremurile sale de glorie, cand
n-avea sediu) si, daca spune bine ce
spune, aduna oamenii in jurul sau si
isi face, astfel, un nume. Ce asteapta
ai nostri tineri? Pomeni de la ,or-
gane”? Voie de la politie? Gadilaturi
sub barbie?

Mi-am limitat consideratiile la sta-
giunea bucuresteana pentru ca,
spre deosebire de alti ani, am
calatorit prea putin prin tara. Dar
nici in afara Capitalei n-am auzit,
pana acum cel putin (e mijlocul lui
mai), sa se fifacut vreo gaura in cer.
Au mai lucrat cate un spectacol-
doua Alexander Hausvater, Mircea
Cornisteanu, Dominic Dembinski,
Mona Chirila, sau tinerii Anca Bradu,
Anca-Maria Colteanu, Claudiu
Goga, Ada Lupu, Theodora Her-
ghelegiu. Stam acum toti cu ochii
atintiti spre Cluj, unde Vlad Mugur
repetd, la National, Hamlet, si
asteptam sa se produca minunea
care sa salveze stagiunea. Daca ea
va intarzia cumva, vom intoarce
iarasi spatele Apusului si ne vom
inchina pravoslavnic spre Rasarit,
de unde au sosit, in anul de diz-
gratie teatrala 2000-2001, singurele
stele ramase sclipitoare in lumina-
diminetii: Andriy Zholdak, cu
Idiotul, la Sibiu, si Yuri Kordonsky,
cu Unchiul Vanea, la ,Bulandra”.
Cum sa nu devii fatalist?

Alice Georgescu
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Mircea Rusu,

pus pe vanat

nemultumin

Exista vreo istorie legata de incepu-
turi, de momentul in care v-ati decis
sa deveniti actor?

Nu-mi aduc aminte sa fi fost un mo-
ment anume. Ce mai stiu e ca mama
ma ducea deseori, in copilarie, la tea-
tru. Brasovean fiind, am vazut multe
trupe din Bucuresti venite in turneu. Si
cred ca asta s-a asezat, incet-incet, in
subconstientul meu, pentru ca apoi sa
se manifeste constient si sa ma deter-
mine sa ma indrept spre Institutul de
teatru.

De la inceput v-ati hotarit sa dati la
Teatru?

Nici pomeneala. De fapt, in adancul
meu ma hotdrisem pentru altceva.
Stiam ca4, din tot ce era de ales, din tot
ce mi se putea oferi, un singur lucru
ma atragea cu adevarat. Si cu cat vraja
era mai mare in interior, ceva din exte-
rior ma indeparta, mi se puneau obsta-
cole, bariere, ca drumul sa fie mai
anevoios, iar tinta, mai indepartata.
Aveam niste unchi, niste matusi care
m-au descurajat sistematic — si pe

mine, si pe parintii mei -, spunand ca
nu sunt nici destul de frumos, nici
destul de bogat ca sa-mi platesc profe-
sori pentru pregatire si pentru ca-
dourile care se faceau (si care se pare
ca se mai fac si acum) la examenele de
admitere. Si descurajarea asta a prins
radacini. Am incercat sa fac ASE-ul ca
sa pot conduce un hotel in Poiana
Brasov, dar nu eram foarte convins si
de aceea n-am avut putere sa duc
acest plan pana la capat. in final, am
intrat la Facultatea de Silvicultura. De
unde, dupa un an si jumatate, am ple-
cat pentru ca nu ma simteam la locul
meu. Apoi, inainte de a emigra in
Germania, pentru a nu avea regrete,
neimpliniri acolo unde voiam sa ajung
(telul final era America), am incercat sa
dau examen de admitere la Teatru. Si
culmea e ca, din 250 de bdieti care
concurau pe doua locuri, cate erau in
anul acela, eu am fost unul dintre cei
doi admisi. Altceva decat un drum
harazit de undeva de sus, din cer, din
stele, unde este acel inger pazitor al
fiecdruia dintre noi, nu vad sa fi fost.

foto: Mihail Cratofil

In Cadavrul viu, alaturi de
Alexandru Bindea

Asa s-a hotarit totul. Am renuntat si la
Germania, si la America si am ramas in
tara mea.

$i a meritat? ’

Intr-o vreme a meritat. In primul rand
pentru cd am reusit sa fac ceea ce
mi-am dorit. Si, facand ce mi-am dorit,
am simtit ca ma pot implini. Am trait
fascinatia intalnirii cu lumea teatrului,
cu mari artisti. Dimineata ii vedeam pe
scarile Institutului, seara, pe scenele
teatrelor, pentru ca mai apoi, la televi-
zor, sa-i regasesc in piese sau in filme.
Urmarindu-i, invatam ce inseamna un
personaj, lupta cu el, cu dedublarea.
Orice intalnire era o forma de cautare,
de meditatie, de intrebari. Intelegeam
ca aceasta profesiune inseamna in
primul rand munca, zbucium, nesomn.
O stare de neliniste. Gloria, multu-
mirea din partea publicului, chiar ras-
plata financiara vin mult mai tarziu,
daca este sa vina vreodata. Toate aces-
tea sunt importante pentru un histri-
on, dar nu ca scop in sine. Nu am reusit
deplin, pentru ca unele sperante pe
care mi le-am facut in timpul scolii s-au
dovedit a fi doar niste iluzii. Care s-au
pierdut, incet-incet. A fi artist astazi in
Romania inseamna a te umili din toate
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punctele de vedere. Noi am invdtat in
scoala ca profesiunea de actor implica
umilinta, dar numai pe scena. Cand
aceasta se prelungeste si in viatd, cos-
turile sunt foarte ridicate psihic, fizic,
lduntric si mai departe - social, familial.
Trdim un moment dificil pentru un
artist care vrea sa-si pastreze identi-
tatea. Daca renunti la juramintele pe
care le-ai facut odata si te angrenezi in
frivolitatea pe care o vad la televizor si
uneori chiar pe scena - frivolitate
foarte la moda si apreciata, paradoxal,
de multi dintre locuitorii Romaniei de

astazi —, atunci poti sa te bucuri de ce
ti se intdmpla. Altfel...

Exista roluri de care va simtiti legat
mai mult decat de altele?

Este discutabil. Exista roluri in care un
actor crede foarte mult si ele nu sunt
apreciate in aceeasi masura de public
sau de specialisti. Si invers. Toata
aceasta neconcordanta macina.

Vis-aintamplatasaceva?
De cele mai multe ori mi se intampla
asa ! Si asta ma dezorienteaza uneori.

¢
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In Dragoste in hala de peste de |. Horowitz

Pana la urma, importanta este parerea
celui care recepteaza, nu neaparat a
mea. Sunt roluri pe care nu le iubesti
de la inceput, dar care, trecand timpul,
jucandu-le sau chiar inglobandu-le in
memoria ta afectiva, se innobileaza. Si
exista alte roluri, pe care le faci cu
foarte multa placere, le ,arzi” imediat,
ai succes imediat, ca pe urma sa-ti dai
seama ca ele nu te-au innobilat.
Oricum, ins4, toate sunt ,copiii” mei si
le apar, le ocrotesc in egald masura.

In presa au aparut reactii contradic-
torii cu privire la rolul pe care il inter-
pretati in Cadavrul viu. Cum le-ati
primit?

Am observat ca este foarte periculos
pentru un actor sa vorbeasca despre
munca lui. De unde vine pericolul? De
exemplu, inaintea premierei cu Ca-
davrul viu a avut loc o conferinta de
presa in care am marturisit ca obisnu-
iesc si chiar imi place sa lucrez la
rolurile mele si dincolo de momentul
premierei. Nu le consider niciodata
Jrezolvate”. Pentru mine este o provo-
care sa descopar mereu nuante, stari,
relatii, accente noi. In urma acestei
confesiuni, 0 domnisoara a scris intr-o
«cronica”; ,Avea dreptate Mircea Rusu
ca rolul lui este inca intr-o stare de
lucru”. Nu cred ca e bine sa vorbesc
despre intimitatea laboratorului in
care lucrez, pentru ca nu oricine poate
sa intre acolo, iar superficialitatea
unora poate lesne rani. Cuvintele se
rastdlmacesc, nedumeririle, transfor-
marile, neputintele sunt vanate,
exploatate si seintorc ca un bumerang
impotriva noastra. Sunt unii care se
agata de cate o declaratie, o dezvolta
si li se pare cd au analizat un spectacol.
Cred ca important nu e ce spun eu
intr-o imprejurare sau alta, important
este ce fac si cum fac pe scena. No-
tiunea de critic s-a demonetizat.
Oricine are acces la trei coloane intr-un
ziar si vrea sa scrie despre teatru este
critic. Cine certifica acest titlu? Care
este unitatea de masura? Bunul-plac?
Numai faptul ca ti-a placut foarte mult
sau nu ti-a placut deloc este de ajuns
ca sa scrii despre truda unui artist,
despre munca lui? Nu stiu, ma intreb.

Cred ca, totusi, profesiunea aceasta
va aduce si bucurii, in afara de
nemultumirile de care vorbeati.

Da, e bine spus ,si bucurii”. Bucuria de
a aparea in fata a 0 mie de oameni, de
a-i face cat mai curiosi, cat mai sensi-
bili, de a simti cum vibreaza alaturi de
tine. Sigur, nemultumirile mele sunt
vechi, de ani buni, si nu ma lasa sa ma
linistesc. Chiar daca as fi fost in alta
parte, intr-o tara in care lucrurile sunt



mai clare si artistii sunt rasplatiti pen-
tru munca lor, cu felul meu de a fi
nemultumirile tot ar fi aparut. Cu atét
mai mult aici, unde au un sol atat de
rodnic.

Exista regizori cu adevarat impor-
tanti cu care ati lucrat?

Fara doar si poate. In primul rand, cu
un mare artist al universului, cum fii
place lui sa isi spuna - si asa cred si eu
despre el. Se numeste Andrei Serban.
Am jucat roluri cu adevarat impor-
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tante in toate spectacolele pe care le-a
montat aici. Dar, trecand peste aceste
roluri, mai importanta a fost intalnirea
cu el. Sa traiesti, sa respiri, sa lucrezi
alaturi de un asemenea artist iti da o
forta, o deschidere pe care altfel nu ai
fi avut-o. Andrei Serban este artistul
care, poate, m-a marcat cel mai mult,
dar care, sigur, mi-a schimbat destinul
artistic. Un alt regizor care are o pu-
tere aparte de a lucra cu actorii este
Victor loan Frunza. Ne-am intalnit de
mai multe ori, dar nu am reusit sa

ducem pana la capat decat un specta-
col. 1l ,astept” in continuare. Sigur ca
mai sunt si alti regizori importanti cu
care am colaborat: Catalina Buzoianu,
lon Cojar, Gelu Colceag. Si acum sunt
pe cale sa lucrez cu alti doi mari regi-
zori: Alexandru Dabija si Alexandru
Darie. Atunci lucrurile se vor schimba,
cred eu, in bine. Si sper ca, dupa intal-
nirea cu ei, sa nu mai fiu atat de pe-
simist si pus pe vanat nemultumiri.

Tamara Susoi

Despre jumatati

Jumatatea goala...

Probabil ca, dintr-un anumit punct
de vedere, situatia in care ma gasesc
de cateva luni este ideala pentru
aflarea unei oarecare detasari - cro-
nicaresti si umane. Sunt prinsa
(vorba vine, mai curand m-am arun-
cat de bunavoie) intre doua culturi
teatrale, dintre care pe una, cea
romaneascd, o cunosc binisor, iar pe
cealalta, engleza, abia o descopar.Nu
stiu daca, vorbind despre ele, pun in
balanta doua timpuri Prezent, sau
unul Prezent si altul putin cam...
Trecut, la propriu (e vorba, evident,
despre Prezentul de acasa, care mi se
scurge printre degete, oricat de mult
m-as chinui s&-| actualizez de la dis-
tanta prin lectura revistei ,Scena” si,
periodic, a ,Observatorului cultural”
ori a ,Dilemei”). Ce stiu este ca, refe-
ritor atat la teatrul englezesc cat si la
cel romanesc, am la indemana, spre
judecare, numai cate o imagine (in
cazul teatrului romanesc, precum am
ardtat mai sus, usor distorsionata).
Mai exact, ma bucur de urmatorul
privilegiu: imi sunt straine luptele de
culise si operez doar cu latura
inocenta si ,la vedere” a artei.

Ca om intre doud lumi, imi vine,
inevitabil, sa gandesc comparativ.
De aici, de la distanta, am din ce in ce
mai acut sentimentul ca pe romanii
nostri teatrali ii intereseaza, intr-un
fel galagios, mai curand forma decat
fondul. Din publicatiile autohtone pe
care le citesc reiese limpede ca inca
mai e la moda disputa dintre realism
si alternativ-ism, categorisiri referi-
toare la ,port”, nu la esenta. Sincer,
cred ca are dreptate Felix Alexa sa
spund (in interviul din numarul

1/2001 al ,Scenei”) ca gradul de
modernizare a piesei de catre regizor
se vede in substanta montarii, si nu
in cantitatea ei de zburdalnicie exte-
rioara. La englezi, nimeni nu se
crispeaza sa includa spectacolele,
intr-un mod atat de savant, in
curente. Dimpotriva — si mi se pare
cel mai cinstit —, se discuta inventiile
regizorului in raport cu organizarea
interna a spectacolului, si nu in
raport cu nu stiu ce vise estetice,
ascunse sau marturisite, ale criticului.
De aici, din neagra strainatate, asta e
cel mai suparator in legatura cu dul-
cea casa teatrala: criteriile dupa care
se respinge sau se aclama o pro-
ductie sunt ne-flexibile si foarte ge-
nerale, ne-aplicate concret la opera.
Ca tristete personald, constat ca
romanii par a nu-si asuma, o data
pentru totdeauna, trecutul. M-a
uimit fraza Ilui Doru Mares din
.Observatorul cultural” nr. 52
(20.02-26.02.2001) despre cos-
tumele din Santaj de Liudmila
Razumovskaia, montata de Claudiu
Goga la teatrul din Brasov: ,Ce tanar
sa se mai recunoasca in uniformele
socialiste de liceu, cand acestea nu se
mai poarta de zece ani?”. Ideea e
nefondata, macar dintr-o anumita
perspectiva: de vreme ce textul cu
pricina a fost ales pentru scena de
doi foarte tineri regizori (cel de-al
doilea este Radu Apostol), se pare ca
anii socialisti i-au marcat si pe fostii
pionieri, nu numai pe ex-membrii de
partid (sau, cel putin, locuitori adulti
ai Romaniei comuniste). lar daca
teatrul nu consuma frustrarile in-
ghitite pe nemestecate (si care nu
depind de varsta), cine altcineva sa o
faca? La capitolul asta, englezii sunt

maniaci. Pun pariu ca textele shake-
speariene se monteaza si cu scop
educativ, ca tot spectatorul sa-si
cunoasca istoria. E adevarat ca Sir
John Gielgud, cunoscutul actor, nu a
fost pus vreodata (din cate cunosc) in
situatia-limita de a se declara pentru
sau impotriva Rosilor...

Stiu, e foarte simplu sa comentezi de
la distanta. Totusi, daca imi permiteti
un asemenea comentariu, printre
alte solutii posibile de iesire a
Romaniei din impas (de orice fel), ar fi
si renuntarea la dedublare, asumarea
cat mai obiectiva a propriei identitati
(nationale, artistice, estetice etc.), cu
binele si cu raul ei.

..Si cea plina

Recent, am avut ocazia sa vizitez cabi-
na de machiaj (,Wig Room”) de la
Royal Shakespeare Company, bene-
ficiind si de explicatii detaliate in
legatura cu toate micile minuni
ascunse acolo. M-am plimbat fasci-
nata printre rafturi cu creme, vaseline,
capsule/pungulite/pungi cu sange
artificial, peruci care mai de care mai
spectaculoasd, scalpuri de plastic
(viitoare chelii), gene, sprancene, pra-
furi colorate, sani artificiali, trucuri
datatoare de cicatrice, bube, malfor-
matii si multe alte efecte complexe,
pline de o teatralitate cam infantila si
al caror naturalism bate in... supra-
realism. M-am gandit cu mila si nos-
talgie la mijloacele mult mai sarace
din teatrul romanesc si, in special, la
inventivitatea care acolo, acasa, se
joaca mai curand cu metafora decat
cu spectaculosul imediat.

Mirona Harabor
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Gestica suferintel

UNCHIUL VANEA de A.P.Cehov. Traducerea: Moni Ghelerter si Radu Teculescu
@ TEATRUL ,BULANDRA* @ Data reprezentatiei: 12 mai 2001 ® Regia: Yuri
Kordonsky ® Scenografia: Elena Dmitrakova @ Distributia: Victor Rebengiuc
(Serebreakov), Ana loana Macaria (Elena Andreevna), Anca Sigartdau/Andreea
Bibiri (Sonia), Irina Petrescu (Voinitkaia), Horatiu Malaele (Unchiul Vanea), Cornel
Scripcaru (Astrov), lonel Mihdilescu (Teleghin), Mariana Mihut (Dadaca), Serban
Pavlu/Marius Chivu (Un argat).
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bsedat de acarul mort sub
O cloroform, doctorul Astrov se

intreaba daca acei ,care vor
trdi cu o suta, doua sute de ani dupa
noi, cei carora azi le croim drumul, ne
vor pomeni oare cu o vorba buna” si
probabil ca efortul regiei moderne in
montarea operelor cehoviene poate
fi redus la formularea unui raspuns
pentru aceasta intrebare. Prima reali-
tate este cea a ambiguitatii vorbelor
bune: calitatea drumurilor construite

Unchiul Vanea

de inaintasi este arareori recunos-
cutd de urmasi si farmecul celor care
au ratacit prin fundaturi este ne-
indoielnic superior celui practicat de
profeti. A doua tine de faptul ca
despre acarul mort nimeni nu mai
stie nimic, in timp ce regretele doc-
torului se tot spun de pe scena de
peste o suta de ani. In mister si
farmec se plaseaza cautarile regi-
zorului Yuri Kordonsky: privite prin
ocheanul timpului, persoanele adu-
nate la tard, la mosia Voinitki, sunt
departe de ceea ce se considera a fi
cursul vietii. Izolate, marginalizate,
pazind ruinele a caror degradare o
observa doar in momentele acute de
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crizd, personajele se agata de imagini
si_cuvinte - comentariu paralel, daca
nu contradictoriu cu realitatea. In
timp ce vorbesc despre nevoia de a
munci, despre cerul presarat cu dia-
mante, membrii familiei Voinitki nu
observa paragina propriilor acareturi
si_ingeniozitatea solutiilor improvi-
zate creeaza, prin parodia confortu-
lui, concretul minciunii la care este
redus visul. Ceea ce la inceputul
spectacolului pare o joaca devine

una din liniile de forta ale descifrarii
unui univers familiar si in acelasi timp
inedit: prin actiunile fizice, mereu
necesare dartot timpul in contrastcu
expresia verbala a sentimentelor,
personajele isi exprima conditia
umana osciland intre sublim si deri-
zoriu, cu motivatii valabile pentru
ambele posturi.

Scenografia este determinanta pen-
tru interpretarea regizorala: in liniile
de fuga ale scenei, chioscul stramt,
unde toata lumea se refugiaza, dar
din care toti vor sa fuga, este elemen-
tul dominant dintr-un spatiu sufo-
cant: in aer liber, el inchide un
univers limitat de neputinta de a

privi dincolo de el. Traddrile si martu-
risirile, apropierile si evadarile sunt
distorsionate si falsificate de dez-
agregarea ambiantei unde se desfa-
soara, si consecventa in urmarirea
acestei linii de interpretare este una
din principalele impliniri ale provo-
carii lansate de regie. Exasperarea,
sentimentul limitei domina trairile,
departe de starea molcoma din jurul
unei cesti cu ceai. Ceaiul e mereu
prea dulce, prea rece sau prea fier-
binte, contribuind la iritarea pro-
vocata de iubirea fard reciprocitate si
de sentimentul acut al esecului;
explozia nervoasd, disperarea, stri-
gatul stins in scancet duc pana la
urma la ras, asa cum visa Cehov cand
isi subintitula piesele comedii. in cul-
mea durerii, personajele se privesc
din exterior si isi dau seama cat este
de ridicol felul in care se plictisesc
cand sunt indurerate: si dragostea, si
protectia padurilor, si boala, si discur-
sul despre arta nu sunt decat forme
luate de pustiul plictiselii.

Nasul rosu de clovn insusit de unchiul
Vanea este semnul prin care perso-
najele fac saltul peste timp pentru a
se examina si caracteriza. Perfor-
manta vine din felul cum aceasta
privire din afara este insusita de cei
dinduntru, evolutia intelegerii asi-
gura dinamica teatrala: ,starea nor-
mala a omului este sa fie caraghios”,
spune Astrov. Normalul nu e teatral;
doar felul cum se ajunge la el. Pasla
singuratatii este strapunsa din cand
in cand de fulguratiile iubirii, ale unui
adevar prea indelung reprimat: cand
Vanea ii spune Elenei Andreevna ca o
iubeste, cand ea descopera femini-
tatea Soniei, cand Serebreakov se
confrunta cu ostilitatea tuturor, ne-
putinta lui Astrov de a o atrage pe
Elena Andreevna la ocolul silvic sunt
momente de maxima intensitate
teatrald. Trdirea exprima viata com-
plexa a spiritului, spectatorul con-
templa la altii ceea ce nu are curajul
sa vada in el insusi.

Actorii Teatrului ,Bulandra” regasesc
legatura cu stilul care le-a impus
specificul in peisajul artistic roma-
nesc. Victor Rebengiuc domind cu
autoritate golul personajului, nimicul
alcatuit din suferintd, egoism si lipsa
de sensibilitate. Se intelege cum de a
putut sa-i insele pe toti atata timp cu
privire la valoarea sa, se intelege de



ce l-au adorat femeile, se intelege
cum boala sufletului a coplesit tru-
pul. Si ori de cate ori pare ca a spus
totul, actorul gaseste un gest ne-
asteptat, o intonatie surprinzatoare si
impostura profesorului isi prelun-
geste capacitatea de a subjuga. Irina
Petrescu, victima lui deplind, nuan-
teaza situatia pasarii din colivie,
adusa in scend la prima ei aparitie.
S-ar putea sa nu fie atat de proasta
pe cat pare, s-ar putea ca ea sa stie
mai demult ceea ce Vanea a aflat abia
acum, dar ocroteste minciuna capeo
fiinta apropiata. Poate singura care i-
a ramas. Ca in basme, pasarea s-a
transformat in femeie si tipatul ei
devine din cand in cand cantec,
semn al unui ideal inaccesibil al
armoniei. Mariana Mihut, ea singura,
stie ca aceasta armonie este alcatuita
din lucrurile simple ale vietii, stapa-
nite firesc de intelepciunea unei

Totul

areori mi s-a intamplat sa
Rtréiesc, acut si alarmant, o

stare de dedublare ca aceea
care m-a cuprins la spectacolul
Catalinei Buzoianu cu Odiseea 2001!
Incantare si iritare, uimire si nemul-
tumire, voluptate si refuz, bucurie si
tristete - toate acestea resimtite
simultan ori in secvente ce se succe-
dau scurt, parca in ritmul imaginilor
care curg pe ecranul-monitor din fun-
dalul scenei; desi acolo se vad cam-
puri de lupta fumegande, soldati,
cadavre, copii estropiati, cersetori,
apoi chipul cate unui actor din spec-
tacol, luat de aproape, in gros-plan,
apoi randurile de spectatori din sald,
apoi din nou explozii si cadavre, intr-o
sarabanda aparent lipsita de sens...
Deloc lipsita de sens, in fond, pentru
ca regizoarea vrea sa ne vorbeasca
despre lumea de azi prin lumile de
ieri, despre noi prin altii, despre altii
prin noi... Proiect urias, coplesitor,
superb si nebunesc, cerand o monu-
mentalitate faraonica si o minutie de
bijutier chinez... Un fel de aruncare
oarba si beata in valtoarea mitologi-
ilor, a corespondentelor intre le-
gende si religii, intre autori si opere
de pe maluri diferite ale Oceanului
Planetar - ori, cel putin, ale Me-
diteranei... Mediterana visata de su-
blimul vagabond Panait Istrati, adul-
mecata in miresmele imbatatoare si
otrdvitoare ale atator vapoare si
corabii trase la cheiul stramt al Brailei
natale, ghicita in amestecul de graiuri
si de sunete din acest Levant marunt

foto: Tudor Predescu

zeitati decazute. Dadaca observa si
comenteaza, impletind la ciorapul ei,
care, la fel ca personajele piesei, nu
va avea niciodata pereche. Insertia ei
in actiune este spectaculoasa si inter-
ventiile ei sunt decisive pentru
dinamica scenicd. Pentru a intelege
cine este si ce este cu unchiul Vanea,
Horatiu Malaele aduna toate ele-
mentele din care este alcatuita cari-
era lui de mare actor. Mersul tarsait si
bolboroseala devenita strigat, striga-
tul transformat in ruga, in acelasi gest
- energia mdcinata in gol si oboseala
din substratul agitatiei, in acelasi
strigat — disperarea si speranta, omul
caraghios si demnitatea asumarii
conditiei de caraghios. Asa cum il
reprezinta Cornel Scripcaru, Astrov
este un palavragiu cu grad sporit de
virilitate, farmecul sau se bazeaza pe
absenta concurentei si actorul exce-
leaza in delimitarea golurilor din care

este alcatuit personajul, nesimtirea
lui: preocupat de paduri si de viitor,
el nu vrea, nu poate, nu stie sa
observe prezentul si oamenii.
Ipostaza decazuta a personajelor
centrale, lonel Mihdilescu este un
element necesar in desenul regizoral
si e de admirat discretia cu care
actorul isi asuma conditia secundara.
Ana loana Macaria isi construieste
personajul din caracterizarile celor-
lalti, din ceea ce cred, viseaza, doresc
ei cand vorbesc despre ea, dar nu
izbuteste intotdeaunasalelege intr-un
tot coerent. Anca Sigartdu poarta
povara personajului uneori cu dex-
teritate, alteori cu un efort vizibil.

Vitalitatea acestui spectacol pare a
spune ca odihna promisa unchiului
Vanea in final se amana. Singurul
lucru cert este moartea acarului.

Magdalena Boiangiu

sau NIMIC

ODISEEA 2001 (Partea I: Mitologii), scenariu de Catalina Buzoianu
©® TEATRUL ,BULANDRA" @ Data reprezentatiei: 9 mai 2001 @ Regia:
Cétalina Buzoianu @ Decorul: Horatiu Mihaiu @ Cotumele: Velica
Panduru @ Muzica: Dorina Crisan Rusu si Mihai Ogasanu @ Miscarea
scenica: Mélina Andrei ® Conceptia video: Hambar 18 Media Lab @ in
distributie: Virgil Ogasanu, Radu Amzulescu, Mihai Bisericanu, Valeria
Ogdsanu, Diana Dumbravd, Dorin Andone, Marius Chivu, Daniela
Nane, Vladimir Popescu Deveselu, Kana Hashimoto, Vanessa Radu,
Filip Ristovski, Bogdan Dumitrescu, Antoaneta Cojocaru, Doru Boguta,
loan Andrei lonescu, Stefana Zamfirescu, Catalin Stanciu, Madalina
Constantin, Ana Calciu, Mihaela Zamfirescu, Lorette Enache, Cristina
Secdreanu; muzicieni: Dorina Crisan Rusu, Alina Darvdreanu, Razvan

Odiseea 2001

| Postolache, lonica Popescu, Célin Grigoriu, Vasile Malic.
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si cam jegos, care totusi reflecta
umanitatea intreaga precum un ciob
de sticld, cerul netarmurit... Sunt
lucruri ce nu se cantaresc cu mintea.
O stie oricine |-a citit pe Istrati (ce
are-a face-aici Istrati?! dar cine-n-
treabdastan-ainteles nimic). Catalina
Buzoianu stie prea bine, dar, sedusa
de vreun saman al meseriei sale -
Brook? Barba? Ariane Mnouchkine? -,
a fincercat marea antropologiei
teatrale cu degetul dambovitean al
artistului care, inainte de a crea, tre-
buie sa numere. Bani. Un astfel de
proiect — detest vorba asta, dar aici
numai ea sta bine: nu e spectacol, e
proiect, adicd aruncare inainte - ori se
facea sa tina zile-n sir, ori nu se facea
deloc. Zeii Olimpului, Orfeu si
Hermes, Semele, Persefona - inghe-
suiti de-a valma in cateva minute,
Jnarati” ca piesele lui Shakespeare de
Mary Lamb (da, stiu, si fratele), mimati
timid de sase fetiscane ori pusi sa
defileze in falanga, cu explicatii
firoscoase si glume ,distantate” - zau,
nu-i pacat?

Probabil ca s-a muncit enorm. Si tre-
buie sa fi fost foarte placut - asa sper,

cel putin - nu numai pentru regi-
zoare, ci si pentru colaboratorii ei sa
caute echivalente vizuale si sonore
pentru cate-o poveste sau un perso-
naj. Dar fantezia pare sa se fi epuizat
destul de repede in cateva diagonale
coregrafice si cateva arii sonore. Sunt
lucruri foarte frumoase in spectacol,
precum evocarea razboiului zeilor cu
titanii sau a Razboiului Troian, dar si
multe rezolvari care se repeta con-
form schemei expozitiune-ilustrare-
concluzie. Pe de alta parte, montarea
nu capdta nici aerul pedant-simpatic
pe care ar fi putut sa-l ia o lectie
teatrala de mitologie comparata, sa
zicem. Desigur, in chip de profesori
ocazionali, Virgil Ogdsanu si Diana
Dumbrava, Mihai Bisericanu si Radu
Amzulescu, Valeria Ogdsanu si Dorin
Andone sau Marius Chivu sunt agre-
abili, chiar fermecatori cand si cand,
dar si umorul se epuizeaza repede in
formule precum ,Asta a fost in greaca
veche!” sam.d. Decorul lui Horatiu
Mihaiu, simplu si sever (mari panouri
rectangulare de plastic - sau ce-ofi-
translucid), are o geometrie rece,
masculind, care prieste ochiului,

amendand, prin contrast, excesul
bachanal de strigdte si contorsiuni,
dar monocromia alba a scenei si a
costumelor, facand ecou imaginilor in
alb-negru de pe ecran, e... monotona
si obositoare. In fine, cusurul de
capatai al intregului este ca, pentru
aceia ce cunosc bine mitologia elina
si feluritele ei glose (caci regizoarea
nu ramane la firul Odiseei lui Homer,
Ci trece — banuiesc, foaia pe care am
capdtat-o nementionand nimic - si
prin Hesiod, prin Ovidiu si Virgiliu,
prin — identificabile - Vechiul Testa-
ment si Divina Commedia), ilustrarea
scenica pare puerila si saraca, in timp
ce, pentru aceia care stiu putine ori
nimic despre subiect, ea pare criptica
si plictisitoare.

Eu, una, sunt indragostita de mitolo-
gia greaca si de Mediterana; inteleg
perfect tentatia Cdtalinei Buzoianu de
arealiza acest proiect si o invidiez sin-
cer pentru delectarea pe care, cu si-
gurantd, a incercat-o lucrand la el.
Numai ca asemenea utopii somptu-
oase se joaca pe totul ori nimic.

Alice Georgescu

ange, voluptate
si moarte

DON PERIMPLIN SI BELISA de Federico Garcia Lorca. Adaptarea: Alexander
Hausvater @ TEATRUL ,TOMA CARAGIU® din PLOIESTI @ Data reprezentatiei:
19 aprilie 2001 ® Regia: Alexander Hausvater ® Decorul, costumele, papusile:
Viorica Petrovici @ Distributia: Constantin Cojocaru (Don Perimplin), Ana Bart
(Belisa), Lucia Stefanescu (Marcolfa), Roxana Ivanciu (Primul spiridus), Karl
Baker (Al doilea spiridus), Cristina Moldoveanu (Mama Belisei); Compania de
papusi ,Perimplin®.

iesa lubirea luiDon Perimplin
psi a Belisei in gradina de
Federico Garcia Lorca incepe

ca Grec cauta grecoaica de Friedrich
Dirrenmatt. Don Perimplin, flacau
batran care duce o viata confortabila,
inconjurat de carti si de papusi, este
sfatuit de menajera si ocrotitoarea sa,
Marcolfa, sa-si ia 0 nevasta tanara, ca
sprijin la batranete. Candidata, Belisa,
se afld la indemana, expunandu-si
farmecele pe terasa casei invecinate.
Intre cei doi se afla gradina, camp de

M

energie radiind mirosuri afrodisiace,
murmurand soapte ademenitoare si
fosnind de spiridusi pusi pe rele.
Gradina deliciilor subtile, mai mult
decat farmecul concret al Belisei, tre-
zeste simturile amortite ale lui Don
Perimplin, care va explora pana la
capat abisul periculos al erotismului.
Belisa se daruieste, inca din noaptea
nuntii, unor parteneri fantasmatici, a
caror absenta fizica de pe scena nu
face decat sa starneasca imaginatia.
Aici este punctul de bifurcatie pentru

doud cdi batatorite: una care dez-
volta tema ilard a batranului incorno-
rat si alta care exploateaza grotescul
intelectualului neputincios. Garcia
Lorca le evita pe amandoua, pentru a
reda curajul omului matur, inzestrat
cu fantezie si cu suport teoretic, de a
se lansa in experimentarea deplina a
pasiunii. Pe Don Perimplin il starnesc
rivalii nevazuti, pe care-i atrage in joc
ca parteneri potentatori ai trairilor
sale. 1i vrea pe acestia implicati in
actul sdu erotic, martori si sustinatori
ai puterii sale de posesie. Se vede pe
sine insusi partas al imbratisarilor
adultere, ravnind sa le controleze cu
arta, in timp ce se domina cu lucidi-
tate. El merge pana la a practica un
joc periculos, asumandu-si identi-
tatea amantului cel mai dorit. O face
nu atat din dorinta de substitutie
compensatorie, cat pentru a oferi



partenerei satisfactia subtila de a
simti prezenta simultana, intr-un
acelasi corp, a mai multor persoane.
Ca orice amant desavarsit, Don
Perimplin iubeste si urdste cu intensi-
tate egala. Ca urmare, tensiunea acu-
mulata nu se poate rezolva decat
prin anihilare fizica. Sangele fierband
trezeste voluptatea, care nu se
istoveste decat prin moarte.

Alexander Hausvater are dreptate sa
transforme grddina in personaj prin-
cipal, pentru ca din ea provin energi-
ile dezlantuite ale piesei. O vede ca
pe interiorul ingust (preaingust pen-
tru o buna vizibilitate din sala) al unei
camere foto obscure si face sa
transpard, prin obiectivul rotund,
plasat in fundal, tot felul de imagini
luxuriante. Scena misuna de fiinte
stranii: papusi extravagante si un
cuplu de spiridusi (Roxana Ivanciu si
Karl Baker sunt vioi si au o aleasa
plasticitate corporald) adus parca din
Visul unei nopti de vara, de unde
provine, de altfel, si atmosfera grea
de senzualitate a piesei. Hausvater e
obsedat de vizualul pur, dar nicio-
data simplu, caruia stie sa-i dea o
expresie dinamica. Ambientul audi-
tiv este si el atent construit, dar
exagerarea intensitatii merge, proba-
bil voit, pana la agresiunea senzori-
ala. Din pacate, regizorul neglijeaza
ceea ce in teatru este, totusi, esential:
jocul actorilor. Ana Bart nu reuseste
sa transmita mare lucru din farmecul
lasciv al Belisei, e doar o fetita pusa
pe rele, care se zbenguie si se alinta.
Constantin Cojocaru, actor invitat, a
carui clasa se vede, joaca unilateral.

etivanului satului, batjocorit
Bde toti pentru patima lui si,

mai ales, de nevasta care il
bate i il insala in vazul lumii, baronul
ii joaca o festa: il aduna beat mort de
pe drum si il face sa se trezeasca la
palat, pe post de baron. Taranul, o
data trezit din betie si uluiala, se
adapteaza rapid: i plac traiul bun si
femeile frumoase, ii place puterea si
abuzeaza de ea, vrea sa taie si sa
spanzure la modul cel mai propriu.
Cand gluma se ingroasd, baronul il
imbata si il arunca in santul de unde
il luase, apoi ii insceneaza un proces
in care il acuza ca a vrut sa se dea
drept boier. Dupa care, omenos, il
lasa sd revina la viata lui obisnuita. O
farsa daneza de la inceputul secolului
al optsprezecelea.

Ana Bart si Constantin Cojocaru

Don Perimplin al sau este patetic,
framantat, dar nu destul de pervers si
nu are dimensiune tragica. Lucia
Stefanescu compune cu arta, ca
mijlocitoare, un personaj inrudit cu
Celestina lui Rojas. Cristina Moldo-
veanu, in rolul Mamei, este o pre-
zenta de fundal, densa si impu-
natoare. Neimplinirile actoricesti fac
sa se banuiasca doar, ca printr-un val
semi-transparent, viziunea lui Garcia
Lorca despre ,moartea inconjurata
de cea mai stralucitoare frumusete".
Directorul teatrului, Lucian Sabados,
afdcut din premiera spectacolului un

eveniment cultural, aducandu-l la
Ploiesti pe insusi nepotul autorului,
care, alaturi de directoarea Insti-
tutului Cervantes, a inaugurat in
foaier o expozitie admirabil montata,
cu desene, manuscrise si documente
fotografice de si despre autor. Asa
cum odinioara Leonida Condeescu a
determinat expresul international
Bucuresti-Berlin sa opreasca la Mizil,
Sabados a facut ca o importanta
expozitie itineranta sa zaboveasca la
Ploiesti.

Adrian Mihalache

e ce?

TARANUL BARON de Ludvig Holberg. Versiunea romaneascd: Lucian
Giurchescu ® TEATRUL NATIONAL ,lL. CARAGIALE" din BUCURESTI @ Data
reprezentatiei: 28 aprilie 2001 @ Regia: Lucian Giurchescu @ Decorul: Puiu
Antemir @ Costumele: Mirela Trdistaru @ llustratia muzicald: Marius Galea
@ Coregrafia: Roxana Colceag @ in distributie: Alexandru Georgescu, Sanda
Toma, Ovidiu Moldovan, Mircea Anca, Liviu Lucaci, Marius Gélea, Marius Rizea,

Silviu Biris, Cristian Cretu, Cesonia Postelnicu, Liviu Vlad.

Satira a marlanului ajuns in fruntea
bucatelor? A omului simplu care se
lasa corupt de putere? Dar ce era sa
faca bietul om cand toti il lingusesc
si-l servesc, cand sotia intendentuluii
se ofera fara jena? In fond, tot ce se
vede e ca omul mananca si bea ce i
se aduce si vrea sal spanzure pe
intendentul care il jecmaneste (pe
taran, ca si pe boier). In plus, nefiind
prost si intelegand bine cum stau

lucrurile, face cateva observatii de
bun-simt (doctorii sunt prosti si
platiti prea mult, valetii il fura pe
stapan). Punereain discutie a dreptu-
lui unui potentat de a dispune,
batandu-si joc, de viata celor supusi
lui? Asta par a spune cele doua mici
monoloage ale taranului care fisi
caineaza viata. Neclar in totul, spec-
tacolul montat de Lucian Giurchescu
la sala ,Liviu Rebreanu” a Nationalu-
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lui. Nici una dintre aceste posibile
explicatii nu este dusa pana la capat,
nici o alta nu este propusa. Specta-
colul ramane suspendat, fara miza.

Altfel, o reprezentatie de factura cla-
sicd, in general corecta, evitand stri-
dentele (cu atat mai suparatoare
sunt cele cateva ,soparle” - referirile
la accize sau la salariile medicilor, de
doar doua sute de Euro). Decor su-
gestiv, de epocd, functional si de
bun-gust. Tot de epoca, frumoase,
costumele contribuie la conturarea
sau (in cazul doctorilor) carica-
turizarea personajelor. Muzica, un
comentariu discret al actiunii.
Miscarea scenica, bine condusa. O
trupa de actori destul de omogena.
Face nota discordanta interpretul
principal, Alexandru Georgescu,
care, manierist, monocord, ingroasa

neplacut fiecare replica si gest. Pare
ca nu mai poate juca altfel; ce face
aici este identic cu ce a facut in
Cafeaua domnului ministru. Pacat
de acest actor cu certe resurse.
Foarte buna, Sanda Toma, in rolul
sotiei afurisite. Reuseste sa aiba haz
fara sa fie vulgara sk, lucru tot mai rar
pe scenele noastre, rosteste impeca-
bil. Totusi, distribuirea ei in rol de
femeie cu nuri, adultera, e un pic haz-
ardata. Dintre cei trei valeti (Marius
Galea, Silviu Biris, Marius Rizea) se
detaseaza Silviu Biris, care face un
mic one-man-show in rol de doamna
judecatoare; din pacate, e o gluma
complet nemotivata, pe care nu o
poate justifica nici chiar logica farsei.
Bun, dar fara scanteie, Liviu Lucaci,
intr-un rol, Baronul, care nu i se
potriveste. Aparitii oneste au si

Accentul
pe comedie

CUMETRELE de Michel Tremblay. Traducerea si adaptarea: Petre Bokor
@ TEATRUL NATIONAL din CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 2 mai 2001 @ Regia
si ilustratia muzicala: Petre Bokor @ Decorul: Viorel Penisoara-Stegaru
@ Costumele: Lia Dogaru @ Distributia: Natasa Raab (Germaine Lauzon),
Ramona Pasarica (Linda Lauzon), Mirela Cioaba (Rose Ouimet), Geni Andone
(Gabrielle Jodoin), Leni Pintea-Homeag (Lisette de Courval), Maria Ciochina
Goanta/Monica Modreanu (Marie-Ange Brouilette), Nicoleta Oancea-
Ciuculescu (Yvette Longpré), Petra Zurba (Des-Neiges Verrette), Tamara
Popescu (Thérése Dubuc), Marina Basta (Olivine Dubuc), Georgeta Luchian-
Tudor (Angeline Sauve), losefina Stoia (Rhéauna Bibeau), Romanita lonescu
(Lise Paquette), Corina Druc (Ginette Ménard), Gabriela Baciu (Pierette Guérin).

a opt ani de cand Teatrul
L National din Craiova stralucea,

la Montréal, cu Titus Andro-
nicus in regia lui Silviu Purcadrete,
obtinand Premiul criticii pentru cel
mai bun spectacol strain si des-
chizénd seria magicului sau periplu
in peste patruzeci de tari (ce tim-
puri!), iata ca o piesa canadiana,
Cumetrele de Michel Tremblay, po-
poseste pe scena craioveana, in
Jtradaptarea” si regia lui Petre Bokor.
Este cea de-a treia montare in limba
romana a piesei, realizata de acelasi
regizor, dupa spectacolele de la
Teatrul Odeon si Teatrul National din
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Chisinau. Varianta de fata pare sa se
circumscrie intentiilor programatice
ale noii conduceri a teatrului de a
pune accentul pe comedii care sa
aduca publicul in sald, chiar daca cele
patru reprezentantii vazute in sta-
giunea actuald nu sunt si realizari de
varf, care sa mentina acest prestigios
ansamblu pe culmile performantei.

Marea satisfactie, pentru spectatorii
craioveni, se leaga mai ales de intalnirea
lor cu unele dintre cele mai apreciate
interprete ale trupei ,veterane”, ca Geta
Luchian si losefina Stoia, cu actrite de
multa vreme absente de pe sceng, pre-
cum Marina Basta, Nicoleta Oancea-

Cesonia Postelnicu, Mircea Anca,
Cristian Cretu, Ovidiu Moldovan,
Liviu Vlad.

Un spectacol dezamagitor, mult sub
Femeile savante, care, chiar daca nu
propunea nimic nou la nivelul
mizanscenei, era limpede la nivelul
descifrarii textului, avea o sceno-
grafie frumoasa (zidurile-bibliotecd)
si era bine jucat, nelalocul lor fiind
doar excesivele actualizari pe care
niciodata nu stii daca trebuie sa le
pui pe seama regizorului sau a acto-
rilor. Dar acum? De ce s-a ales acest
text, de ce la National, de ce pus ast-
fel? Poate ca, daca prilejuia o mare
creatie actoriceascda, nu mai conta
nimic. Dar asa? De ce, nene
Anghelache?

LiviuOrnea

Ciuculescu ori Maria Ciochina Goanta
cu tinere din ,noul val" de talente, ca
Ramona Pasarica si Petra Zurba, dar si
cu interprete in plind maturitate artis-
tica, precum Natasa Raab, Tamara Po-
pescu, Geni Andone si Gabriela Baciu;
desigur, nu putem neglija nici aportul
celorlalte actrite, mai aproape, insa, aici,
de imaginea ,civila” decat de aceea a
personajelor intrupate.

Si la Craiova, discursul despre con-
ditia femeii, despre platitudinea exis-
tentei sale de ,ceasornic”, inviorata
cand si cand de iluziile intretinute de
concursurile cu premii (care au proli-
ferat agresiv si pe meleagurile miori-
tice), gaseste repede ecou la public,
mai ales cand tristetea este camu-
flata de comicul de caractere, situatii
si limbaj (acesta din urma, cam
caznit), ce scoate in evidenta dis-
ponibilitatile si pofta de joc a trupei.
Momentele hazoase, nu putine,
alterneaza, din pacate, cu cele plic-
tisitoare, iar unele ,pasaje” remarca-
bile prin culoare (confruntarile dintre
Germaine Lauzon si fiica sa, gafele
doamnei Olivine Dubuc, povestea
«calugaritei violate”, intrarea spec-
taculoasa in scena a lui Pierette



Guérin, precedatd de evocarea
copilariei sale de catre surori, ,lovitu-
ra de teatru” furtunoasa din final etc.)
se intretaie cu secvente ce nu-si
ating efectul scontat (nesincroniza-
rea ,corului” care trece in revista cor-
voadele zilnice si relaxarea in fata
televizorului, unele marturisiri in-
cheiate cu leit-motivul ,Ardt eu de
parca as fi castigat vreodata ceva?”,
incdierarea dintre Thérése Dubuc si
Rose Ouimet s.a.). Daca decorul, mai

aerisit decat in varianta bucures-
teana, cu ingemanarile sale dintre
real si simbolic (rufele spalate), si cos-
tumele sunt expresive, mai putin
subtild si functionala ni s-a parut ori-
entarea reflectoarelor din avanscena
catre public, probabil in scopul de a
ne trezi la realitatea consonanta cu
ideile piesei (si @ masca schimbarea
de tablouri), in timp ce acele emo-
tionante monologuri, ca niste ,fere-
stre” deschise catre sufletul incarcat

Cumetrele craiovene

oto: Florinel Chirea

de amare nostalgii al eroinelor, fsi
apropie doar de putine ori meritul
credibilitatii. Evidenta lipsa de omo-
genitate interpretativa, momentele
trenante sau ,telefonate”, care lasa
«descoperita” regia, sau repetarea
unor gesturi si reactii pana la diluarea
substantei lor comice impiedica dru-
mul Cumetrelor spre o zona de alti-
tudine a creatiei.

lon Parhon

T . T d . G i "

PESCARUSUL de Anton Pavlovici Cehov. Traducerea: Mihail Sorbul @ TEATRUL
VALAH din GIURGIU @ Data reprezentatiei: 3 mai 2001 @ Regia: Nikolov Perveli
Vili @ Scenografia: Nicolae Mihdild  Distributia: Anca Alecsandra (Arkadina),

Cosmin Cretu (Treplev), Toma Vasile (Sorin), Violeta Cretu (Nina Zarecinaia), lon
Cojocaru (Samraev), Cristina Buburuz (Polina Andreevna), Delia Hriscu-Badea

eatrul Valah din Giurgiu a luat

I nastere, nu mult inainte de
1989, in urma unei bizare idei
dictatoriale, prin care teatrul bucu-

restean ,lon Vasilescu” a fost scos din
sediul sau (actuala sala Lahovary a

Teatrului ,Tandarica”) si trimis,
aproape de pe o zi pe alta, cu arme si
bagaje, precum si cu actorii mai
putin descurcareti, pe malul Dundrii,
intr-o casa de cultura uriasa si neprie-
tenoasa. Mi-aduc aminte ca am vazut
acolo, la scurtd vreme dupa mutare,
vreo doud spectacole; teribila har-
dughie era complet inghetata, iar
zgomotele din strada patrundeau in
voie in sala neizolata fonic si aproape
nepopulata. Inutil sa mai adaug ca
actorii erau nevoiti sa faca zilnic
naveta. Nu era un loc unde sa-ti
doresti sa te duci. Cu timpul, lucrurile
s-au schimbat - de mirare, pentru
Romania - in bine. Sala a fost reame-
najata (incd e prea mare, dar a

(Masa), Livius Rus (Trigorin), Mircea Cretu (Dorn), Catdlin Chivu (Medvedenko),

Nicu Botezatu (lakov).

devenit mai primitoare), a apdrut si o
sala Studio, functionala si cocheta
(desi cam inabusitoare vara), iar pu-
blicul nu mai e alcatuit preponderent
din pustani fugiti de la scoalg; |a pre-
miere, toate notabilitatile urbei, fru-
mos imbracate, pot fi vazute feli-
citandu-i pe actori — care, insa, nu
mai sunt de mult aceiasi de la in-
ceput.in ultimii ani, mai ales sub con-
ducerea lui Livius Rus, care a cautat
sa impuna un repertoriu variat si
onorabil ca nivel si sa-i aduca pe cei
mai buni regizori pe care ii permit
trupa si punga teatrului, institutia

giurgiuveana a ajuns un loc frecven-
tabil, unde spectacolele nu sunt cu
mult mai rele decat in Bucuresti si
unde in timpul reprezentatiei nu
suna cu mult mai multe ,celulare”
decat la Comedie, de pilda.

Am facut aceasta lunga introducere
pentru a putea spune ca, in principiu,
Jideea de Cehov" (sau de Caragiale,
de altfel) nu este incompatibila cu
aceea de Teatru Valah; si cu Cehov
nu este incompatibil, mai ales, regi-
zorul Nikolov Perveli Vili, autor, intre
altele, al unei excelente montari cu
Fata fara zestre de AN. Ostrovski la
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Teatrul National din lasi. In realitate,
insd, este preferabil ca proportiile sa
fie pastrate: Cehov nu e Ostrovski...

Cred c4d, in ultima analizd, principala
dificultate de care se lovesc cei ce
vor sa puna in scend o piesa de
Cehovesteabsenta unui numar sufi-
cient de actori - nu buni, ci de la
buni in sus; daca un singur rol secun-
dar ramane descoperit, intregul edi-
ficiu, oricat ar incerca regizorul sa-|
propteasca si sa-l consolideze prin
«viziune”, incepe sa se clatine. La
Giurgiu, Nikolov Perveli Vili a avut
interpreti pentru rolurile mari -
Arkadina, Zarecinaia, Trigorin, Tre-
plev —, dar i-au lipsit, paradoxal, ,cei-
lalti”, adecvatifiind, din aceasta cate-
gorie, doar Toma Vasile (un Sorin
cam exclamativ, dar corect desenat),
Delia Hriscu-Badea (o Masa con-
vingatoare la inceput, dar evoluand
prea putin apoi si, pe deasupra,
vorbind, uneori, inaudibil) si Catalin
Chivu (un Medvedenko timid si

poetic, dar un pic cam sters). La ran-
dul ei, viziunea regizorala (fara ghi-
limele, de asta datd) privilegiaza
cuplul tanar, Zarecinaia-Treplev -
vazuti ca victime ale rautatii, indife-
rentei ori viciului ,batranilor”, nu si
ale propriilor himere legate de arta,
cum lasa a se intelege prima parte a
spectacolului si cum ar fi fost, cred,
mai ,productiv”; asa incat un nou
dezechilibru interpretativ se naste,

Anca Alecsandra (Arkadina) si Livius

Rus (Trigorin) fiind lasati, intrucatva,
sa se descurce singuri. Cei doi sunt,
intr-adevar, excelenti actori, insa
lipsa unei indrumari din afarda nu
poate fi ascunsa: Arkadina are
accente de cabotinism deloc moti-
vate, iar Trigorin e abulic si inform.
Regizorul a lucrat, in schimb, foarte
atent cu tinerele vedete ale trupei,
obtinand bune rezultate: Cosmin
Cretu propune un Treplev febril, dar
repede resemnat, cu insurgente
explozive dar scurte si cu iritari tem-

Subliniind

modern

PRELUDIU LA ELECTRA de Petru Dumitriu @ THEATRUM MUNDI @ Data
reprezentatiei: 9 mai 2001 @ Regia: Dan Vasile ® Scenografia: Alina Herescu
@ Distributia: Tudorel Filimon (Egist), Raluca Penu/Carmen Stimeriu
(Clitemnestra), Silvia Codreanu (Casandra), Vasile Toma (Agamemnon), lon
Bechet (Omul de incredere, Un paparazzo), Irina Barlddeanu (Batrana, Un
paparazzo), Iby Costin (Slujnica).

redincios programului sau
‘ estetic, in ciuda unor imense

dificultati de ordin material
(printre care, lipsa unei sali proprii),
Theatrum Mundi a oferit, la Teatrul
Foarte Mic, o noua premiera cu o
piesa romaneasca: Preludiu la
Electra de celebrul scriitor Petru Du-
mitriu.
Scrisa in 1945 si publicata in ,Revista
Fundatiilor Regale”, drama este -
asa cum si-a dorit autorul - o
demonstratie a perenitatii temelor
si motivelor antice, in spetd, a mitu-
lui Atrizilor; creata de un om tanar
(Petru Dumitriu avea, pe atunci,
doar 21 de ani), ea a fost montata de
un regizor tandr, cu o echipa tanara
(face exceptie Tudorel Filimon, un
Egist vazut de Dan Vasile in cheie

E_L

grotesca si amintind de Ubu-Roi).
Spectacolul se joaca in mijlocul pu-
blicului. Scenografia Alinei Herescu,
foarte inspiratd, utilizeaza putine ele-
mente de decor si propune pentru
costume o linie moderna (un fel de
vesmant militar, pentru Agamem-
non, rochie lunga de seara, pentru
Clitemnestra), subliniind astfel am-
plasarea actiunii intr-un prezent con-
tinuu si intr-un spatiu neutru, propriu
nu unui popor anume, ci fiintei
umane, in general. Interesul este
focalizat asupra relatiilor dintre bar-
bat si femeie - contradictorii, para-
doxale, de dragoste si urd in acelasi
timp. Sotul si sotia (Agamemnon si
Clitemnestra) se dusmanesc reciproc,
desi s-au legat pentru toata viata;
fiecare dintre ei are rezerve de iubire

perate de luciditate; in Zarecinaia,
Violeta Cretu e, la inceput, dragalas-
naiva, dar deloc inconstienta de
farmecul ei, pentru a revela in cele-
brul monolog dinspre final -
sustinut, minus vreo doua scapari
ale vocii, ireprosabil - o demnitate
maturd, dar deloc invulnerabila.
Marturisesc ca apreciez spectacolele
care imi dezvaluie ceva nou intr-un
text pe care credeam a-l sti foarte
bine. Montarea lui Nikolov Perveli Vili
mi-a descoperit natura de ratat fara
scapare a lui Treplev, de unde si ridi-
colul (fie chiar tragic) al personajului.
A facut-o - daca judecam si dupa
finalul didactic, in care toate perso-
najele se perinda prin scena de-
punand flori pe biroul-cenotaf al lui
Kostea si reluand cate o replica-cheie
din partitura lor - fara sa stie sifdra sa
vrea. Dar nu-i sunt, pentru asta, mai
putin recunoscatoare...

Alice Georgescu

itatea

si gingasie, dar fiecare e dominat de
0 uriasa dorinta de a-l tortura pe
celdlalt. Clitemnestra nu-l iubeste pe
Egist, chiar daca ii accepta imbrati-
sarile; in ea nu exista decat dorinta de
a-l supune pe Agamemnon, care,
insd, se lasa stapanit numai de dra-
gostea pentru Casandra, aceasta, la
randul ei, iubindu-l sincer. Finalul
este acela cunoscut din legenda,
doar usor modificat: Agamemnon si
Casandra vor muri, ucisi de otrava
pusa in vin de catre Clitemnestra,
care, ramasa alaturi de grotescul
Egist, triumfator, s-ar putea sa pla-
teasca si ea cu viata. Este un final
continand, cumva, o premonitie a
evenimentelor istorice de dupa 1945
- tulburatoare premonitie pentru un
scriitor atat de tanar!

Daca linia rolului Agamemnon este
mai simpla si mai clara, evolutia psi-
hica a Clitemnestrei e mai sinuoasa,
mai complicatd, viata intima fiind
pentru femeie o preocupare ce o
absoarbe aproape total. Regizorul
le-a lasat pe cele doua interprete
alternative ale rolului, Carmen Sti-



meriu si Raluca Penu, sa se des-
fasoare din plin pe coordonatele
feminitatii, cu atat mai mult cu cat si
scriitura dramaturgica e foarte ge-
neroasda in cazul acestui personaj.
Carmen Stimeriu a optat pentru tipul
amazoanei: aspra, energica, taioasa,
Clitemnestra ei nu accepta infran-
gerea; il infrunta cu indrazneald, ba
chiar cu insolenta, pe Agamemnon,
stie sa lupte cu el si sa-l acuze, pri-
mindu-i amenintdrile cu un zémbet
rautdcios; la banchetul final, unde
poporul trebuie sa-l vada pe gene-
ralul invingator inconjurat de familie,
este seducatoare, dar si mandra,
ironica - o adevarata stapana. Raluca
Penu a ales posturafelinei; e plina de
feminitate, prefacutd, lingusitoare;
nu ridica decat rareorivocea, dar stie
sa faca veritabile scene de isterie -
arma sigura; la nevoie, se arata
supusd, calda, apropiata, chiar fata
de Casandra, pe care o uraste, dar
careia trebuie sa-i ceara sa i-l redea
pe Agamemnon; cu miscari undui-
toare, gratioase, pare intruchiparea
bunatatii, dar inflexiunile caustice
din glas ii dezvaluie jocul dublu,
ghicit si de Agamemnon. in inter-
pretarea lui Vasile Toma, acesta este
dur, tiranic cu sotia lui, batjocoritor
cu Egist si tandru fata de Casandra;
actorul se dovedeste, intr-un rol dra-
matic, la fel de bun ca si in cele
comice, cu care ne-a obisnuit. Si ea
buna interpreta a caracterelor puter-
nice, Silvia Codreanu infdtiseaza o
Casandra plind de poezie si dispe-
rare; actrita are un joc viu, expresiv si
foarte modern. Egist al lui Tudorel
Filimon este capricios, crud, despotic
si vindicativ; pentru el, singurul
simtamant posibil este ura fata de
Agamemnon, Clitemnestra fiind un
simplu instrument al setei lui de pu-
tere si de razbunare. lon Bechet, Irina
Barladeanu si Iby Costin dau relief
rolurilor secundare.

Din punct de vedere regizoral, ar mai

fi fost nevoie de unele ,accente”;
eventual, chiar de o munca mai
atenta cu actorii, pentru adancirea
sau limpezirea unor sensuri. Specta-
colul are insa un ritm dinamic, adec-

vat sensibilitatii actuale, si pune bine
in valoare textul, subliniindu-i mo-
dernitatea.

lleana Berlogea

Vasile Toma si Silvia
Codreanu

1 13 0 pentru teatru

e poate fi o opereta-sport?
‘ Asa a fost prezentat, la con-

ferinta de presa premerga-
toare premierei, spectacolul targu-
muresean 3 la 1 in favoarea dra-
gostei. Am intrat in sala cu oarecare
retinere, deoarece compania de
expresie maghiara nu ne-a prea in-
cantat in ultima vreme cu montari
deosebite (chiar si Desteptarea pri-
maverii e un spectacol controversat
in spatiul cultural maghiar). Trupa a

3 LA 1IN FAVOAREA DRAGOSTEI de Szildgyi LaszI6 si Kellér Dezsd @ TEATRUL
NATIONAL din TARGU-MURES, Compania ,Tompa Miklés” @ Data reprezentatiei:
31 ianuarie 2001 @ Regia: Novdk Eszter @ Decorul: Bajké Attila
@ Costumele: Federits Zsé6fia @ Muzica: Paul Abraham @ Libretul: Harmath Imre
@ Coregrafia: Novék Péter @ In distributie: Biluska Annaméria, Marton Gydngyi,
L&szI6 Zsuzsa, Kézdi Imola, Fazakas Julia, Tompa Kléra, Kovacs Agnes Anna, Eder
Eniko, Foris Emese, Gecse Noémi, Simon Tiinde, Tamés Boglér, Somody Hajnal,
Bocskor Sallé Lordnd, Katona LészI6, Bird Jézsef, Domokos Laszl, Ordég Miklds
Levente, Kétai Istvan, Zold Csaba, Barabas Botond, Sziics Ervin, FUlOp Beata,
Lung Zsolt, Laszl6 Péter, Molnos Andrds, Csernyei Rudolf; corul mixt
Transbalaton din Tihany.
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luatinitiativa montarii in fiecare sta-
giune a unui spectacol muzical si s-a
si tinut de cuvant. Dar nivelul artis-
tic al realizarii si succesul obtinut
sunt iarasi discutabile.

Ne aflam in fata unui spectacol pe
care il putem numi superproductie.
Sa fie oare adevarat? Un lucru tre-
buie clarificat din pornire: compozi-
torul Paul Abraham nu este autorul
unor operete concepute dupa regu-
lile traditionale; el face trecerea de
la opereta asa-zis clasica la musical.
Creatiile sale (Victoria si a ei husar,
Bal la Savoy) sunt de fapt vestitorii
genului ce a invadat majoritatea
teatrelor muzicale in anii ‘30-'40,
musicalul, ajuns astazi dominant in
repertoriul multor teatre din lume.
Deoarece in 3 la 1 in favoarea dra-
gostei personajele principale sunt
sportivi (membrii selectionatei de
polo pe apa a Ungariei), de ce spec-
tacolul nu s-ar numi opereta-sport?
Vazand cateva montadri ale regi-
zoarei maghiare Novak Eszter (parte
la Budapesta, parte laTargu-Mures),

am apreciat initial mai ales dramele,
insa, cu trecerea timpului, m-am
convins de faptul ca ea lucreaza si
comediile cu aceeasi seriozitate si
pricepere (vezi Galcevile din
Chioggia sau Visul unei nopti de
vara). Montarea unei operete in
conditile materiale precare din
Romania, este foarte grea, dar regi-
zoarea a demonstrat ca se poate
face musical si fara decoruri gran-
dioase si costume fastuoase, in pofi-
da cerintelor genului. Se poate con-
chide ca la Targu-Mures s-a nascut
un spectacol saracdcios? Si da, si ba.
In atare conditii prestatiile actoricesti
trebuie sa compenseze neajunsurile
tehnice. Intr-adevar, actorii dis-
tribuiti s-au intrecut pe ei insisi.
Subiectul banal al operetei - peri-
petiile sportivilor ajunsi la Londra,
retragerea lor la un conac de tara,
escapadele lor amoroase si sfarsitul
fericit al intamplarilor - nu necesita
o abordare amdnuntitd. Mai de-
graba trebuie laudata trupa, careia i
s-a atasat intregul an Il al Uni-

O delicatesa
cam fada

AMADEUS de Peter Shaffer. Traducerea: Vajda Miklés @ TEATRUL DE NORD
din SATU MARE, Compania ,Harag Gyoérgy” @ Data reprezentatiei:
9 noiembrie 2000 ® Regia: Kdvesdy Istvan @ Scenografia: Dobre Kéthay Judit
@ Coregrafia: Liviu Matei @ Distributia: Acs Alajos (Salieri), Sebestyén Aba
(Mozart), Mark6é Eszter (Constanze Weber), Czintos Jozsef (Schikaneder),
Rappert Gabor (imparatul losif al Il-lea), Andrds Gyula (Von Strack),
Szugyinczky Istvan (Orsini-Rosenberg), Téth Pall Miklés (Van Swieten), Zékény
Mihaly (Bonno), Istvédn Istvén (Primul venticello), Nagy Orbén (Al doilea ven-
ticello), Méhes Kati (Teresa Salieri), Bend Kinga (Caterina Cavalieri), Kulcsar
Attila (Majordomul lui Salieri), Erdei G&dbor (Bucatarul lui Salieri); in alte roluri:
Bandura Tibor, Demeter Gyula, Kiss Zita, Szildgyi Ott6, Szildgyi Regina,
Schwarczkopf Adriana, Romén J6zsef Attila.

eatrul de Nord din Satu-Mare,
T mai precis compania de expre-

sie maghiara ,Harag Gyorgy”,
ofera publicului sau, din cand in
cand, cate o delicatesa dramaturgica.
In Amadeus ascensiunea infantilului,
dar genialului Mozart se intersectea-

M

Za cu traiectoria descendenta a lui
Salieri, un fel de simbol al medio-
critdtii de pretutindeni si de totdeau-
na, in ciuda pozitiei sale inalte la
Curtea lui losif al ll-lea. Actorul Acs
Alajos reda cu finete complexul de
inferioritate al lui Salieri, actorul incu-

versitatii de Arta Teatrala din urbe,
dar si studenti din anul terminal,
precum si actori din alte orase, invi-
tati special. Aici se incadreaza Biré
Jozsef, pe care il vad pentru prima
datadintr-un rol comic savuros - Lord
Cheswick -, rezolvat cu finete si spi-
rit. Laszl6 Zsuzsa, in rolul profesoarei
in varsta, mistuita de focul dragostei
intarziate, creeaza momente de un
comic irezistibil. Biluska Annamdria
este povestitoarea din opereta, dar si
comentatoarea sportivd a meciului
de polo din fosa orchestei, momen-
tul cel mai savurat de public. Somody
Hajnal are o aparitie apetisanta in
diva localului de dans. Raméan pe
retina ca amintiri placute prestatiile
actorilor Bocskor Sallé Lérand,
Tompa Klara, Ordog Miklos Levente
si FUlop Bedta. Pentru prima oara
apar in rol principal actorii Marton
Gydngyi si Katona Laszl6.

Se poate spune ca rezultatul meciu-
lui teatru-public este de 1 la 0.

Stracula Attila

nunand cu acest rol o carierd de mai
multe decenii pe scend. Sebestyén
Aba ramane in urma interpretarilor
de pana acum ale personajului Mo-
zart, caci comparatia cu Razvan
Vasilescu, Cristian Sofron si Bacs
Miklés se impune vrand-nevrand.
Debutanta pe o scena profesionista,
Marké Eszter se prezinta cam liniar in
Constanze Weber.

Curtea vieneza capata o culoare spe-
cifica datorita coregrafiei lui Liviu
Matei si scenografiei lui Dobre-Kéthay
Judit; scena ritualului francmasonic,
prin stupizenia ei, denota insa o insu-
ficientda documentare a directorului
de scena. Spectacolul satmarean nu
aduce nimic nou in descifrarea piesei,
asa incat putem conchide, parafrazan-
du-l pe Mozart: cosi fan tutti.

Stracula Attila



Farmec si stil

este tot se aud numele lui
Cristian si Cristina Pepino, ar-
tisti neobositi, care isi poarta

papusile prin tara spre bucuria celor
mici, a celor cu suflet mereu tanar sau

FAT FRUMOS DIN LACRIMA @ TEATRUL DE PAPUSI din PLOIESTI @ Data
reprezentatiei: 10 mai 2001 @ Scenariul si regia: Cristian Pepino @ Scenografia:
Cristina Pepino ® Muzica: Vasile Mih&ila @ In distributie: Paul Nicolae, Lucian
Orbean, Mioara Pagata, Ana-Maria Premac, Liana Florescu, Carmen Bogdan,

a celor care iubesc arta animatiei.
Ultimul popas a fost la Ploiesti, unde
au gasit o trupa dornica sa-i ajute sa
istoriseasca povestea lui Fat Frumos
din lacrima, incepand cu nasterea mi-
raculoasa a acestuia, impacarea cu im-
paratul vecin - devenitfrate de cruce -,
dragostea pentru lleana Cosanzeana,
peripetiile prin care trece incercand sa
o0 rdpeasca pe fata Genarului si finalul
fericit, nunta, cand raul a fost rapus, iar
izbanda binelui este definitiva.

Morala adanca si frumusetea basmului
lui Eminescu sunt premisele pe care
autorii au creat un spectacol ce degaja
o atmosfera magica, propice evolutiei
personajelor fantastice. Acestea devin
elementele ,de forta” ale montarii.
Asemenea unui sirag de perle, specta-
colul se compune din episoade atent
construite, ce-si au propria lor viata si,
uneori, propria tehnica, propriul far-
mec, stil, haz. Astfel sunt scena in care
aflam despre razboaiele dintre im-
paratii vecini prin intermediul unui joc
stilizat de lumini si umbre, ce repro-
duce imagini de luptd, aceea deosebit
de plastica si rafinata, realizata in
aceeasi maniera, in care mai marele
tantarilor se zbate cu piciorul prins
intre pietre, sau cea a invierii lui Fat
Frumos.

Rolul povestitorului este de aceasta
datd mai amplu, dar si mai important,
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MARGARETA BARBUTA: Spirit de Margaret Edson,
regia: Catalina Buzoianu, Teatrul Mic

ILEANA BERLOGEA: Unchiul Vanea de Anton Pavlovici
Cehov, regia: Yuri Kordonsky, Teatrul ,L.S. Bulandra”
MAGDALENA BOIANGIU: Unchiul Vanea

MARINA CONSTANTINESCU: Unchiul Vanea

IRINA COROIU: Unchiul Vanea
ALICE GEORGESCU: Unchiul Vanea

MIRCEA GHITULESCU: Unchiul Vanea

DORU MARES: Unchiul Vane
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Mihai Androne, Veronica Molea, Mihaela Rus, Marian Ogescu.

pentru ca lui ii revine sarcina de a lega
intre ele aceste episoade, de a face tre-
cerea de la unul la altul, anuntandu-I
mereu pe urmatorul. Papusile sunt
mari, impundtoare, manuite de actori
nevazuti; fiecare dintre ele are ,mo-
mentul” sau, in care, invaluita de
lumina si culoare, devine personaj
principal. Aparitiile lor sunt surprin-
zatoare prin cromatica, dans si cantec.
Asa este cea a pisicii cu sapte capete, a
vrajitoarei, a Genarului... Muzica le

Fat-Frumos din lacrima

insoteste ,jocul”, ajunge sa se identi-
fice cu ele, sa le aparting, sa ia parte la
constructia lor.

Fat Frumos din lacrima a prilejuit la
Ploiesti un recital papusaresc, caruia
este greu sa-i gasesti cusur, pentru ca
are maretie, ritm, este dinamic si tonifi-
ant. Cu asemenea ,ingrediente” de
buna calitate, ce i-ar mai lipsi? Poate,
putin mai mult din vraja povestii...

Alina Mang

lanuarie — mai

Pentru cd in fiecare lund au fost prea putine premiere, iar in cinci luni s-au adunat prea multe, publicam doar rezulta-
tul, nu silista din care s-a fdcut selectia. Din 20 de critici intrebati, au rdspuns 18.

CRISTINA MODREANU: Unchiul Vanea

DOINA PAPP: Unchiul Vanea

CONSTANTIN PARASCHIVESCU: Unchiul Vanea
ION PARHON: Unchiul Vanea

LUDMILA PATLANJOGLU: Unchiul Vanea
SEBASTIAN-VLAD POPA: Unchiul Vanea

OCTAVIAN SAIU: Unchiul Vanea
CARMEN STANCIU: Unchiul Vanea

NATALIA STANCU: Unchiul Vanea

MARINELA TEPUS: Unchiul Vanea
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Decoruri fara batranete
si cCOstume fira de
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adarnic m-am asteptat sa se

Z umple sala Operei Nationale
Romane la un spectacol de

serie cu Trubadurul de Verdi, in
mijloc de saptamana, asa cum, spre
marea mea bucurie, se intamplase cu
vreo doua luni in urma la Tosca de
Puccini - ce-i drept, intr-un week-
end... Chiar daca priceperea si sensi-
bilitatea publicului a compensat in
mare masura putinatatea lui, feno-
menul rarefierii masei de pasionati ai
genului ramane ingrijordtor. Mai ales
ca (in cazul in spetd, cel putin) el nu
se datoreaza nicidecum unei calitati
discutabile a interpretarii muzicale:
dimpotriva, nu numai corul pregatit
de catre dirijorul Stelian Olariu a fost
(ca intotdeauna) la inaltime, ci si or-
chestra si solistii (in ordinea rolurilor,
indicata de catre compozitor: Stefan
Ignat, Dorina Chesei, Lucia Cicoara-
Dragan, Stelian Negoescu, Sorin Dra-
niceanu - care, in acea searq, a debu-
tat cu brio in Ferrando -, Mihaela
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Agachi, Nicolae Bratu, Ovidiu Pasca si
Constantin Negru), cu totii aflati sub
conducerea muzicald ferma si tot-
odata flexibila a lui Camil Marinescu.
Poate ca astazi lumea nu se mai duce
iar si iar la acelasi spectacol de operd,
adesea jucat in aceeasi distributie,
spre a vedea cum ,i-a iesit” de data
aceea cutdrui sau cutdrui cantaret
intreg rolul, ori doar principala arie,
ori fie si numai ,acuta”... Poate ca

M

astazi lumea nu se mai multumeste
cu regia de opera statica si cu jocul
declamatoriu al solistilor... Poate ca
astazi lumea nu mai accepta ca inevi-
tabil conventionalismul personajelor
si al relatiilor dintre ele...

Peste acest Trubadur a trecut cam
jumatate de veac, timp in care pana
si mentalitatea celui mai conservator
public - acela de opera - a suferit
oarece mutatii; pe de alta parte, cum
de cateva decenii bune montarea
insdsi a scapat de sub tutela princi-
palului ei creator (admirabilul regizor
Jean Ranzescu, iesit la pensie si in
cele din urma disparut din viata), cine
mai poate spune cat anume s-a pier-
dut din incarcatura dramaticd a jocu-
lui scenic? Sigur ca asistentul de
regie se straduieste din rasputeri sa
pastreze liniile generale ale montarii
originare, la care a avut sansa de a
lucra alaturi de autorul ei; dar oare si
reuseste Nicolae Ciubuc sa reinvie in-
treaga forta expresiva pe care Jean
Ranzescu stia s-o degajeze chiar si
printr-un minuscul gest facut de
catre eroii sai?

Ceea ce ramane, dincolo de toata
aceasta uzura morala si diminuare
fizica a spectacolului de opera de
odinioard, este capacitatea personala
a solistilor de a-si trai rolurile, nu doar
de a le cantafrumos si a le mima con-
ventional. lar asta se simte imediat,
din reactia publicului: daca acesta a
aplaudat la scena deschisa — cand din
politete, cand din simpatie si cand
din apreciere pur muzicala pentru
frumusetea componistica si interpre-
tativa - toate ariile (asa cum se obis-
nuieste), in momentul in care mezzo-
soprana Lucia Cicoara-Dragan a ata-
cat povestirea Azucenei prin sala a
trecut, aproape palpabil, un fior de
emotie artistica incandescenta, ce
avea sa declanseze in final valul de
ovatii care au omagiat-o pe inter-
preta.

Si mai ramane ceva, extrem de im-
portant: arta unui scenograf de geniu
- inegalabilul Roland Laub -, dar si a
unor mestesugari de teatru extraor-
dinari, care au creat pentru acest

moarte

spectacol in nu mai putin de opt
tablouri tot atatea decoruri superbe,
de o plasticitate si o functionalitate,
de o frumusete si o grandoare abso-
lut fara batranete si fara de moarte”.
Curtea si gradinile Palatului Aliaferia,
tabara tiganilor din muntii Biscaglia,
manastirea si campul de lupta de
langa Castellor, piata din fata portilor
Palatului Aliaferia si carcera din
strafundurile acestuia - decorurile
umplu larga, adanca si inalta scena a
Operei, oferind interpretilor un
spatiu de miscare generos in diversi-
tatea lui naturald, iar privitorilor,
exact acel sentiment al autenticitatii
de care este lipsit jocul solistilor.
Poate ca, in jumatatea de veac ce a
trecut peste ele, decorurile in cauza
s-au mai prafuit, s-au mai decolorat si
s-au mai zgariat (la sutele - daca nu
cumva chiar mia! - de manevre la
care au fost supuse), dar maniera in
care si astazi sunt desenate luminile
de catre alt mare artist de teatru, lon
Cotarla, le ascunde ,ridurile”, con-
ferindu-le totodata o fascinanta aura
de mister.

Cat despre costume, stau si ma-ntreb
daca s-ar mai putea crea vreodatad pe
scena Operei atat de multe si atat de
diverse totodata si care sa respecte
intr-atata stilul epocii si sa dea iluzia
desavarsita a pieselor de muzeu nu
numai prin linie si colorit, ci si prin
calitatea materialelor din care sunt
croite... Banuiesc - cu mare regret -
ca nu, de vreme ce singura rochie ce
distoneaza aici este una a Leonorei,
cusuta dintr-o carpa cu care certa-
mente eroina nu si-ar fi imbracat nici
madcar servitoarea! (Ba chiar si satra
de tigani e invesmantata cu mai mult
gust...)

Cu extrem de mici retusuri, deci,
scenografia Trubadurului ar putea
sluji la construirea unui nou specta-
col de mare succes; cu conditia ca
pentru montarea lui sa fie invitat un
regizor capabil sa se supuna rigorilor
partiturii, eliberandu-i insa energiile
latente ale dramaturgiei.

Luminita Vartolomei
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Prezentul, aceasta frontiera

varste pare a fi raspunsul cel mai

firesc al omului aflat in asteptarea
plecarii definitive. Incercarea de a re-
concilia timpul ultim cu un trecut situ-
at undevaintre arhaic si nostalgic, cu o
lume cunoscuta in copilarie sau in vis -
aceasta pare a fi ideea spectacolului
realizat la Centrul MAD de tanarul
coregraf Eduard Gabia. Batranul de la
granita exploreaza un taram interior al
visului si al amintirilor sub forma unei
parabole spuse de trei personaje - in
fapt, trei varste ale eroului (?).
Dupa o uvertura putin cam lunga - un
mixaj incitant de sunete abstracte si
linii melodice familiare, compus si
interpretat live de-a lungul intregului
spectacol de Sorin Romanescu -, intu-
nericul incepe sa se destrame. Scaldati
intr-olumina subacvatica sugerand un
interior in acelasi timp organic-vegetal
si fantastic, cei trei interpreti se des-
prindincetdin locul lor, avansand, prin
spartura deschisa de muzica, spre
lumea visului. De altfel, jocul contras-
tant intre intuneric si lumina este sin-
gura solutie regizorala la care apeleaza
Eduard Gabia pentru a uni secventele

lntoarcerea la naivitatea primei
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subtire

spectacolului. Calupuri paralelipipedice
de lumina ingaduie amintirilor crista-
lizate in intuneric sa iasa din astep-
tarea lor cuminte si sa se recompuna
dupa o alta ordine, sa capete o noua
identitate, pentru a se pierde apoi, din
nou, in bezna, in negru. Astfel, hotarul
dintre ,afara” si ,inauntru” se sterge
intr-atat incat nu mai stim daca per-
sonajele se cautd pe sine sau daca, prin
starile lor sufletesti, incearcd sa rega-
seasca ceva intrezarit odatd, demult.
Trecutul isi manifesta prezenta prin
accidente — grupdri spontane de sune-
te si imagini; cuvinte pusealaturi, lain-
ceput dupa afinitati sonore, se mate-
rializeaza in scurte povestiri - stranii,
dar inzestrate cu evidenta forta emo-
tionala.

Nu se poate nega faptul ca exista un
vector narativ al spectacolului, ,ceva”
indefinibil care incearca sa ordoneze,
sa dea sens suitei de sectiuni. Cu toate
acestea, imaginea generala este aceea
aunui amestec eterogen. Traseul core-
grafic pare a se repeta - cu mici abateri
- in fiecare noua scena, iar lipsa de
inventivitate este accentuata si de o

”a

oarecare nota de ,lehamite” in miscare

Batranul de la granita

(sesizabila in special la Maria Baron-
cea). Liviu Lucaci, expresiv si surprinza-
tor de ,degajat”, demonstreaza ca un
actor talentat se simte ,acasa” chiar si
pe o scena de dans.

Cel care confera in acelasi timp sub-
stanta si expresivitate coregrafiei este
chiar autorul ei, Eduard Gabia. Entu-
ziasmul si sinceritatea cu care si-a rea-
lizat spectacolul sunt evidente. Si chiar
daca Batranul de la granita nu repre-
zinta un reper major in peisajul artistic
actual, cred ca este un pas important
in cariera coregrafului. In plus, ofera
fiecarui spectator ocazia de a recupera
un sentiment, 0 senzatie.

Carmen Stanciu
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| Sfaturi pentru directorii de

|

g

5 teatru (varianta Machiavelli)

i n director de pestera culturala trebuie sa fie un  elan, cum fii e firea, directorul va incepe sa-1 sape

3‘ fin diplomat. S8 nu monopolizeze scandurile incetisor. Apoi tot mai tare, ducandu-l la un esec mo-

i lustruite de tavaleli ale scenei teatrului sau. derat si scarbos, nu ridicol si nici bubuitor, ci fasait si

| Saconceadauneori,cand e obosit de matrapazlacuri,sa  maruntit ca de caine rapciugos. &

. lase si alta gandire la fel de neguroasa sa-si bata joc Vainventaconflicte si vaisterizaactritele. li va concedia
nitel, a pedepsire, de actorii sdi, angajati cu ghiotura pe  pe cei care incep sa priceapa spectacolul. Pe oamenii de
banii saraci ai bugetului. la lumini si sunet ii va tine pe ace: nici dia nu-s prosti sa
Alegerea nefericitului nu e lucru usor. El trebuie momit, nu priceapa mesajul. Va mai da si interviuri in doi peri,

| starnit si lasat sa se faca de ,Turkish-delight”. Astfel, punandu-si tapul ispasitor in conflict cu caprele raioase

' natia consumatorilor de histrionisme va pricepe ceeace  ale presei.

. estede priceput prin procedeul didactic al comparatiei.  Nu-i nevoie sa insiste prea mult. Lingaii se vor grabi sa-|

. Sianume ca tot El este demiurgul teatrului si ca oricine  toarne pe intrus pentru vini imaginare sau reale. Actritele
incearca sa se ridice deasupra lui poate starni cel mult care vor sa se bage sub pielea sau sub plapuma sefului vor
ilaritate. da ochii peste cap in public si vor sustine ca vai, daca ar

. Cuo abilitate de curtean batran, el isi va atrage victima face altcineva acel spectacol, si nu nepriceputul de

. in paienjenisul complicat al cabinetului sau directorial ~ Cutare, Europa ar cadea cu cizma italiand in sus, iar Turnul

' mirosind a mucava prafuitd. Acolo o va peria din greu.  Eiffel s-ar cracana si mai tare. Astfel, succesul va fiasigurat

. O va tocmi pe bani multisori si 0 va prinde in reteaua i patria cea mica a teatrului va fi recunoscatoare.

. unsuroasa a monologului propriu. Indata ce nou-veni-
tul se va apuca de treaba, cu mai mult sau mai putin Horia Garbea
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principal...

Care credeti ca este partea cea mai
fascinanta a profesiei de actor?

Posibilitatea de a intra in sufletul per-
sonajelor, de a ajunge sa gandesti ca
ele, sd actionezi ca ele... Aceasta mi se
pare partea cea mai fascinanta, care
are un caracter de aventura: se poate
termina bine sau rau, cu succes sau
cu esec. Cu timpul, insa, intervine si
placerea jocului, iar daca simti ca esti
pe drumul cel bun si ca publicul
.merge” cu tine, caci el este adeva-
ratul nostru partener, placerea
creste, bucuria se implineste. Stii ca

Mirandclina

din Hangita de Goldoni
la National

(regia: Sica Alexandrescu)

aril teatrale

Sanda Toma:

,Zece ani fara rol

nu faci umbra pamantului degeaba,
ca o parte din ce ai mai bun in tine
oferi celorlalti.

Acest partener, publicul, s-a schim-
bat in timp?

Colegii mei mai varstnici, lon Lucian
sau maestrul Beligan, au o teorie pe
care am adoptat-o si eu: cine are ta-
lent la 16 ani are si la 80, cine n-are la
80 n-a avut nici la 16. Lafel si in cazul
publicului. Cui ii place teatrul si vine
dispus sa participe, sa se implice in
spectacol, acela pe care il poti ,lua de
mana” si purta in lumea ta, este ceea
ce se cheama publicul bun. Cine vine
numai ca sa se lase furat de imagine -
ceea ce nu mai este cazul la noi, pen-
tru ca nu mai avem montari care sa-ti
ia mintile prin costume si efecte -,
cine vine pentru partea superficiala,
distractiva a spectacolului, rdmane la
.zona estrada”. Din fericire, eu am
jucat un repertoriu divers, iar un rol
imi place si il iubesc pe masura ce mi
se pare mai greu de ,dibuit” sau
atunci cand necesita o implicare mai
puternica, mai multa munca.

Frumusetea si inteligenta au fostun
atu in cariera?

Date pentru meseria asta trebuie sa
ai. Ale mele nu au fost chiar asa de
generoase, dar acea stelutd, acel mic
dar de la Dumnezeu care se cheama
talent, m-afacut sa par, unde trebuia,
si frumoasa, si cochetd, si inte-
ligenta...

Talentul este mai important decat
toate. Actoria nu se invata...

Se fura, dar tot ceea ce furi trebuie sa
treci prin tine, pentru ca apoi sa-ti
apartind, sa devina al tdu, ca
amprenta, si presupune, bineinteles,
foarte multa munca. Daca te-ai
nascut cu talent, nu inseamna ca vei
fi un actor genial. Trebuie munca,
discipling, corectitudine si seriozitate
in abordarea acestei meserii, care
poate sa para foarte neserioasa - un
joc de fluturi. Pe langa talent si

muncd, mai e nevoie si de noroc. Poti
sa fii talentat, s muncesti foarte
mult, dar mai trebuie sa ai si sansa sa
dovedesti ce esti in stare.

Si dumneavoastra ati avut sansa
asta?

Da, pentru ca am jucat mult. Norocul
meu este ca sunt sanatoasa si ca pot
sa-mi fac meseria, caci este una de
cursa lunga, in care trebuie sa ai o
conditie de sportiv.

Dar ati avut si momente dificile in
cariera...

Da. A fost o perioadd, la Teatrul de
Comedie, in care, din motive inex-
plicabile, nu am jucat. Dar in viata
fiecarui actor intervin perioade bune
si perioade proaste, care nu depind
de el; este vorba tot de sansa. Dupa
plecarea domnului Lucian Giur-
chescu, la conducerea teatrului a
venit Silviu Stanculescu. El imi era
prieten si coleg de promotie, un om
deosebit, talentat, dar ca director nu
mi-a fost favorabil. Adica nu mi-as fi
inchipuit niciodata ca sub directora-
tul lui nu voi avea ce juca. Am stat
aproape zece ani fara rol principal.
Am avut doar mici interventii. Nu a
fost Silviu de vina, era o perioada
extrem de dificila. Repertoriul era
foarte restrans, deplasarile se faceau
pe nervii si banii nostri, intr-un frig
groaznic...

intr-o astfel de epoca a avut loc si
debutul dumneavoastra?

Nu. Perioada cumplita a epocii Ceau-
sescu nu se poate compara cu nimic.
Corsetul sistemului socialist era oare-
cum mai larg pe vremea cand am
debutat noi, asa ca am suferit mai
putin. Am terminat Institutul in 1956,
in ,promotia de aur” si am plecat la
Craiova. Era obligatorie repartitia in
provincie pentru minimum doi ani.
Vlad Mugur a venit cu noi la Craiova,
unde a realizat un nucleu de teatru.
Am facut atunci niste spectacole’
remarcabile: Barbierul din Sevilla,



Bunbury, Galcevile din Chioggia,
Tragedia optimista.

Ati jucat cu placere in regia lui Vlad
Mugur. V-ati mai dorit sa lucrati cu
el?

O, da! A venit la Bucuresti, a pus spec-
tacole, dar, din nefericire, nu la
teatrul la care eram eu. Cu el nu am
mai lucrat, daram avutnorocul sa am
o colaborare cu domnul Harag la
Teatrul de Comedie; a fost o expe-
rienta de tipul repetitiilor cu Viad
Mugur, pentru ca domnul Harag
lucra in maniera foarte incitanta a
scormonirii inlduntrul personajelor, a
autodescoperirii. Te facea sa forezi in
tine si ajungeai sa te miri de ceea ce
erai in stare. Aveai bucuria creatiei.
Sa ti se dea mura-n gura si sa fii
dresat nu este deloc interesant.

Se spune ca erati o ingenua per-
fecta, dar ati jucat si roluri de forta:
Cresida, Kattrin (Mutter Courage),
Irina (Trei surori)... Cum s-a simtit
ingenua Sanda Toma lucrand aces-
te roluri?

Am o paleta larga, o disponibilitate
de care nu am fost constientd, dar pe
care regizorii 0 intuiau. Imi acordau
incredere, ma distribuiau, eu mun-
ceam si totul iesea bine. Cand dom-
nul Giurchescu mi-a dat rolul Zitei,
am ramas uluitd. Cum sa-mi pun
mana-n sold si sa fiu mitocanca? Dar
a avut dreptate. Eram in stare! Dupa
premiera cu Cercul de creta cauca-
zian, domnul Giurchescu ne-a facut,
mie si barbatului meu, Mihai Pa-
ladescu, cel mai frumos compliment
artistic spunand: ,Cu voi doi pot
monta oricand, orice, oriunde!”, la
care Mihai a adaugat: ,Cu conditia sa
ne apropiem de roluri cu smerenie”.

Dar ingenua Sanda Toma si rolurile
in travesti?

Da! Am jucat Spiridon din O noapte
furtunoasa, dar putin, pentru ca era
un spectacol-experiment la Teatrul
National. Am mai jucat Decebal din
Titanic vals, la Craiova, in disperare
de cauza. Spectacolul era in reperto-
riu si s-a imbolnavit copilul care il
interpreta pe Decebal. M-au aruncat
in scend, pur si simplu. La pranz
mi-au dat textul si mi-au spus: des-
curca-te, faci ce vrei! Eram atat de
speriata, incat am distrus monologul
lui Spirache din final. M-am apucat sa
topai pe o canapea, sa lipesc tot felul
de chestii pe portretul bunicului din
decor, lumea lesina de ras si Spirache
vorbea degeaba. Nu mi-am dat
seama ca imi ,distrug” partenerul.
Acesta a fost primul Decebal, apoi
m-a distribuit maestrul Sica Alexan-
drescu la Teatrul National din Bu-
curesti si am lucrat rolul pe indelete.
Eram fericita: cu Eugenia Popovici -

Comedie (regia: David Esrig)

mamad, Silvia Timica - bunica si
Costache Antoniu - tata...

S-avorbitmultdespre atmosferade
echipa de la Craiova... Ati mai
regasit-o dupa aceea?

Da. La Teatrul de Comedie. lLa
Craiova formasem o echipa noi, cei
proaspat veniti de la Institut; la
Teatrul de Comedie tot colectivul era
o echipa. Eram o familie. Domnul
Beligan spunea ca si-a ales oamenii
dupa talent, seriozitate, dar, mai ales,
dupa caracter. Probabil ca a avut fler
si a ales oameni de buna calitate. Se
juca mult pe atunci, iar eu eram in
aproape toate spectacolele. Uneori
nu aveam nici lunea zi libera. Dar
toata lumea ne invidia pentru atmo-
sfera calda si placuta in care mun-
ceam.

De ce credeti ca acum se joaca mai
putin?

Din cauza concurentei televiziunii si
din cauza saraciei. Oricine isi poate
plati un abonament la TV sau la
cablu. Biletele la teatru nu sunt chiar
asa de scumpe, dar pentru o familie
cu doi copii... devin un lux.

Cum este sa-l aveti ca partener pe
Radu Beligan? Jucati impreuna in
Cotletele de Bertrand Blier.

La venirea mea la National, in '59-'60,
am avut parte sa joc intr-o garnitura
sacra de actori. Dar eram destul de

inconstienta ca sa realizez ce noroc
fenomenal aveam. Mi se parea firesc.
Acum, cand am un singur monstru
sacru langa mine, pe domnul Beli-
gan, realizez bucuria, fericirea mo-
mentului, sansa. Cand vad cum il
aplauda lumea si cand imi dau seama
ca sunt pe scena alaturi de el,
aproape ca imi dau lacrimile.

in generatiile mai tinere de actori
ghiciti viitori posibili monstri sacri?
La National este o armata de actori
tineri, pe care nu am reusit sa-i
cunosc inca. Cei cu care joc in
Femeile savante, in Taranul baron
sunt foarte buni: Armand Calota,
Liviu Lucaci, Brandusa Mircea,
Cesonia Postelnicu, Tania Popa,
Teodora Mares, lleana Olteanu sau
Marius Galea, Silviu Biris, Marius
Rizea... Dar, in ciuda faptului ca sunt
intr-un teatru cu trei sali, acesti tineri
nu joaca pe masura posibilitatilor lor.
In meseria noastra statul pe tusa este
ucigator. Trebuie sa fii tot timpul pe
teren, mereu pe scena. Altfel, iti
pierzi indemanarea, curajul, cheful,
antrenamentul.

Ce parere aveti despre profesiona-
lismul lor? Cum sunt ei, ca parteneri
de joc?

Sunt mult mai ,cu picioarele pe
pamant” decat eram noi la varsta lor,
dar parca sunt mai putin pregatiti,
desi fac toate materiile pe care le-am
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facut si noi. Probabil ca noi am avut
norocul sa avem de la cine invata. Ei
se descurca, in schimb, foarte bine,
fie ca se lovesc de greu si se trezesc
singuri, fie ca sunt foarte talentati. Eu

Irina din Trei surori la Comedie
(regia: Lucian Giurchescu)

cred, insa, ca tendinta este inspre
meserii practice si ca teatrul va
deveni un hobby. Nu se va mai putea
trdi din arta. Tinerilor despre care am
vorbit le este foarte greu sa se des-
curce cu leafa pe care o au si, de
multe ori, nu refuza sa facd o reclama,
sa se imparta in zece locuri, sa
.bifeze” un post de preparator sau de
asistent la Institut, ca sa le maiiasa un
ban. in orice meserie se face la un
moment dat selectie naturald, dar
mai ales in teatru. Daca esti un profe-
sor, un doctor mediocru, poti sa fii
util societatii si sa-ti castigi onorabil
painea, dar daca esti un actor
mediocru, suferi toatd viata. Din
pacate, importanta acordata culturii
intara noastra este derizorie.

V-a tentat vreodata sa fiti profe-
soara de actorie?

Da, dar din motive pecuniare. Nu am
apucat, insa. Depasisem deja varsta
la care as fi putut sa incep. Ar fi tre-
buit sa fiu intai preparator, asistent,
apoi lector... Am vorbit cu lon Cojar,
dar aveam inima indoita. Eram com-
plexata de gandul ca nenorocesc
niste suflete. Poti sa-i inveti, ii ,scoti
la vopsea” ca sa iesi tu - ca profesor -
bine la examen, dar talent si noroc nu
ai cum sa le dai. Riscam sd@ ma trezesc
Cu niste copii pasionati de meseria
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asta, dar care sa nu reuseasca sa o
faca. Nu cred ca as fi putut sa tai in
carne vie si sa-i Spun unuia, asa cum
mi-a spus mie doamna Buzescu, la
sfarsitul anului |, cand repetam cu
Victor Rebengiuc scena balconului
din Romeo si Julieta: ,Draguta mea,
dumneata nu ai reale calitati pentru
aceasta meserie. Esti o fata des-
teapta, cultivata si parerea mea este
sa incerci s dai la Filologie”. Asta,
pentru ca nu puteam sa-i urmezindi-
catia ,Fii bolnava de dragoste!...”. Am
rugat-o sa ma mai lase un an, cdci pe
atunci si anul al doilea era eliminato-
riu. M-a lasat, dar m-a trimis la clasa
lui Baltateanu, unde am inflorit. Mi-a
trecut panica. in anul al treilea am
luat calificativul ,Foarte bine”. Doamna
Buzescu a avut o atitudine extraordi-
nara. Jucam spectacolul de absol-
venta, Barbierul din Sevilla, in sub-
solul Ateneului, unde era o scena
mica, iar cabinele erau chiar sub
scend. Ne imbracam cadlcand din
caramida in caramida, pentru ca pe
jos era apa si din cand in cand mai
trecea si cate un sobolan. Acolo a
venit doamna Buzescu si m-a astep-
tat ca sa-mi spuna: ,Draguta mea,
esti printre putinele cazuri in care
m-am finselat. Vei face cariera, vei fi o
mare actrita si, te rog, de cate ori vei
fi intrebatd, sa nu uiti ca ai fost si
eleva mea”. M-a coplesit. N-am sa uit
asta niciodata. O actritd atat de mare
sd vina la 0 mucoasa ca sa fsi
recunoasca eroarea... Apoi m-a urma-
rit in toate spectacolele. Era mandra
de mine...

Cand v-ati dat seama ca sunteti
facuta pentru aceasta meserie?

La sfarsitul anului al doilea stiam ca
voi fi actritd si ca voi face orice pen-
tru meseria asta. In afara de com-
promisuri! Marele meu succes nu e
numarul de roluri jucate, perfor-
mantele dintr-un rol sau altul, ci

In Turnul de fildes de V. Rozov
la Comedie (regia: lon Cojar)

faptul ca nu am facut compro-
misuri.

Dar credeti ca este nevoie de com-
promis?

Unii il au in minte premeditat. Adica
isi spun: stiu ca am talent, stiu ca pot
sa razbesc, dar n-ar fi rdu sa ma pun
bine cu cutare, n-ar firau sa ma marit
Cu cutare, ca sa am si spatele asigurat.
Eu cred ca, daca ai intr-adevar har, nu
se poate sa nu reusesti. S-a spus acest
lucru, o spun si eu: in arta meseriile nu
le alegi tu, te aleg ele. Dar munca
devine obligatorie in momentul in
care realizezi ca Dumnezeu te-a ales.
Céci atunci cand te apuci de un rol
este ca si cum ai construi un zid fara
mortar, cu grija ca toate caramizile sa
se imbine perfect. Una singura pusa
gresit darama tot zidul.

Care a fost partenerul cu care ati
colaborat cel mai bine?

Barbatul meu, Mihai Paladescu, insa,
din pacate, am jucat foarte putin
impreuna. Dar toti cei din promotia
mea mi-au fost parteneri minunati,
caci eram crescuti in acelasi stil.

Mihai Paladescu era un actor talen-
tat, cunoscut si apreciat. Nu va inhi-
ba acest lucru?

Sunt convinsa ca, din punct de
vedere calitativ, el imi era superior,
dar asta nu ma inhiba, ma incita. imi
ridica stacheta. Sa ai un partener bun
este un lucru minunat. Iti ridica
mingea la plasa. De aceea cred ca
provincia poate sa si distruga, daca ai
acolo parteneri prosti si esti nevoit sa
bati mingea la perete...

Dar exista un actor cu care ati fi vrut
sa jucati si nu ati avut ocazia?

Da, George Constantin. Singura data
cand am jucat cu el afost la absolvire,
in Barbierul din Sevilla, in subsolul
Ateneului. El nu a mai venit la
Craiova, a ramas in Bucuresti; in locul
lui a intrat Cozorici. Nu am mai avut
ocazia sa joc cu George in teatru,
doar la Radio - unde ne intalneam cu
o bucurie nebuna.

Respingeti ideea de ,cariera”?

Nu, dar acesta nu este un cuvant
potrivit pentru realizarile noastre de o
viata. In Romania acest termen nu are
sens. Sa pastram proportiile! Ganditi-va
ce sanse ar fi avut Amza Pellea,
Gheorghe Cozorici, Silvia Popovici
sau George Constantin daca ar fi fost
mai aproape de Hollywood! I-ar fi
cunoscut o lume intreaga...

Alina Mang
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Chisinau

Tristeti, impliniri,
sperante

dupa 89, recuperarea unui trecut

national ciuntit de vremuri si vreri
vitrege s-a manifestat cu entuziasm
mai ales in domeniul culturii. Nu
exista festival de teatru - internatio-
nal, national sau tematic - in care sa
nu fie prezente trupe din ,patria de
dincolo de Prut”. In ultimii ani, frater-
nitatea a fost invinsa de realitatea

'n efervescenta primilor ani de

Un lucru caraghios...

de B. Shevelove si L.

tatilor, salile de teatru se ruineaza; in
ultimii cinci ani, numarul actorilor s-a
redus cu 100; pretul biletului este
prohibitiv: intre 10 si 50 de lei (1 leu
moldovenesc =aproximativ 2000 de
lei romanesti); salariul mediu lunar al
unui artist este de 226 de lei moldo-
venesti (450 000 de lei); s.a.m.d... Sa
fie Republica Moldova un mediu ne-
potrivit pentru cultura si teatrul (mai

Gelbart (in prim-plan, regizorul Anatol Durbala)

sociala, economica si politica.
Absorbiti de batdlia pentru supra-
vietuire de la noi, am devenit imuni la
vestile care ne parveneau de la ei -
un pic sacaiti, e drept, de tonul lor
alarmant. Cu toate acestea, datele
oficiale sunt clare: institutiile teatrale
din Republica Moldova sunt obligate
sa se auto-subventioneze; in lipsa
fondurilor pentru achitarea utili-

ales cel in limba romana) o ,specie”
pe cale de disparitie?

Vitalie Caraus si echipa sa de la
Teatrul National ,Mihai Eminescu”
din Chisindu infirma cu putere
aceasta sumbra ipotezd. Hotarit sa
scoata institutia din conul de umbra
in care a intrat de la plecarea regi-
zorului Sandu Vasilache (care a
parasit in urma cu un an si jumatate

acest teatru, impreuna cu noua
actori), el a reusit sa-i contrazica pe
cei care credeau ca nu mai e nimic de
facut. Anul trecut au fost sapte noi
productii, anul acesta s-a realizat un
proiect ambitios, un spectacol rea-
lizat integral de o echipa de creatori
din Romania: Zbor deasupra unui
cuib de cuci, in regia lui Mihai
Lungeanu, scenografia Ancai Paslaru

si cadrul sonor imaginat de George
Marcu.

Premiera a avut loc la sfarsitul lunii
aprilie si a constituit pretextul unei
intalniri importante intre oamenii de
teatru de pe cele doua maluri ale
Prutului. In doar doua zile si ju-
matate, au fost vazute trei specta-
cole, a avut loc o intalnire cu lon
Pacuraru, Ministrul Culturii din
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Republica Moldova, si au fost prezen-
tate activitatea si proiectele UNITER
de catre Aura Corbeanu, directorul
executiv al Uniunii, plus un colocviu
moderat de criticul teatral Natalia
Stancu. Aceasta actiune, initiata de
managerii teatrului din capitala
Moldovei (al carui director onorific
este Emil Boroghina) si finalizata in
colaborare cu Sectia romana a
Asociatiei Internationale a Criticilor
de Teatru - AICT si cu UNITER (un sub-
stantial suport financiar venind din
partea Ministerului Culturii si Cultelor
din Romania) reprezinta insa doar
primul pas al unui ambitios plan de
promovare a Teatrului National din
Chisinau in spatiul romanesc. Si o
prima reusita.

Dar, oricate campanii de sensibilizare
s-ar realiza, oricat devotament sau
oricata abilitate administrativa ar
demonstra conducatorii unui teatru,
singurul lucru care conteaza, pana la
urma, este valoarea produsului artis-
tic. Doud dintre spectacolele prezen-
tate de trupa de la ,Mihai Eminescu”
poarta ,apostila” lui Anatol Durbala, -
semn ca el este unul dintre tinerii in
care se pun mari sperante. Format ca
actor la celebra Scoala-Studio MHAT
de la Moscova, el revine la Chisinau
si, dupa o serie de realizari ca inter-
pret, hotaraste ,sa-si incerce norocul”
si in regie. Faptul ca a ales, pentru a
debuta in noua meserie, un musical,
gen extrem de dificil chiar si pentru
actori sau regizori cu exercitiu
indelungat in domeniul canto-ului si
al coregrafiei, denota mult curaj. lar
Premiul pentru debut in regie, primit
in 1999 din partea UNITEM (Uniunea
Teatrala din Moldova) demonstreaza
ca indrazneala sa are ca temei reale
calitati artistice. Un lucru caraghios
s-a-ntamplat in drum spre Forul
Roman este un titlu celebru in Sta-
tele Unite, o rescriere de tip Broad-
way a piesei lui Plaut Soldatul fan-
faron. Pornind de la personajele si
situatiile dramaturgului latin, Burt
Shevelove si Larry Gelbart (scenaris-
tul serialului M.A.S.H. si al filmului
Tootsie) au scris un text de un umor
picant, cu bufonerii, identitati schim-
bate, scene de amor depravat si cata-
strofe evitate in ultima clipa, iar ver-
surile si muzica lui Stephen Sond-
heim au castigat in 1962 Premiul
Tony. Actiunea se petrece in Roma
antica si este centrata in jurul lui
Pseudolus (Igor Caras), un sclav care
ar face orice pentru a-si recapata li-
bertatea. Sansa ii surade in momen-
tul in care stapanii sdi, Senex (Anatol
Durbala) si Domina (Angela Cio-
banu), pleaca in vacanta, lasandu-i-l
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in grija pe fiul lor, Hero (Leo Ru-
denco). Tanarul e indragostit de o
sclava-curtezana din casa de alaturi.
Philia (Doriana Zubcu) este virging,
deci foarte scumpa, iar Hero este
sarac si nu o poate cumpara. Prin ur-
mare, Pseudolus se ofera sa-i
uneasca pe cei doi in schimbul elibe-
rarii sale. Dar fata a fost deja vanduta
de proxenetul ei, Lycus (Tudor Pa-
tron), unui general plecat momentan
la razboi, Miles Gloriosus (Vitalie
Cardus) si, pentru a complica lucrurile
si mai tare, Senex, scapat de sub
tutela sotiei si intors pe furisacasa, se
indragosteste si el de Philia, de-
venind rivalul fiului sau. Actiunea
este pigmentata de un grup de
curtezane, doi eunuci, de soldatii lui
Miles Gloriosus si de aparitia ba-
tranului Erronius (Vasile Zubcu), care
isi cauta in zadar, de 20 de ani, copilul
furat de pirati. in aceste conditii,
nimic nu se mai petrece dupa pla-
nurile lui Pseudolus. Pe rand lucrurile
ii scapa din mana, asa ca se vede
nevoit sa inventeze minciuna dupa
minciuna pentru a-si acoperi urmele
- ceea ce face povestea tot mai amu-
zanta. In curand, intregul oras - de la
proxenetul Lycus pana la sclavul
Hysterium (Sandu Leanca), seful gos-
podariei lui Sennex - se trezeste
implicat intr-un carusel nebunesc de
deghizari, potiuni magice si urmariri,
ce se vor intoarce, printr-un efect de
bumerang, impotriva lui Pseudolus -
interpretat de Igor Caras fintr-o
maniera dezinhibata, cuceritoare.
Sandu Leancd, actor cu un chip
extrem de mobil si cu un antrena-
ment fizic eficient, il secondeaza, cu
un Hysterium desprins, parca, din
traditia comediei burlesti. Chiar daca
nu are un stil unitar, chiar daca ritmul
este inegal, iar muzica acopera de
multe ori vocile cantaretilor si cateo-
data se aud sunete ciudate, chiar
dacascenografia e la un milimetru de
kitsch, iar distributia nu este omo-
gena, spectacolul isi propune, chiar
de la primul cantec, sa fie amuzant -
si toti cei de pe scend au acest lucru
in minte: energia si entuziasmul lor
sunt palpabile, iar fervoarea, de-a
dreptul contagioasd. Partile slabe
sunt salvate de pasiunea actorilor,
care se adreseaza in permanenta
direct publicului. Oricat de mare ar fi
pretul biletului, reactia spectatorilor,
care se amuza copios la fiecare scena,
ma face sa cred ca Un lucru ca-
raghios... se va juca inca mult timp
cu sali pline.

in cu totul alta cheie este construita
cealalta montare a lui Anatol Durbala
- Moartea lui Tarelkin de A.V.

Suhovo-Kobilin. Aici nu mai este
vorba de distractie, de amuzament
sau de ironizarea unor infirmitati
sufletesti. Lumea in care traiesc eroii
dramaturgului rus este un univers
bipolar, alternativa fiind binele sau
raul. Indiferent de locul pe care il
ocupa cineva intr-o ierarhie elabo-
rata - general sau functionar, comis-
ar sau vardist, doctor, mosier sau
negustor, bucatdreasa sau spalato-
reasa -, nimic nu e sigur. Totul se
poate schimba intr-o secunda. Jocul
puterii, al dorintei de a fi stapan pe
soarta celorlalti se dovedeste o iluzie.
Prin acest al doilea demers regizoral,
Anatol Durbala transforma in certitu-
dine potentialul ghicit in creatia de
debut. Atuurile sale cele mai evi-
dente - fantezia comica si modul apli-
cat de lucru cu actorii - sunt puse cu
inteligenta in serviciul montarii. Fara
accente stridente, mizanscena ,se
vede” doar atat cat e nevoie. Chiar
daca n-am sti ca regizorul |-a dedicat
memoriei profesorului sau de la
Studioul MHAT, Oleg Gherasimov,
spectacolul ne ofera, in fapt, o ilus-
trare a teoriilor teatrale initiate si
puse in practica la Teatrul de Arta din
Moscova. Scoala rusa de regie con-
sidera ca punctul central al creatiei
este actorul, toate celelalte elemente
(regie, scenografie, coregrafie, mu-
zica inclusiv) avand menirea de a
mijloci comunicarea, comuniunea
dintre acesta si spectator. Si Anatol
Durbala a dat distributiei din
Moartea lui Tarelkin prilejul unor
excelente creatii. Fiecare actor are un
moment de stralucire: Igor Caras (un
Raspliuev posedat de energii ato-
mice), lon Mocanu (intruchipand cu
subtilitate pe arogantul general
Varravin, dar si pe machiavelicul
capitan Polutatarinov), Angela Cio-
banu (o Liudmila delicios de stupida),
Nicolae Darie (Comisarul Oh), Dina
Cocea (servitoarea), Vasile Zubcu (un
portar), lon Sandu si Ghenadie Galca
(doi vardisti); cea mai importanta
realizare ramane performanta de
grup. Pentru Tarelkin-Kopalov, regi-
zorul |-a ales pe Sandu Leanca. Rolul
cere o personalitate puternica, o
prezenta scenica in stare sa pastreze
continuu atentia publicului. Usor
timorat de sarcina ce-i revine, inter-
pretul reuseste totusi sa nasca in
spectator sentimentul acelei sufe-
rinte care ne uneste pe toti. Din jux-
tapunerea de masti, de comic si tra-
gic, eroul iese transfigurat. Sacri-
ficarea lui (decisa chiar din primul
moment al spectacolului, cand tru-
pul sau deseneaza o cruce reflectata
in oglinda-vehicul ce-l va ridica la



cer) il transforma intr-un avatar al lui
Christos. Moartea sa pare menita sa
purifice umanitatea de pacatele ei.

Despre pretul care trebuie platit
pentru linistea societatii vorbeste si
Zbor deasupra unui cuib de cuci.
Observator atent al lumii in care
traim, Mihai Lungeanu a ales pentru
prima sa colaborare cu Teatrul
National din Chisinau o metafora
despre viata - strabatuta de ironie si
oroare, tiranie si lasitate - in care
rebelii sau nonconformistii au putine
sanse de a supravietui luptei im-
potriva totalitarismului. Romanul lui
Ken Kessey, adaptat pentru scena de
Dale Wassermann (si ecranizat de
Milos Forman intr-un film posesor a
cinci Premii Oscar), se bazeaza pe
experienta directa autorului, care a
lucrat ca infirmier-voluntar intr-un
spital de boli mintale pentru veterani.
McMurphy (personaj devenit celebru

in interpretarea lui Jack Nicholson)
este un infractor care prefera sa
ispdseascd o scurta condamnare in
camerade izolare in locul unei celule
de inchisoare. Spiritul sau profund
liber se simte provocat de orice
forma de autoritate si, indignat de

natura coercitiva a sorei-sefe
Ratched, incearca sa trezeasca
impotrivirea in pacientii obisnuiti cu
cooperarea placida, cu regulile si
rutina. Sosirea lui in aceasta lume
produce aceleasi ravagii ca un glont
intr-un magazin de portelanuri
chinezesti. inclestarea de vointe din-
tre recalcitrantul (dar perfect sana-
tosul) McMurphy (Igor Caras) si
Jfecioara de fier" Ratched (Angela
Caraus), care nu admite nici o
deviere de la ordinea stabilita de ea,
se va transforma intr-un razboi ter-
minat pentru el cu o sanctiune defi-
nitiva, dar ii va elibera pe ceilalti.
Vitalie Caraus deschide spectacolul
in rolul Bromden, un indian a carui
tacere este perceputa de ceilalti ca
un semn al deficientei mentale.
Confesiunile lui, sub forma unui per-
manent dialog interior cu tatal sau,
servesc drept rezumat metaforic al

petrecerea nebunilor, un mariaj in
gluma, sinuciderea tanarului Billy
Bibbitt (Ghenadie Galca) si, in final,
lobotomia, operatia de ,castrare”
psihica a lui McMurphy.

Scenografia inspirata a Ancai Paslaru
compune, din panouri si garduri de
plasa metalica, un spatiu de joc viu.
Hatisul de reflectoare (Atentie!
Pericol de socuri electrice!), singura
usa de acces - o ghiloting, lumina
rece a becurilor subliniaza, alaturi de
muzica lui George Marcu, liniile de
fuga ale lecturii regizorale. Cu acest
spectacol, Mihai Lungeanu a lansat
actorilor Teatrului ,Mihai Eminescu”
0 provocare: aproape fiecare mem-
bru al trupei a fost obligat sa joace
partituri diferite fata de cele interpre-
tate in mod obisnuit. Si, cu siguranta,
performanta lor va creste cu fiecare
reprezentatie.

Exista mult talent in teatrul moldove-

Moartea lui Tarelkin de A. V. Suhovo-Kobilin
(regia: Anatol Durbala)

actiunii. Pe masura ce povestea
inainteaza, reperele ,normalitatii”
devin difuze. Relatiile dintre pacienti
si personal sunt tot mai tensionante,
scenele - tot mai incarcate de vio-
lenta: tratamentul cu socuri electrice
aplicat lui Bromden si McMurphy,

nesc; problema este ca trebuie sa i se
ofere o sansa. O sansa pe care, de
fapt, ne-o oferim noua; cum spunea
cineva, ,cei care pierdviitorul risca sa
piarda si trecutul”.

Carmen Stanciu
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ri1 teatrale

Chisinau,
dragostea mea'

Primele impresii

La sfarsitul lunii aprilie, am descins la
Chisindu, alaturi de un grup de critici
si_jurnalisti romani, fara a sti mare
lucru despre oras, despre activitatea
teatrelor de acolo si doar purtand in
memorie imagini din cateva specta-
cole (realizate in cea mai mare parte
de Alexandru Vasilache) vazute mai
demult la Bucuresti.

Vitalie Caraus, directorul
teatrului, in Zbor deasupra

o

unui cuib de cuci

/V

Asa se face, probabil, ca, pentru mine
cel putin, primele impresii au fost tul-
buratoare. Am descoperit o capitala
cosmopolita, cu cladiri inalte, cu
multe parcuri, cu bulevarde largi
strajuite de pomi, cu trotuare curate
pe care nu stationau masini. Oa-
menii, ingrijit imbrdcati, mergeau
fara nici o graba catre locuri de ei
stiute. Se vorbea mai ales ruseste. Am
facut un experiment: cunoscand oa-
recum rusa, am continuat, totusi, sa
vorbesc romaneste. Mi se raspundea
de fiecare data in limba rusa. Ne in-
telegeam, insa, ba chiar le mai si tra-
duceam colegilor mei, de pilda, infor-
matii despre minunatele papusi Ma-
trioska.

Cat despre Teatrul National ,Mihai
Eminescu” din Chisinau, ai caror invi-
tati eram, pot spune ca m-a impre-
sionat dintru inceput monumentali-
tatea cladirii, scena perfect utilata,
saladeosebitde primitoare - cu stal si
cu loje dispuse semicircular pana
aproape de tavan. Mai existau si
multe alte incdperi, ornate somptuos
si care aveau diverse destinatii: sali
de lectura, de repetitii, de sedinte
etc. Ce mai, un adevarat Teatru
National! Cum sa ghiceasca vizita-
torul saracia sinistrd in care se zbate
aceasta institutie? Asupra necazurilor
acestui teatru care refuza sa-si
inchida portile, desi are datorii
imense, vreau sa ma opesc acum mai
pe indelete.

Fisa tehnica

In aceasta clipa, Teatrul National din
Chisindu are 180 de angajati, din care
68 formeaza corpul artistic (30 de
actori, 20 de instrumentisti ai or-
chestrei simfonice care-i apartine si
18 persoane care se ocupa de impre-
sariat, imagine, secretariat literar). In
1990, Ministerul Culturii asigura
teatrului 70% din cheltuieli si lucru-
rile se desfasurau oarecum normal,
numai ca, in timp, aceste subventii
au scazut, ajungand, in prezent, sa

acopere abia 20% din necesitatile de
intretinere ale cladirii si plata salari-
ilor. (Ca sa nu mai vorbim de faptul ca
salariul unui actor este cuprins intre
250 si 400 de lei mold., intretinerea
unui apartament, pe timp de iarna,
costand 500 de lei.)

Cum se face, totusi, ca Teatrul Na-
tional ,Mihai Eminescu” nu si-a inchis
inca portile, ba, mai mult, joaca cinci-
sapte spectacole pe saptamana, cel
mai adesea cu sali pline (desi un bilet
de intrare costa intre 10 si 50 de lei)?
Ne raspunde actorul Vitalie Caraus,
directorul teatrului si initiatorul aces-
tei intalniri :

Inceicincisau sase ani de cand conduc
teatrul, s-au pus 35 de spectacole. Cum
s-a putut intampla asta, daca nu am
avut nici un fel de sustinere financiara
pentru productie din partea statului?
Cu ajutorul sponsorilor. Numai ca,
vedeti dumneavoastrd, aici nu exista o
lege a sponsorizdrii, asa incat mie-mi
place sa-i numesc prieteni.

Am inteles ca o duceti chiar mai rau
decat teatrele municipale...

Eu zic ca Teatrul National ,Mihai
Eminescu” o duce mai prost decdt
toate teatrele Moldovei, chiar si decat
cele subventionate tot de minister.
Pentru ca acesta, in dorinta de a nu
avantaja pe nimeni, a hotdrdt sa
acorde sume relativ apropiate tuturor
institutiilor de spectacol pe care le tute-
leaza, uitand faptul ca avem un edifi-
ciu si un patrimoniu de 10 ori mai mari.
Asa se face cd noi primim suma de
40 000 $ pe an , in vreme ce suratele
noastre mai mici primesc in jur de
30000 $. Cei 40000 $ ne ajung cam
trei luni.

Linistea pe care
i-o ofera
saracia
Atiavutsi o cat de mica perioada de
liniste de cand sunteti director?

(Rade discret.) De lucrat, eu intotdeau-
na am lucrat in liniste si cu bund-



intelegere, dar din punct de vedere
financiar nu am fost satisfdacuti nicio-
datd. Stiti cum incepe pentru mine o zi
de lucru? Intru in teatru si inima imi
bate tot mai repede pentru cd stiu cdin
orice clipd pot veni creditorii. (Asta se
intdmpld, mai ales, in primele trei zile
ale saptamanii.) Existd, in teatru, un
bar cu ai cdrui angajati am urmd-
toarea conventie: de cate ori ridic
receptorul telefonului mi se aduce, de
acolo, cdte o sticld de coniac. Beau un
pic dintr-un pahar cu fiecare agent in
parte (si vin de la Lumind, de la Apd, de
la Telefoane), apoi arunc ce ramane ca
s-0 pot lua de la capat cu urmatorul.
Oamenii se mai imbuneazd dupa un
asemenea tratament si md mai

tat pe critici, m-am gandit cd e bine sé
vadd nu doar aceastd premierd, ci si
douad spectacole mai vechi, realizate
de un regizor tdndr, Anatol Durbald, pe
care noi il pretuim si dorim sd-I pro-
movam.

Cat v-a costat aceasta intalnire?

Sincer? Cat o productie mai micd. Dar
m-au ajutat ,prietenii”. Cred cad
aceastad expeditie a dumneavoastra la
noi era absolut necesard, prea pier-
dusem legdtura cu Romdnia. Mai mult,
cu incdpatdnarea care md caracte-
rizeazd, va pot promite cd astfel de
manifestdri vor avea loc de acum
inainte cel putin o datd pe an. M-as
bucura daca s-ar aldtura initiativei
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amdnd. Dar asta nu rezolva nimic pen-
tru cd datoriile se acumuleaza mereu.

Cum a fost atunci posibila colabo-
rarea cu o echipa de artisti romani si
cum s-a putut organiza aceasta in-
talnire cu un grup atat de numeros
de critici si jurnalisti?

Crezul meu este acela ca artistul tre-
buie sd depdseasca nevoile materiale.
Banii pentru productii pot fi gasiti. Cu
caznd, dar se poate. La Chisindu n-a
mai venit de mult o echipa de artisti
romdni sG monteze un spectacol si se
simtea nevoia unei astfel de cola-
bordri. Asa cum se simtea nevoia de a
face, din nou, o punte si cu critica
romdneascd de teatru. M-am gandit la
Mihai Lungeanu pentru ca il cunoscu-
sem mai demult, la Cahul. Stiam cd
este si un bun pedagog, nu doar un
bun regizor. De asta am tinut ca prima
mea colaborare cu o echipd romd-
neascd sd inceapd asa. Cand i-aminvi-

noastre si alte teatredin Chisindu. Am,
deja, oferta Teatrului ,Luceafdrul”, dar
mai asteptdm si altele.

Sunteti multumit de colaborarea cu
echipa de creatori romani?

Foarte multumit. Am negociat aceasta
colaborare vreme de un an. E greu sa
aducem regizori romdni la Chisindu.
Pentru ca acestia sunt foarte ocupati,
pentru cd orasul nostru e socotit
provincial. Dar, avandu-l de-acum
director onorific pe Emil Boroghind,
sperdm sd ne fie mai usor. Aici,
conditiile sunt foarte bune: avem ate-
liere, actori profesionisti si foarte
devotati, gata sd repete si noaptea.

Cum se poate trai dintr-o leafa de
15-20 $ pe luna?

(Directorul m-a privit lung, apoi mi-a
raspuns cu amaraciune): Nu pot sd va
raspund.

L-am pdrasit pe director, incercand sa
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obtin rdspunsuri la aceasta intrebare
de la alti artisti.

Angela Caraus (actrita, absolventa a
Facultatii de Teatru din Chisinau,
1985): E atat de greu sd trdiesti din ei,
incdt doar teatrul reuseste sa ne facd
sd mai uitdm de sdrdcie si de griji. Dar
cum pdrdsim clddirea, incepe aler-
gdtura dupa roluri prin alte teatre,
dupa dlte slujbe. lon Mocanu (actor,
absolvent al Scolii MHAT, Moscova,
1992): Directorul nostru, Vitalie Ca-
rdus, a avut o initiativd bund, pldtin-
du-i in plus pe actorii care joacd in
multe spectacole.

De aceea pe chipurile dumnea-
voastra nu se vede oboseala nici
cand jucatiin doua spectacole pe zi?

Zbor... de Dale Wassermann

(regia: Mihai Lungeanu)

Dar jucdam si trei cdnd e nevoie. Numai
ca nu lipsa banilor ne indeamna sa
jucdm cu multd daruire, ci dragostea si
respectul pentru profesie, pe care ni le-
au insuflat profesorii nostri moscoviti.
Am invdtat de la ei cd politica expan-
sionistd si ideologia sovieticd nu au
avutnimicincomun cu cultura rusd. Si
ca sava ,dovedesc” cat de omenosi au
fost pedagogii nostri, am sdvddau un
exemplu. Marele Vladimir Nikolaevici
Bogomolov si Oleg Tabakov au tinut
intr-atat la noi incdt ne-au inlesnit
plecdriin America si Olanda pentru a
putea studia. Mai mult decat atdt,
atunci cand lon Ungureanu, pe atunci
ministrul Culturii, le-a explicat cd sun-
tem romani si cd va trebui sa jucam in
limba romédnd, Oleg Tabakov a pre-
gdtit urgent un mare turneu in Ro-
madnia (care, din pdcate, nu a mai avut
locdincauzaevenimentelor din 1989).
Intelegand situatia speciald pe care o
avem, l-a invitat pe Sergiu Dan Pop sa

JLE



seadad@ril teatrale

ne predea limba romdnd. incepand cu
anul al treilea ni s-a permis sa vorbim
doar romdneste.

Anatol Durbala (actor, absolvent
MHAT, 1992): Cum md descurccu 15 $
pe lund? Acesta-i realismul fantastic pe
care incerc sa-lI descopdr acum si in
teatru. Panad la urmd, arta este ceva
intim, ceva ce apartine fiecdruia, ase-
meni religiei. lar sdrdcia nu inseamnd
nimic.

Cine_ suntem
sl incotro
ne indreptam?

L-am intrebat pe Anatol Durbald cum
se face de vorbeste atat de bine
romaneste.

Adevadrat? Totusi, problema esentiald
o constituie faptul ca noi, aici, nu vor-
bim nici o limbd la modul desavarsit. Vi
se pare cd ceea ce auziti pe stradd e
limba rusa? Vainselati. Nici macar rusa
nu e curatd, cum nu e nici romana.
Aceasta e drama pe care o trdim la
Chisindu si pe care va trebui, intr-o zi,
s-0 punem in discutie. Cine suntem si
catre ce ne indreptam? Respect teatrul
romanesc de dincolo, dar deocamdatd
nu intentionez sd pdrdsesc Chisindul.
Apatrtin acestui loc, mi-am dat seama
de asta, mai ales dupd ce m-am intors
din America. Trdind propria noastra
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realitate, nu avem voie sd@ mimdm.
Trebuie sd facem teatru ,de-adevd-
ratelea”, sa ardtdm tuturor cd suntem
aici, ca avem propriile noastre nelinisti,
propriile noastre dorinte.

Cum s-a colaborat cu un regizor
roman?

De fapt, intrebarea ii subintelegea si
pe ceilalti doi membri ai echipei:
Anca Paslaru (scenograf) si George
Marcu (compozitor). Insa cu ei lu-
crurile au fost mai simple: George
Marcu, fermecator ca intotdeauna, i-a
supus repede pe actorii moldoveni
cuvorbe dulci si muzica frumoasa, iar
Anca Paslaru, ubicud, asa cum se
intampla sa fie de cate ori lucreaza cu
patima la o scenografie, i-a obisnuit
repede cu sacdiala ei simpaticd, ca
atunci cand sustine mortis ca un nas-
ture mic, rosu e mai important decat
unul mijlociu, albastru. Numai cu
Mihai Lungeanu pare sa se fi compli-
cat lucrurile, caci:

Igor Caras (actor, absolvent MHAT,
1992): Sincer? Am vrut sa refuz rolul.
Mi-am zis eu: una ar fi sa lucrez cu
Purcarete si alta, cu Lungeanu. Ne-am
si certat, la inceput. Stiti cum e: are o
sutd de idei fixe si nu renuntd la nici
una. Acum pot sa va spun cd m-am
indragostit de el din clipa cand am
gdsit o limbd comund. Desi scoala
romdneascd de teatru diferd enorm de

cearuseascd, nuinseamnd cd respec-
tul pentru teatru e altfel. lar Mihai mi-a
spus asa: ,Rolul acesta este mintea
mea, dar are nevoie de sufletul tdu
pentru a exista”. M-a cucerit definitiv.
Angela Ciobanu (actrita, absolventa
MHAT): La inceput ne coplesea cu prea
multe informatii. Nu ne ldsa timp sd
filtrdm cele aflate. Ne-am obisnuit greu
cu asemenea modalitate de lucru. Eu
aveam un rolisor mic de tot. Nici nu
stiam ce puteam face cu el. Despre
ceea ce urma sd joc vorbeam cu Mihai
Lungeanu pe unde apucam, la cabing,
pe culoare. Pana m-a fdcut sa desco-
pdr cd personajul meu nu e o prosti-
tuatd, ci o femeie generoasd, iubitoare,
cu un suflet imens ascuns sub farduri
de doi bani, sub o peruca si un costum
caraghioase.

Angela Caraus: M-a impresionat, in
mod deosebit, rigoarea cu care a lucrat,
dorinta lui expresd ca noi sa rostim cat
mai corect romdneste replicile, sa-i
urmam toate indicatiile. Ne simteam cu
totii ca pe vremea studentiei.

in loc de epilog

Nu pot sa nu amintesc faptul ca salile
teatrului sunt totdeauna pline, multe
dintre spectacolele Nationalului ju-
candu-se ani de zile.

Marinela Tepus

panourilor cu afise vedem acum reclame de bluzite,

firma minuscula si modesta a Agentiei de bilete a
Teatrului de Stat din Oradea, aflata in plin centrul
orasului, intr-unul din cele mai bune vaduri comerciale,
a aparut firma unei cosmeticiene. Peste putina vreme,
chiar in Agentia de bilete au aparut, spre indignarea
mea (nu si a celor care aveau o raspundere directd),
niste galantare cu becuri, lite, baterii. Erau suparati foc
si organizatorii de spectacole ai teatrului si ai filar-
monicii, inghesuiti penibil intr-un colt si nestiind nicio-
data daca cei care le trec pragul sunt interesati de con-
certe, de spectacole sau doar vor sa cumpere un bec de
60 de wati. Conducerea institutiei explica tuturor ca aici
e vorba de bani, de o chirie ,grasa” si ca de banii pentru
productie ea trebuie sa facarost, asa ca noi sa ne vedem
de treburile noastre.

Si, iatd, blestemata zi in care Agentia a fost pur si sim-
plu data pe usa afara n-a intérziat sa vina. In locul

chilotei, sosete, sutiene...
Tare as vrea saaflucine aavut,,pile” atat de puternice incat
sa scoata din functie o Agentie teatrala de bilete, care se
afla acolo de vreo 30 de ani.
Nu stiu cati bani s-au castigat prin transformarea Agentiei
in butic, dar e sigur ca doua institutii culturale importante,
cele mai importante din oras, au pierdut posibilitatea de
a-si anunta elegant, prin afise si fotografii bine expuse, pre-
mierele si celelalte reprezentatii.
Si ma gandesc cu groaza daca nu cumva vreun investitor
si-a pus ochii si pe impunatoarea cladire a teatrului,
vazand in ea frumoase posibilitati de castig. Caci despre
rentabilizare e vorba...
Pe cand scriu aceste randuri, cineva, la radio, anunta ca ne
aflam in ,Luna padurii. Sau n-am auzit eu bine? O fi
«Lumea padurii”...

Elisabeta Pop
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valuri

Arad

Animatorul Dan

A

n vocabularul teatrului de ani-
' matie exista cuvinte ca papusar,

manuitor, marionetist, mai putin
(sau mai putin intrebuintat) cel de
animator. Ei bine, Dan Antoci, direc-
torul Teatrului de Marionete din
Arad, este ceea ce se poate numi un
animator, in linia Margaretei Nicu-
lescu, a Mihaelei Tonitza si a lui
Cristian Pepino, un insufletitor sau,
mai exact, sufletul si insufletitorul
acestui teatru si al Festivalului
International ,Euromarionete”, care
se desfasoara la inceputul lui mai la
Arad. Dan Antoci nu este papusar,
este actor, unul dintre cei mai buni
actori pe care ii are Teatrul de Stat
din Arad, un actor de forta si profun-
zime, care a ales sa se dedice teatru-
lui de marionete si copiilor. Felul
familiar, cald si partenerial in care
discuta la fiecare spectacol cu pu-
blicul, ceea ce presupune alocutiuni,
intrebari, raspunsuri, un dialog de la
om la om (sau, literal vorbind, de la
OM la om, de la Mare la mic, adica),
este, dupa parerea mea, unic si
exemplar. El nu-si spune eu, ci Dan,
asa, la persoana a lll-a, micii specta-
tori ii spun si ei Dan si il urmaresc cu
atentie, cu dragoste, il aplauda, ca pe
un prieten aflat intr-o pozitie vremel-
nic avantajoasa, nu fiindca e actor
sau director de teatru, ci, pur si sim-
plu, fiindca sta in picioare in fata
scenei, printre ei, si @ mai inalt. Si inca
ceva: el nu e un functionar artistic, el
joaca, ba chiar joaca admirabil, asa

’

Dan Antoci in Spargatorul de nuci

cum |-am vazut in Spargatorul de
nuci, excelentul spectacol al lui
Cristian Pepino; el aduce regizori din-
tre cei mai buni, si nu numai din
teatrul de papusi - Victorloan Frunza
este unul; el poarta de grija teatrului
pe care-l conduce si publicului. Un

om care iubeste teatrul si copiii. Un
animator cum am vrea sa descope-
rim in fiecare teatru. Cand I-am intal-
nit la festival, era ragusit, pe cale sa-si
piarda vocea. Si totusi n-a tacut...

Dumitru Solomon

Biruinta povestii

entru cei mai mici locuitori ai
pAradqui luna mai este luna

cadourilor. Caci atunci per-
sonajele din povesti isi dau intalnire
pe malurile Muresului, la ,Euromario-
nete”, tinandu-i pe copii nemiscati in
scaunele salii de spectacol. Ei urma-
resc cu ochii mariti si cu ,sufletul la
gura” pataniile eroilor. In cautareara-
setelor si fetelor lor luminoase, trupe

de actori din Botosani, Galati, Con-
stanta, Timisoara si Bucuresti, din
Ucraina, Moldova, Bulgaria si Ungaria
au pornit la drum, intr-o caravana a
papusilor. O data ajunsi aici, au in-
ceput jocul. Aveau sa primeasca
aplauze nu doar de la cei mai noi
sustindtori, ci si de la cei mai vechi
iubitori ai animatiei, de la cei care au
adus la Arad primele povesti: Elena

Gherdan, Puica Marin, loan Tanzer.
Acestia au vazut cum arta lor este
dusa mai departe cu talent si origi-
nalitate de catre artistii unei noi ge-
neratii, care, in deschiderea festivalu-
lui, au prezentat Alba ca Zapada -
scenariul si regia: lldiké Kovacs.Trei
«copii” (Adina Doba, Nuti Roman si
Alex Csizmas) aflati in podul buni-
cului se joaca de-a ,Alba ca Zapada”
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sfesdi valuri

cu lucrurile gasite acolo. Treptat,
spectatorii sunt castigati si le devin
parteneri. Participa la actiune, au
rolul cel mai important. Ajuta prin
strigdtele lor la alungarea vrajitoarei-
impardteasa cea rea, sau la gasirea
piticilor care se tot ratacesc in spatiul
scenografic creat de Zofia Krzyza-
nowski. In acest spectacol, alaturi de
papusa a fost ,la vedere” si actorul,
manuitorul ei.

O propunere cu totul diferita vine din
partea botosanenilor, a lui Valentin
Dobrescu, autorul scenariului, regiei,
scenografiei si ilustratiei muzicale la
Desen animat. Ascunsi de ,cutia

neagra”, artistii dau viata unui

omulet alb care se desprinde de
planseta unde fusese desenat si
porneste singur in lume. Se con-
frunta cu situatii diverse, rezolvate cu
haz si maiestrie de manuitori.

In Ratusca ceaurata (Arad), Povestiri
din buzunar (Botosani), Croitorasul
cel viteaz (Galati) sau in Spiridusul si
Zana cea buna (Chisinau), actor si
papusaau ,impartit” scenasi au jucat
impreuna. Astfel, in spectacolul plin
de culoare si dinamism al lui Cristian
Pepino, croitorasul a rdpus dihania
cu multe capete, primind ca rasplata
mana fetei de imparat. Invingerea
spiridusului Naiba si eliberarea zanei
de catre un simplu taietor de lemne

sunt datele pe care Ludmila Paiu
(Chisindu), sfatoasa, construieste un
scenariu cu o morald puternica, in
care - fireste - binele invinge raul
etc.

Acestea sunt doar cateva dintre
spectacolele de la ,Euromarionete”,
reprezentatii de buna calitate, in care
s-au imbinat diferite tehnici ale artei
papusdresti, stapanite admirabil de
artisti. Dar tehnica, frumusetea pdapu-
silor, a costumelor sau a decorurilor
nu ar avea putere fara fiorul basmu-
lui. Atingerea lui s-a simtit, insd, la
Arad. Aici a biruit povestea.

Alina Mang

Bucurii simple

e zice c4, dintre toti artistii ,de

spectacol”, cantaretii de opera

sunt, din cauza orgoliului, cei
mai insuportabili, iar papusarii, cei
mai simpatici. Nu am avut experiente
cu prima categorie; in orice caz, insa,
ceea ce se spune despre ultima pare
sa fie adevarat. Doua zile petrecute,
la inceputul lui mai, printre artistii
papusari sositi la Arad pentru editia a
cincea a Festivalului international
«Euromarionete” (organizatori: Con-
siliul Local Municipal si Consiliul Ju-
detean Arad, Ministerul Culturii si
Cultelor si Teatrul de Marionete
Arad), au fost aproape ca doua zile de
vacanta: atmosfera destinsa — desi
gazdele, coordonate de omniprezen-
tul Dan Antoci, directorul Teatrului
de Marionete, nu aveau mai putine
probleme decat au de obicei amfitri-
onii -, saluturi si discutii prietenesti
intre participanti - desi, chiar in lipsa
concursului, competitia exista, im-
plicit -, organizare precisd, ardele-
neasca. Si, mai cu seama, spectacole
bune, ingredient in lipsa cdruia orice
festival, oricat de minunat altminteri,
devine pentru toti o corvoada plicti-
coasa. E drept, din cele cinci specta-
cole pe care am apucat sa le vad, trei
fusesera realizate de Cristian Pepino
(Harap Alb si Frumoasa si bestia, la
Teatrul ,Tandarica”, Spargatorul de
nuci, la Teatrul de Marionete din
Arad), ceea ce garanta o anume uni-
tate de stil si de viziune, in ciuda
specificului foarte diferit al poves-
tilor. lar Cristian Pepino, secondat in
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primul caz de scenografa Daniela
Voicild Dragulescu, iar in celelalte
douad, de scenografa Cristina Pepino,
are o fantezie, un simt al umorului si
o putere de a crea emotie rar intal-
nite chiar si in teatrul ,cu oameni”;
papusile din spectacolele sale, indi-
ferent ca au statura unui ins obisnuit
(precum ,figuratia” din Frumoasa...),
a unei.. supermarionete (precum
Jbestia”, sau fiicele lui Verde-Impadrat
din Harap Alb) ori a unei jucdrii deli-
cate (precum ,cadanele” din Sparga-
torul de nuci) sunt frumoase, expre-
sive si ,personalizate”, iar actorii care
apar ,in carne si oase” pe scena fisi
pastreaza fintotdeauna rolul de
acompaniator sau, cel mult, de par-
tener al fapturilor neinsufletite, fara a
incerca sa le ia locul in simpatia copi-
ilor. In afara acestui veritabil recital
Pepino, nu am mai vazut, din pacate,
decat o reprezentatie din zona ,inter-
nationald” si una din zona autohtona.
Mai intai, un spectacol al Teatrului de
Papusi din Simferopol (Ucraina), inti-
tulat Taurul, magarul si steaua, in
care regizorul Boris Azarov a imagi-
nat (daca bine am inteles eu traduce-
rea cam prescurtata a discursului sau
cam prelungit de dinaintea reprezen-
tatiei) un fel de ,mister” medieval:
nasterea lui Isus, narata de animalele
care au asistat la ea in ieslea saraca
din Betlehem. Ideea spectacolului
era, fara indoiald, minunata si gene-
roasa in solutii scenice; realizarea mi
s-a parut a pacatui insa printr-o oare-
care monotonie a imaginilor si a

mijloacelor artistice folosite (trei ma-
nuitori costumati in negru mutau pe
rafturile unui suport de dulapior des-
chis - am recunoscut sugestia ,sce-
nei-fagure” medievale - figurinele
imobile reprezentand feluritele ani-
male si ,jucau”, cu exces de vorbe,
participarea acestora la intamplari).
In fine, un alt spectacol al gazdelor,
Zana lacului (scenariul si regia: Maria
Gornic, scenografia: Zofia Krzyza-
nowski), a ilustrat tendinta tinerilor
papusari de a padrdsi ,spatiul con-
ventional” si de a veni in intdmpina-
rea publicului lor, in buna traditie a
teatrului de papusi ambulant; de
asta data, ,ambularea” s-a produs,
mai putin inspirat, dupa parerea
mea, in piata din fata Primariei
Arad, unde soarele ce ardea
strasnic, lipsa amplificatoarelor si
asezarea cutiei ,cu minuni” direct
pe sol au facut ca numarul privile-
giatilor care au putut sa vada si sa
auda totul sa fie destul de mic.
Spectacolelor din ,ziua Teatrului
«Tandarica»” (5 mai) li s-a adaugat
un interesant atelier de origami
(arta construirii din hartie a felurite
obiecte), sustinut cu farmec si ta-
lent de Eugenia Barbu, asistenta
fiind invatata efectiv sa lucreze, asa
cum ar trebui sa se intample la orice
atelier. Au fost, cum spuneam, doua
zile de bucurii - bucurii artistice si
bucurii pur si simplu. Dar, poate,
pure si simple ar fi mai bine spus.

Alice Georgescu



Savorbim putindespreroluldin Cum
se face dupa Roberto Mazzucco, in
regia Theodorei Herghelegiu. S-a
scris ca spectatorul nu-si poate lua
ochii de la personajul tau.

Mi-a placut foarte mult sa- interpre-
tez, pentru ca personajul este o fe-
meie-femeie, nu o pustoaicd, asa cum
am tot jucat pana acum. Ba chiar mai
mult baietei decat femei...

Dar ai jucat rolul Sotiei in Levantul.
Era ca un personaj de commedia
dell'arte. imbracata in salopeta larga -
ai vazut si tu -, cu pantalonii dia mari,
semanam mai mult a clovn decat a
femeie. N-am jucat pana acum un per-
sonaj ca acela din Cum se face. Rolul
dezvaluie o femeie care-i manipuleaza
pe toti cei din jur, inclusiv pe regizor.
Ea e amanta regizorului; lucrul asta mi-a
placut teribil, pentru ca observ de
multe ori in teatru cum cate o actrita
din distributie, care este iubita sau
sotia regizorului, reuseste sa-I mani-
puleze pe acesta, desi se presupune ca
el e om in toata firea, stapan pe sine...
Dar, de fapt, eatrage sforile si hotaraste
cum se fac distributiile, cine primeste
un rol sau altul. Spectacolul nostru este
plin de haz si pentru ca vorbeste despre
o situatie reald, aratand spectatorilor
ceea ce se intampla in spatele scenei.

De ce crezi ca panaacum nu ai primit
roluri care presupun o feminitate evi-
denta?

Poate pentru ca nici eu nu ma maturi-
zasemsuficient.Incerc sa ma feminizez,
sa trec de la adolescenta la femeie.

Cum adica sa te ,feminizezi"? Ce
inseamna feminitate?

O anume voluptate, un anume fel de a
privi - care e 0 mascd, evident. Eu nu
pot, inviatade zi cu zi, sd ajung la genul
astade feminitate. Pentru ca nuaratca
o femeie, cu sani proeminenti etc.

E vorba despre niste clisee ale femi-
nitatii?

Antoaneta Zaharia:

Imi place s3 vad
cum progresez..."

Un cliseu al femeii fatale. Tocmai de
aceea mi-a placut sa joc acest perso-
naj: am folosit un anumit fel de a pasi,
languros, un anumit fel de a md aseza,
de a vorbi...

Mergand pana la parodie.

Exact. Tii minte cum eroina din Basic
Instinct, punea picior peste picior? Eu
am parodiat putin personajul din film.

Remarc ca-ti prieste colaborarea cu
Theo Herghelegiu. S-a inchegat o
echipa?

Da, dar portile sunt deschise si oa-
menii vin sau pleaca. Trupa s-a consti-
tuit in functie de programul fiecdruia si
de cati bani gasim pentru productii.
Theodora a devenit regizoare pe cand
eu eram studentd; suntem din aceeasi
generatie. Pe urma au intrat in trupa
colegi din generatia mea, cel mult cu
un an sau doi mai mari decat mine.
intre oamenii tineri lucrul e mult mai
destins, mai relaxat. Te certi, te impaci.
Asa e firesc. Pe cand, daca ar exista
intre noi o diferenta de varsta foarte
mare, ar trebui sa pastrezi tot timpul o
anumita distanta, sa te porti cu un
anumit respect (pe care, oricum, il ai).
Dar, ca artist, uneori iti permiti sa mai
intreci nitel masura. Or, lucrul asta nu
se poate intampla cand colaborezi cu
actori mai in varsta. De aceea si munca
efectiva, histrionismul tau sunt oare-
cum incorsetate de politetea care se
impune. De parca tandra generatie
n-ar avea o deferentd evidenta pentru
cei mai varstnici.. Si ceea ce ma mai
uimeste e faptul ca acestia par sa fi
uitat ca tinerii au totusi nevoie de aju-
tor. Vor sa fie bagati in seamg, sa li se
treacd uneori cu vederea neputintele,
greselile - inerente inceputului.

Unde ai observat toate astea? La
»Bulandra”?
Din pacate, da.

Ai si alte proiecte cu Theo Her-
ghelegiu?

Acum, nu. Am jucat in Domnul si
doamna Oval, in Cum se face, pe care
vrem sa le reluam. Dar totul depinde
de bani, pentru ca trebuie sa platim o
chirie, chiar daca modicd, la Teatrul
Act, si mai sunt si actorii, si toate cele-
lalte. LaCum se face e prima oara cand
am fost platiti; pentru celelalte specta-
cole n-am primit bani. Au fost facute
din entuziasm. Asa ca nu se stie cat
vom rezista.

Cum ai ajuns sa-ti doresti sa fii
actrita?

Cred ca totul a inceput pe cand ascul-
tam discuri, cand eram mica. Discuri cu
povesti, pe care le invatam pe din-
afara. Asta dezvoltd fantezia, imagina-
tia. Se aud doar voci, nu vezi nimic, nu
ti se da totul de-a gata. imi imaginam
cum aratau printesa, balaurul, ce se in-
tampla... Discurile erau bine inregis-
trate, iar vocile actorilor erau minu-
nate. Tot timpul am simtit ca ma
cheama profesia asta. Cand eram
micd, mergeam si singura la teatru, ma
intorceam noaptea tarziu, mi-era frica
sa umblu pe strazi. La facultate am
intrat imediat dupa ce am terminat
Liceul Pedagogic, desi parintii imi
spusesera: ,Du-te si invata o meseriel”.
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Cum a fost studentia?

Am intrat la clasa lui Alexandru Repan
si i-am avut ca asistenti pe Victor
Strengaru si pe Mitica Popescu. Multi
spun ca in facultate s-au simtit com-
plexati, oprimati. La un moment dat a
fost chiar un scandal, in legatura cu un
articol din ,Dilema”. A venit cineva si
ne-a intrebat pe fiecare ce parere
avem despre Facultatea de teatru. Si
eu am spus cinstit: , Institutul e doar un
mediu cultural in care tu, ca individ,
daca vrei sa te formezi, te formezi.

i teatrale

E vorba de un suflet de artist, caruia
trebuie sa-i gasesti o portita ca sa poti
comunica. Si profesorul meu a stiut sa
deschida o astfel de portita. De aceea
am spus cd am avut mare noroc
ajungandin clasa lui Alexandru Repan.

Ce roluri ti-au placut in studentie?

Mi-a placut foarte mult Ivona din
Ivona, principesa Burgundiei, pe care
I-am jucat in examenul unei colege de
la Regie, care, din pacate, nu mai e
printre noi. S-a sinucis. Institutul e

In Domnul si doamna Oval, la Teatrul Inexistent
(intre Andrei Aradits si Dana Voicu)

Daca nu, nu”. Si-am mai spus ca e
vorba despre munca actorului cu sine
insusi, ca sa repet ce-a zis Stanislavski.
Daca te trage ata si ai chemare, nu tre-
buie sa vina cineva care sa-ti zica:
Jnvata, dom’le!”. Dupa declaratia asta,
s-a ajuns la o intreaga disputa in facul-
tate; eu spusesem ,Institutul nu te
invata nimic daca nu vrei tu insuti sa
inveti”, dar a apdrut ,Institutul nu te
invata nimic”. Iti dai seama ce nebunie
a fostt Domnul Gelu Colceag: ,A,
Antoaneta, nu inveti nimic la clasa!
Domnul Repan nu te-a invatat nimic!”.
Domnul Repan m-a inteles pana la
urma, dar trebuia sa faca si el scandal,
macar de fatada, pentru ca, intr-ade-
var, era foarte grav sa apard asa ceva;
loveam implicit si in profesorul meu, la
care, de altfel, tineam enorm. Asa ca
nu m-am simtit deloc oprimata in fa-
cultate. Am vazut in profesorul meu
mai degraba un om si un mare artist.
Conteaza mai mult libertatea cu care
te lasa sa te exprimi, sa te manifesti,
decat invatarea stricta a unor reguli!

Nici nu poatefivorbadereguli stricte
in actorie...

E;u_

resimtit de unii ca foarte nociv.
Atmosfera e greu de suportat pentru
ei si atunci... Aici trebuie sa lucrezi cu
sufletul uman siexistd, de pilda, meto-
da de a desfiinta un om ca sa-i re-
construiesti mai apoi personalitatea,
de a-l ingradi tot timpul ca sa-i star-
nesti vointa, ca sa-l determini sa lupte.
Dar unii nu pot rezista unor astfel de
Lantrenamente”, sunt luptdtori doar
pe vreme de pace. Daca nu sesizezi ca
exista studenti care progreseaza doar
daca te porti cu ei cu blandete, ajutan-
du-i, i-ai terminat. Ca unul evolueaza
doar daca e palmuit tot timpul, asta e
alta treaba. Dar lucrurile trebuie dife-
rentiate, altfel poti distruge oameni. lar
in Institut se mai intampla sa intri om si
sa iesi neom... Revenind, mie mi-a
placut sa studiez commedia dell'arte
cu Mihai Gruia Sandu. Am regretat ca
n-am invatat step, pantomima, calarie,
iar cursurile de balet erau slabe.

De fapt, toate mijloacele de expresie
ale actorului sunt foarte putin dez-
voltate in Institut. De aceea, acum
lucrez cu Dan Puric, cu care invat step,
pantomima. Studentii la Actorie tre-
buie sa ia in serios chiar si cursurile

teoretice, pentru ca numai asa pot
deveni artisti adevarati. Adesea sunt
trecuti clasa preausor. Profesorii ar tre-
bui sa fie mult mai exigenti. Daca vezi
ca studentul n-a citit, pica-l la examen!
Din pdcate, iesi din scoald cu o paleta
restransa de posibilitati. Vocea, trupul
trebuie sa ti le stapanesti foarte bine,
ca sa faci fata cerintelor actuale. Unde
mai pui ca trebuie sa-ti educi tot tim-
pul sufletul si capacitatea de a te
emotiona si de a transmite emotie.

E greu sa fii actrita?

Foarte greu. Daca vorbim numai
despre partea financiara, oricine s-ar
lasa de meseria asta. Cei care vor sa
aiba bani nu trebuie sa se apuce de
actorie, e clar. In teatru se castiga
putin. Filme nu se fac; doar sa patrunzi
intr-o televiziune... si asta se intampla
numai prin relatii. Atunci castigi bani
buni. Dar facultatea te invata sa fii
prezentator TV? Nu. E cu totul alta
meserie. Eu am prezentat o data si
apoi am zis: Gatal, nu pot sa fac asa
ceva. E foarte greu sa dai din gura
intruna, sa gasesti fraze, propozitii, sa
fii tot timpul prezent. Pe urmg, cu acto-
ria ai terminat-o. Pentru ca teatrul ne-
cesita foarte mult timp. Daca vrei sa
castigi, nu mai ai timp pentru meseria
ta. Ai nevoie si de momente de liniste,
in care sa citesti, sa vezi fime, sa mergi
la spectacole, sa te mai si indra-
gostesti, sa mai si iubesti... Trebuie sa
stii de toate daca vrei sa le transpui pe
scena mai pe urma.

Si partea de frumusete a acestei
meserii care e?

E ca te ocupi tot timpul de tine. Impor-
tant e sa faci ceea ce te multumeste in
viata, sa faci ceva care sa te incante cu
adevarat. Daca te gasesti la locul
potrivit, esti un om fericit. Eu joc pen-
tru ca atunci ma simt fericita. Imi place
sa vad cum progresez, cum am mai
cucerit un univers, cum am mai invatat
ceva.

Cum te simti la Teatrul ,Bulandra”?
Foarte bine, cand joc sau am repetitii.
Dar cand ma duc ca sa-miiau salariul si
ies din cladirea aia simt ca innebunesc.
Din pdcate, in stagiunea trecuta n-am
fost deloc distribuita. Am luat auditia,
in toamna trecutd, la Egmont, in regia
lui Alexandru Darie, dar repetitiile s-au
tot amanat. Pe urma, ar fi trebuit sa
intru in Turandot al Catalinei Buzo-
ianu, numai ca se presupunea ca spec-
tacolul va fi realizat in acelasi timp cu
Egmont. A fost o situatie neplacuta.
Pana la urma n-am intrat nici in
Turandot, si nici Egmont nu s-a mai
facut. Si tot anul n-am jucat nimic.



Cum a fost colaborarea cu Catalina
Buzoianu la Levantul si la Mutter
Courage?

Mi-a placut foarte mult sa lucrez cu
Catalina Buzoianu. Ea fiind profe-
soard la clasa de Regie cat eu am
fost studenta, dialogul intre noi s-a
inchegat foarte firesc. Nu o sim-
team deloc ca pe un regizor dur. Co-
municarea era normala. Iti dezvaluia
lucrurile bune sau iti spunea ,Nu,
acolo nu e bine, dar fa asa..." sau
+Asa e bine, pastreaza!”. Lucram
degajat, si asta ducea la o evolutie
reala.

Te-a ,afectat” in vreun fel premiul de
interpretare obtinut la Festivalul de
la Piatra Neam$?

In primul rand mi-a parut foarte bine
ca am luat douazeci de milioane. Si era
si ziua mea atunci! M-a bucurat ca am
facut ceva in afara teatrului de stat si
ca lucrul acesta a fost observat si luat
in considerare. Asta e o varianta pen-
tru tineri. Nu stiu insa ce porti ti se
deschid. M-a intrebat si cineva de la
televiziune: ,Dupa ce ia un premiu, ce
se intampla cu un tanar actor?”. Nu se
intdmpla nimic. Decat ca am dat acum
un interviu si poate ca afla lumea si

seavafamantul teatral

Semnele viitorulus

se lanseazé o noua generatie

de artisti care, probabil, vor
face teatrul anilor urmatori. Nu se pot
da garantii acestui viitor, dar sem-
nele sub care el va exista se pot citi
astazi in productiile proaspetilor
absolventi.
Clasa condusa de prof. univ. lon
Cojar propune un studiu Moliére
concretizat in spectacolul Tartuffe.
Galeria personajelor molieresti este
deosebit de ofertanta din perspecti-
va partiturilor, dar si pretentiile sunt
mari. Nu este usor sa joci astfel de
roluri atunci cand ai doar 23 de ani si
estila prima confruntare cu exigenta
unui public adevarat. Dar riscul a fost
asumat.
Intr-un spectacol de clasa, la Actorie,
se cautd cuprinderea tuturor stu-
dentilor, apelandu-se adesea la dis-
tributia dubld. Premiera este, insa,
evenimentul cel mai dorit si asteptat
de interpreti, iar grija profesorilor
este tocmai de a nu-i rani cu intre-
barea: ,Cine joaca in seara asta?” in
cazul Tartuffe s-a gasit o solutie: cele
douad distributii s-au aflat in acelasi
timp pe sceng, fie cd au jucat alterna-
tiv, fie cd si-au interpretat simultan
rolurile, ceea ce a facut ca la un
moment dat sa fie prezente cate
doua Dorine, EImire si Marianne.
Nu stiu cat de mult a ajutat aceasta
optiune moralului interpretilor, dar
ea a fost amuzantg, a obligat la ana-
liza, caci fara sa vrei comparai mo-
mentele unuia cu cele ale ,omologu-
lui” sau.
In montarea de la ,Casandra” miza

L a Studioul de Teatru al UN.AT.C.

Tartuffe la ,Casandra”

nu a fost personajul principal, caruia
Cristi Simion i-a construit un portret
destul de fad. Tartuffe nu a fost pur-
tat prin toata gama trasaturilor sale
caracterologice si comportamentale.
El nu este un simplu nemernic, ci un
tip fatarnic, dar cu haz, haz ce se
naste tocmai prin contrastul dintre
diversele ,fete” pe care si le insuseste
sau le joaca foarte bine.

Dar accentul a cazut in spectacol nu
atat pe comicul de caracter, cat pe
cel de situatie, importanta fiind in-
crederea in sine si farmecul personal
al actorilor. Ca urmare, in evidenta au
iesit personajele din planul al doilea,
in special cele doua Dorine, cdrora
Cristina Chirila si Irina Cornisteanu
le-au surprins trasaturile specifice;

zice: Uite, fata asta a luat un premiu”.
Mai bine ar fi daca ar veni un regizor la
tine si ti-ar spune: ,Fata, esti buna! Hai
cu mine, iti dau un rol”. Sa speram ca,
totusi, tinerii vor fi luati in seama si
«crescuti’ pentru mai tarziu. E normal
Ca eu sa nu am atata experienta cata
are un actor matur, dar am dorinta sa
invat; mi-am dedicat viata teatrului.
Noi suntem generatia care va veni, iar
daca cei mai in varsta nu se ocupa de
Nnoi, ce-o sa se intample cu teatrul in
viitor?

Mirela Nagat

verva si dinamismul lor au impus
ritm spectacolului.

Comicul este intrinsec personajelor
lui Moliere. Interpretarea corecta a
acestora este suficienta pentru a isca
ilaritate, fara a mai fi nevoie de
ingrosarea caricaturala a gesticii sau
intonatiei. Jucandu-I cu farmec pe
Orgon, Daniel lordan nu a inteles,
totusi, acest lucru.

Dubla distributie a facut ca unele
aparitii pe scena sa fie mai scurte, dar
acest fapt nu trebuie sa functioneze
ca o superstitie, fiind stiut ca talentul
poate transparea si intr-un rol mic.
Este si cazul Radei Ixari, interpreta
Doamnei Pernelle.

Alina Mang
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Chinuri zadarnice,

pariuri castigate

a cei 41 de ani ai sai, Kenneth
L Branagh - decretat un adevarat

fenomen - se poate declara
multumit pentru cad si-a implinit pana
acum toate obiectivele propuse, pe
scena si pe ecran. Proiectul sau de
revitalizare a operei shakespeariene a
debutat spectaculos in 1985, la Royal
Shakespeare Company, unde a
regizat si interpretat Henric al V-lea,
montare pe care avea sa O transpuna
si pe pelicula in 1989. Aceasta, dupa
ce,in 1987, isi formeaza propria trupa,
«Renaissance Theatre Company”,
unde va mai realiza A douasprezecea
noapte si Poveste de iarna, in paralel
Cu o cariera cinematografica bogata.
In 1993 surprinde cu ecranizarea pie-
sei Mult zgomot pentru nimic, iar in
1996 lanseaza controversatul sau
Hamlet, plasat simetric la rdscrucea
veacurilor 185i 19.
Interesat de similitudinile flagrante cu
perioada celui de-al doilea razboi
mondial, sesizabile in Henric al V-lea,
la raspantia dintre milenii, in anul
2000, are ideea sa transpuna si Zadar-
nicele chinuri ale dragostei. Origina-
litatea consta nu atat in faptul ca eroii
sunt studenti la Oxford, ci in metamor-
fozarea acestei comedii destul de
inconsistente intr-un pretext insolit de
omagiere a musicalului hollywoodian,

care a cunoscut in anii ‘30-'40 apo-
geul: ,Am ales aceasta piesa pentru ca
are acelasi gen de situatii ca filmele cu
Fred Astaire si Ginger Rogers, a caror
intrigd - trebuie sd recunoastem - este
adesea stupida. De asemenea, in
musicalurile produse de MGM, cum ar
fi Vrajitorul din Oz, exista un aspect
vizual foarte pronuntat, culori vii.
Mi-am propus sa reiau deliberat aceste
procedee. Universul creat, superficiali-
tatea autoimpusa care ne este deja
atat de familiarda am vrut sa se rega-
seasca in aceasta ecranizare. Si, nu in
ultimul rand, sa se regdseasca muzica,
ritmurile melodiilor care sa ne faca sa
uitdm - asa cum se intampla si atunci,
la vremea lansarii lor - ca povestea e
usor idioatd, ca viata insasi e uneori
stupida”.

Neuitand nici de slapstick-uri, nici de
baletul nautic din reteta genului,
regizorul, care e si scenarist si prota-
gonist, se foloseste de slagare create
initial pentru spectacolele de pe
Broadway de celebritati precum
Gershwin, Irvin Berlin, Jerome Kern
sau Cole Porter.

Asa-zisa gratuitate a intrigii shake-
speariene - ce urmarea de fapt sa
persifleze moda eufuismului - artis-
tul contemporan avea sa 0 metamor-

| fozeze intr-o mostra de virtuozitate

spadavre redactionale

Premiile

care

regizorala. Obiectiv exceptional, ce i-
a prilejuit sa conduca impecabil o
distributie eterogena - Alicia Silver-
stone, Natascha McElhone, Carmen
Ejogo, Emily Mortimer, Mathew
Lillard, Alessandro Nivola, Adrian
Lester -, care s-a supus regimului
drastic de repetitii, axate pe dans si
cantec, filmarile putand astfel sa se
incheie intr-un timp-record (trei
saptamani), egal cu perioada de
pregatire. Rezultatul: un film in-
cantator, care a putut fi urmarit in
cadrul ,Zilelor Filmului Britanic” din
noiembrie anul trecut, dar si pe micul
ecran. Pentru cunoscatori, un exce-
lent prilej de a savura citatele ce pig-
menteaza subiectul, caruia i s-a con-
ferit atmosfera elitista a unui roman
de Francis Scott Fitzgerald, scurtcir-
cuitata de intruziunea brutala a
razboiului. Conflagratia mondiala
este prezentata prin documente au-
tentice de arhiva, prin fragmente din
presa vremii. Granitele se estom-
peaza, la fel nuantele, pretextele.
Astfel incat, la un moment dat,
banalele Zadarnice chinuri ale
dragostei devin o sofisticata reedi-
tare, la o dubla putere, a capodo-
perei-fetis Casablanca...

Irina Coroiu

n-au zguduit lumea

Dupd o lunga tdcere.

- Au fost Premiile UNITER...

Vai, vai, vai,... (Rdsete.)

- De ce n-o fi fost nominalizat specta-
colul lui Bocsérdi Laszld, Nunta in-
sangerata’

- Poate n-o fi fost vazut...

- Afostjucat si in Bucuresti, la Festival!
- Si la ce categorie sa fi fost nomina-
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lizat? La ,Cel mai bun spectacol”, la
.Regie”, la ,Debut"...?

- La ,Debut” nu mergea.

—Nu, dar pe langa cei doisprezece care
au incaput in Premiul Criticii...

- Pai, acolo nici Ada Lupu nu a
incaput...

- S-au dat douasprezece premii, ca sa
fie toata lumea multumita, si tot au

ramas oameni valorosi pe dinafara. Un
premiu unic ar fi avut macar meritul
formularii unei optiuni, ceea ceeste de
fapt ratiunea de a exista a criticii.

- Tot in categoria nefirescului intra,
dupa pdrerea mea, si faptul ca nici
unul dintre regizorii ,Celui mai bun
spectacol” nu figureaza la ,Cel mai
bun regizor”.



- Probabil ca juriul a vrut sa largeasca
«paleta”, sa urce cat mai multi oameni
pe scena.

- Cala ,Cantarea Romaniei”...

~ Poate ca premiile sunt o noua forma
de ajutor sociall...

- Serios vorbind, n-au incaput nici la o
categorie, nici la alta, Ciulei, Vlad
Mugur, Bocsardi...

- Se pare ca in lista nominalizarilor au
intervenit unele modificari: intr-o
prima variantd, Hamlet figura, apoi a
disparut.

- Vlad Mugur nu figura...

-S-aspus ca si asa are prea multe pre-
mii...

- Nu-i 0 judecata corectd, mai ales ca,
daca a fost omis el, nu trebuiau nomi-
nalizati nici cei doi scenografi care au
lucrat cuel.

- Judecata asta trebuia sa functioneze
si in legatura cu Oana Pellea, care a
luat doua premii in cadrul aceleiasi
Gale...

- Regret, impreuna cu organizatorii
Galei, imputinarea mijloacelor finan-
ciare, ceea ce a facut sa existe mai
putini invitati straini. Dar valoarea
acestor premii nu este data de
prezenta lui Depardieu, ci de solidi-
tatea criteriilor de selectie aplicate de
reprezentantii obstii. Ani de zile, toti
am jucat pe doua tablouri, pentru ca
Puterea impunea niste criterii care nu
coincideau cu ale obstii. Nu vad din ce
ratiune ne-am impune, in mod liber, o
asemenea stare schizoida. Suferd
intreg teatrul romanesc, pentru ca
atmosfera se degradeaza in urma
acestorcalculepenibile: cutare aluat si
anul trecut, cutarita n-a luat acum doi
ani, desi merita, hai sa-i dam acum,
chiar daca n-a facut cine stie ce...
Caracterul confidential al dezbaterilor
din juriu nu este respectat; se afla cine
si cum a votat, de unde nemultumiri,
injurdturi... Fastul de la televizor

incepe sa fie dublat de o taraba.

- Niciodata si nicdieri un premiu nu a
fost acceptat in unanimitate.

— Evident, dar e important ca nomina-
lizarile sa exprime o anumita directie.
- Ologica...

- O coerenta, un Dumnezeu, un cap si
0 coada... Putea fi o alegere intre
Mizantropul si Saragosa - 66 de zile,
nu aveai ce obiecta; dar optiunea pen-
tru Scrisoarea pierduta a insemnat
premierea unui spectacol evident
imperfect si discutabil in privinta
mijloacelor cu care isi urmadreste pro-
priile propuneri. Ma rog, important,
probabil, pentru sensul lui novator...
Numai cd celelalte premii nu incura-
jeaza inovatia... ca sa nu zic ca dim-
potrival

- Si azi se impart niste premii, de
popularitate. Nu stiu cine le da.

- Microsoft.

- Si companiile straine au constatat ca
e preferabil sa sponsorizezi un premiu
cultural, nu o actiune culturala. E si mai
ieftin, si mai fara riscuri. Dai o mie-
doua de dolari - suma mare pentru un
artist sarac, o bagatela pentru o mare
companie -, ti se spune numele pe
scena si la televizor si se trece o fapta
buna in registrele aferente. O actiune
culturala, un spectacol poate sa iasa
sau poate sd nu iasa; si, apoi, la sfarsit
costa mai mult decat la inceput.

- Uniunea Europeana a sponsorizat
proiecte culturale, printre care si cel de
la Cluj, Penitenciar. Un proiect mai
putin cultural si mai mult...

- ... penitenciar!

- ... social, educativ. Se pare ca reusita
afost mai mult decat modesta.

- Da, dar proiectul ca atare ,da bine” si
e usor de obtinut finantare pentru asa
ceva.

— Ei, dupd ce am constatat toate astea,
mai are rost nostalgia dupa Premiile
Criticii?
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- Pe de o parte, da: pdreau ca sunt
decernate de o alta instanta, mai pro-
fesionistd, mai putin sindicala; acum
sunt inecate in fluxul general. Pe de
alta parte, am risca sa ajungem sa
avem mai multe premii decat specta-
cole si, in orice caz, mai multe premii
decat spectacole bune. Ar trebui ca
institutia premiilor sa fie mai flexibila si
mai zgarcita in acelasi timp: sa nu
atribuie nimic la o categorie unde nu
poate fi remarcat nimeni. Asa cum
guvernatorul BNRtinein frau moneda,
ca sa nu fie inflatie.

- Cu succesul cunoscut!

- Neacordarea premiului ar fi un semn
si in materie de dramaturgie. ,Cea mai
buna piesa” — cea mai buna din ce?
Din cele mai proaste? Faptul ca piese-
le premiate - fie de cdtre UNITER, fie
de catre Minister, la concursul ,Camil
Petrescu” — nu prea s-au jucat nu
poate fi pus doar pe seama nepri-
ceperii si rautatii directorilor de teatru
si regizorilor.

- Am fostintr-un juriu de dramaturgie
cu un secretar literar si, la un moment
dat, excedata de insistentele lui pentru
o piesa lipsita de orice calitati scenice,
I-am intrebat daca ar propune textul
pentru repertoriul importantului tea-
tru pe care il reprezenta. S-a uitat la
mine ca la un om care delireaza.

- Sigur ca uneori sunt vinovate
teatrele, dar alteori sunt vinovate si
piesele.

- lar alteori, asteptdrile noastre.
Pandim capodopera si ne pregatim
pentru ea. Acum catevaluni, la un talk-
show, o vedeta spunea ca a scris 0
carte care va zgudui societatea ro-
maneasca. Dar cartea a aparut si
nimeni nici nu a observat-o macar-...

- Trebuie sa ne iasa din cap ca o piesa
sau o carte mai pot zgudui societatea.
Uite, nici macar discutiile noaste sin-
cere si anonime nu o zguduie...

Marea Britanie

Musicaluri i1a Londra

a Londra nu numai ca se pot
L vedea intotdeauna numeroase

musicaluri la fel de bine mon-
tate ca pe Broadway, dar, in anumite
privinte, pe malul Tamisei si alca-
tuirea repertoriului, si nivelul specta-
colelor sunt adesea superioare celor,
renumite, de la New York.
Mi-e greu sa uit un anumit Sweeney

lanuarie 2001

Todd vazut odinioara la National
Theatre sau montarile din West End
cu musicalurile lui Andrew Lloyd
Webber (unele, de o longevitate
neobisnuitd), sau, acum doi ani, un
splendid Candide (Leonard Bern-
stein), din nou la National.

in caietele-program ale teatrului,
directorul artistic Trevor Nunn

explica politica repertoriala a insti-
tutiei pe care o conduce, afirmand ca
un Teatru National trebuie sa fie un
teatru pentru toti - pentru toata
lumea si pentru toate gusturile; ceea
ce trebuie sa fie comun productiilor
unui asemenea teatru, productii atat
de diferite ca gen, este standardul
inalt al interpretarii. Declaratie emo-
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tionanta in adevarul ei - intr-un
teatru care, de regula, isi onoreaza
angajamentele artistice.

De asta data, am vazut in sala Olivier,
sala mare, foarte greu de umplut a
Teatrului National, Cantand in
ploaie, dupa scenariul celebrului film
muzical american din 1952 (Betty
Comden/Adolph Green).

Montarea este realizata de echipa de
la West Yorkshire Playhouse si gdz-
duita de National Theatre; presupun
cd, potrivit uzantelor occidentale,
acesta a devenit si coproducatorul
spectacolului pe care l-a invitat pe
scena sa (pentru ca musafirii sa poata
face fata cheltuielilor suplimentare
implicate de adaptarea spectacolului
lor, in conditii de turneu, pe scena-
gazda).

Montarea urmareste cu fidelitate
scenariul filmului, reproduce nu-
merele muzicale binecunoscute si
chiar coregrafia multora dintre aces-
tea. De la rotirea lui Gene Kelly,
cocotat pe soclu, in jurul felinarului,
autorii spectacolului s-au abtinut, din
fericire (ar fi fost prea de tot!), dar, in
rest, coregrafia o urmareste cu des-
tula exactitate pe cea originala a fil-
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2 Cats, cel mai longeviv musical britanic

mului, despre care legenda afirma ca
e mai mult improvizata decat elabo-
rata pedant.

Pe trei laturi ale imensului spatiu de
joc, pe trei uriase ecrane se pro-
iecteaza intruna fel de fel de imagini
- desene animate, graficg, film, texte,

M

combinatii stranii, suprarealiste!,
realizate la calculator, intre diferite
tipuri de imagine. In dreapta si in
stanga scenei se afla doua uriase
macarale, ca acelea de care se
servesc cineastii pentru a filma anu-
mite scene de la inaltime. In avan-
scena se vad niste gropi in podeaua
scenei si, printre ele, un fel de dale
patrate; nu e greu de ghicit ca, la un
moment dat, in aceste gropi va ploua
cu galeata, ca actorii vor sari de pe o
dala pe alta, calcand din cand in cand
in baltoace, uneori din greseala, alte-
ori intentionat... Una peste alta, daca
spectacolul si-a propus sa dove-
deasca faptul ca teatrul poate concu-
ra cu cinematograful in materie de
performanta tehnica, atunci el a
dovedit acest lucru cu prisosinta...
Paul Robinson, care joaca personajul
creat in film de catre Gene Kelly, e
inalt, bine cladit si chipes, are farmec,
canta si danseaza bine - nu, nu e
chiar Gene Kelly, dar nici nu-i face
amintirea de rusine. Zoe Hart, in rolul
jucat in film de cdtre Debbie Rey-
nolds, este dulce si nostima; lan
Waller, care i-a luat locul, pentru
cateva seri, titularului, indisponibil, al
rolului Cosmo Brown (englezii, ca si
americanii, cultiva consecvent sis-
temul de understudies, pregatind din
capul locului dubluri pentru anumite
roluri, si publica numele acestor
actori in caietul-program, dar nu-i
introducin spectacol decat daca titu-
larii devin indisponibili), e si el hazliu
si mobil ca toti dracii (in film, Cosmo
e jucat de catre Donald O’Connor).
Rebecca Thornhill, cu imposibila
voce stridenta ceruta de rol (in film,
Jean Hagen), sugereaza cu finete nu
numai cat de afurisit si de ridicol e
personajul, dar si mica lui drama
adevdrata si miscatoare.

Finalul spectacolului, in care tot
ansamblul, in sorturi si bluze albe sub
mantale de ploaie din plastic alb
straveziu si cu umbrele albe, revine
asupra faimosului slagar si danseaza
in ploaie improscand cu apa publicul
din primele randuri - spre imensul
amuzament al intregii sali - este
chiar mai puternic, mai emotionant
decat finalul filmului. Un pariu
castigat...

Unde nu poate invinge filmul specta-
colul acesta, oricat de bogat, de inge-
nios, de bine jucat s.a.m.d. ar fi el?
Mi-a trebuit, recunosc, putin timp ca
sa ma dumiresc: in memoria noastra
afectiva. Filmul e un mare film clasic
si a devenit o parte din biografia
noastra sentimentala; fiecare dintre
noi tine minte cand si cum a desco-
perit capodopera lui Stanley Donen,

in ce imprejurdri a vazut-o pentru
prima oara si in ce imprejurdri a
revazut-o, induiosat, asa cum iti
revezi prietenii din adolescenta...
Singin’ in the rain si Good morning, si
alte slagare inca din splendidul film -
care nu numai ca semnifica o epoca,
dar reprezintd, de fapt, sfarsitul acelei
epoci - au devenit cu timpul o parte
din noi insine. Cu aceasta parte din
noi insine nici un spectacol de pe
lume nu se poate lupta...

Devenit, din primavara anului trecut,
septuagenar, Steven Sondheim este,
se poate spune, figura centrala a
musicalului american din ultimele
decenii. Poet si compozitor, el este
autorul textului cantecelor din cate-
va capodopere ale genului, printre
care nemuritorul West Side Story, si
autorul textului cantecelor din pro-
priile musicaluri. Stilul versurilor sale
e inconfundabil - spiritual, scapa-
rator, imbinand cu haz irezistibil
cotidianul si poeticul si alternand
cele mai diverse ritmuri cu o inge-
niozitate inepuizabila.

In alegerea subiectelor pentru pro-
priile sale lucrari s-a dovedit de o fan-
tezie iesita din comun si de o exi-
genta literara la fel de iesita din
comun. Primul mare succes in dome-
niul comediei muzicale I-a obtinut in
1962 cu A Funny Thing Happened
on the Way to the Forum, dupa o
comedie de Plaut. A urmat, in 1970,
Company: un becher e sarbatorit de
amicii sai, toti casatoriti, care in-
cearca sa-l determine sa se insoare
cat de grabnic si el; vizitele pe la
amici il conving insa repede ca toate
casniciile prietenilor sdi, atat de fer-
venti propagandisti ai cauzei vietii
conjugale, nu sunt, de fapt, decat
niste dezastre absolute, disimulate
mai mult sau mai putin abil.

in 1973 Sondheim a transformat in
musical scenariul filmului din 1955 al
lui Ingmar Bergman Surasurile unei
nopti de vara (mai tarziu, in 1977,
acest musical, A Little Night Music, a
devenit el insusi film); in 1994 avea sa
transforme in libret de musical
(Passion) scenariul filmului din 1981
al lui Ettore Scola Passione d’Amore
- povestea iubirii morbide dintre o
femeie de o uritenie patologicd, in
varsta, pe punctul de a ramane fata
batrana, si un tanar ofiter seducator.
in Sweeney Todd (1979), pomenit la
inceputul acestor insemnari, s-a.
inspirat din cazul autentic al unui
barbier londonez care, la sfarsitul se-
colului trecut, vindea cu mare profit,
in tovarasie cu femeia lui, chiftelute
din carne de om - carnea vizitatorilor



pe care-i omora sistematic in frizerie.
Sunday in the Park with George
(1984) este povestea crearii de catre
Georges Seurat a celebrei sale panze
Duminica dupa-amiaza pe insula La
Grande Jatte, aflata la Chicago. inIn
the Woods (1987) a prelucrat liber
povestea Scufitei Rosii, folosindu-se
de lucrarile moderne de psihanaliza
care dezvaluie semnificatiile erotice
ale inocentului basm (codrul din titlu
e, fireste, o metafora a instinctelor
noastre obscure). Nu trebuie sa
enumar toate lucrdrile lui Sondheim
pentru ca sa se poata vedea ca n-a
sovait sa atace - intr-un gen,
chipurile, usor, de divertisment -
teme dintre cele mai grave ale lumii
contemporane. In Assassins (1990) e
vorba de atentate reusite si nereusite
impotriva unor presedinti ai Statelor
Unite.

Si a creat, prin muzica sa, un tip nou
de musical, care a luat locul celui cla-
sic, ilustrat, de pilda, de un Cole
Porter... Sondheim scrie o muzica
sofisticata, care sugereaza adesea
inflexiunile vorbirii, cu cromatisme
dificile si in ritmuri capricioase.
Ansamblurile lui, foarte complicate,
cer interpreti cu pregdtire muzicala
superioara. Musicalul lui Sondheim,
chiar cand contin leit-motive memo-
rabile, nu contin si melodii care se
retin imediat si se fredoneaza in baie,
Ci sunt un teatru muzical complex si
pretentios — atat fata de interpreti,
cat sifata de public.

Este, dupd mine, ceva surprinzator in
marele succes de care s-a bucurat si
se bucurd Sondheim, ale carui lucrdri
dificile sunt concurate in perma-
nentd de dulcegdria din, sa zicem,
Les Miserables sau de cea din anu-
mite musicaluri ale lui Andrew Lloyd
Webber. ’

In primavara trecuta s-a jucat pentru
prima oara la New York musicalul cu
care, de fapt, Sondheim a debutat in
domeniul sau de predilectie: Sa-
turday Night, in care evoca nesfar-
sita singurdtate si nesfarsita plicti-
seala pe care o incearca in week-end
locuitorii marilor orase din Statele
Unite si de pretutindeni; din cauza
unui concurs nefericit de imprejurari,
lucrarea n-a putut fi jucata atunci
cand a fost scrisd; revizuita si pusa in
scena acum, ea n-a avut prea mult
succes, probabil fiindca, in com-
paratie cu lucrarile maitarzii carel-au
impus pe Sondheim, musicalul din
tinerete — fermecator - a parut sim-
plist!

La Londra s-a reluat in decembrie
Merrily we roll along, musicalul
jucat in premiera absoluta pe
Broadway, in 1981, cand n-a avut
cine stie ce succes, ceea ce nu l-a
impiedicat sa devina, peste cativa
ani, un musical clasic.

Libretul, inspirat dintr-o piesa a lui
George S. Kaufman si Moss Hart,
istoriseste povestea unui compozi-
tor, care, de dragul succesului, a
facut compromisuri peste compro-
misuri, si-a tradat nobilele idealuri
artistice din tinerete, si-a distrus viata
personala si si-a nefericit prietenii
credinciosi. Povestea este istorisitd in
ordine cronologica inversa; ea in-
cepe cu sarbatorirea eroului de catre
studentii sdi si merge inapoi in timp,
din 1979 si pana in 1957, inchein-
du-se - sinistru - cu exaltarea vi-
surilor de tinerete ale personajului.
Ideea nu e originala, dar e folosita de
Sondheim (si de libretistul acestuia,
George Furth) cu extrema expresivi-
tate.

Spectacolul a fost montat de catre o
echipa tanara si inzestrata intr-o sala
minuscula (250 de locuri), Donmar,
inaugurata in capitala Angliei in
1992, sub directia artistica a lui Sam
Mendes, intr-un, probabil, fost antre-
pozit. Deschiderea scenei e mai mare
decat adancimea salii. Doua-trei ran-
duri de spectatori de-a lungul scenei
si doua-trei, de cateva locuri numai,
pe laturile spatiului de joc, care inain-
teaza catre public, dar nu prea mult,
ca n-are unde. Doua-trei randuri sunt
de asemenea la balcon, completate
pe laturi de alte cateva locuri. Sala e
plind-ochi in permanenta si cu greu
se pot obtine locuri in picioare.

E vorba, de altfel, despre un teatru
care si-a creat reputatia de a avea un
repertoriu de calitate, foarte divers,
dar in mod constant de aleasa tinuta
artistica.

Scenograful spectacolului (Christo-
pher Oram) a imaginat, in aceste
conditii cam ingrate, un decor simplu
si elegant: un podium imbracat in
lemn natur, cateva panouri glisante
de aceeasi culoare, care despart un
practicabil aflat de-a lungul fundalu-
lui de un altul, ce inainteaza catre
sala si constituie principalul spatiu de
joc al montarii; cateva trepte care ies
din cand in cand de sub practicabilul
din fundal, catre scena propriu-zisa;
cateva perdele, sugestia unor fere-
stre, cateva mobile, o pianina - aces-
ta e tot decorul montarii.
Costumele, in schimb, sunt de un
rafinament fabulos (cum de mult nu
mi-a mai fost dat sa vad) - sugerand
trecerea anilor si schimbarile modei,
cu o subtilitate extraordinara si cu o
extraordionara fantezie in alegerea
culorilor si a detaliilor.

Sub indrumarea regizorala a lui
Michael Grandage, tinerii interpreti,
admirabili, joaca, danseaza si canta
cu un profesionalism exemplar, si cu
0 nu mai putin exemplara daruire:
Grant Russell, in rolul compozitorului
la maturitate, si Julian Ovenden, in
rolul aceluiasi, in tinerete, Daniel

Notre Dame de )
Paris, alt musical
de succes

-

Evans, in rolul prietenului libretist,
prietenul onest si cu inima de aur,
Samantha Spiro, in rolul prietenei
indragostite in taind de erou,
nefericita care in cele din urma
devine alcoolica, Mary Stockley, in
rolul primei sotii a eroului, iubita,
apoi inselata, James Millard, in rolul
producatorului uns cu toate alifiile si
dispus, de dragul paralelor, la toate
compromisurile, Anna Francolini, in
rolul sotiei acestuia, vedeta rasfatata,
corupta si egoistd, care pana la urma
devine a doua sotie a eroului,
inselata, fireste, si ea, la randul ei...
Toti acestia, si alti cativa incd, de-
monstreaza un desavarsit simt al
ansamblului; cativa dintre interpreti
joaca mai multe roluri marunte si se
cheltuiesc la fel de intens ca si inter-
pretii rolurilor centrale.

Nu sunt dispus sa dau in scris ca
mesajul educativ al musicalului (,ra-
mai credincios tie insuti, chiar daca
astfel vei ramane un pagubos”) este
insusit fara rezerve de catre toti spec-
tatorii; succesul cu orice pret este,
poate, ceva degradaqt, dar e, totusi
extrem de ispititor... In schimb, sunt
sigur ca toti cei care vad spectacolul
incearca, la fel ca si mine, o strangere
de inima dulce-dureroasa la gandul ca
timpul trece inexorabil, ca toti
imbatranim si ne ducem, iar in locul
nostru vin altii, tineri, naivi si entuziasti,
altii, care vor reface negresit toate ero-
rile noastre si vor esua la fel ca si noi;
sau poate ca ei vor izbandi?!

Un divertisment care iti trezeste o
asemenea stare mi se pare ceva
deosebit de nobil, ceva rar si foarte
pretios.

Gheorghe Miletiqeanu
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Spectatorul tantalizat

xista show-uri teatrale cdrora li
E se potriveste o singura eti-

cheta: nu ,spectacol-eveni-
ment”, cum spune cliseul, ci ,specta-
col-explozie”. Cine poate uita Tri-
logia antica? Repetitiile-initiere, pro-
ductia in sine, scandalul plecarii lui
Andrei Serban... Sa-i dai spectatoru-
lui experiente, nu patanii (cine facea
distinctia asta?), iata cum se explica
succesul teatrului la publicul antic.
Probabil ca de aceea, si astazi, legen-
dele Olimpului sunt ingredientul-
cheie al fierturii.
Asemanarea dintre montarea lui
Serban si Tantalus, regizata de Peter
Hall, nu este intamplatoare. Pe ce se
bazeaza ea? Astfel de aventuri nu pot
fi duse la bun sfarsit fara focuri de ar-
tificii. Care, nu-i asa, fac tot farmecul,
pentru ca inseamna sarbatoare.

Bomba din culise

Sir Peter Hall, directorul de scena al
productiei, si John Barton, dramatur-
gul, se cunosc de 50 de ani. Si-au
facut amandoi studiile la Cambridge,
unde s-au imprietenit. De atunci,
destinele lor artistice s-au intersectat
de multe ori. In 1960, cand Hall
infiinteaza Royal Shakespeare Com-
pany, il convinge pe Barton sa i se

Imagine din Tantalus

alature.n 1964, lucreaza impreuni la
inovatorul Razboi al Rozelor, dupa
ciclul de piese istorice ale lui Shake-
speare. Intre 1973 si 1988, Hall ii
urmeaza lordului Laurence Olivier in
fotoliul directorial de la Royal Na-
tional Theatre, dupa care infiinteaza
.The Peter Hall Company” (din reper-
toriu: Orfeu in infern, cu Vanessa
Redgrave, si Negutatorul din Vene-
tia, cu Dustin Hoffmann). John
Barton, la randul lui, nu se lasa mai
prejos. Devine faimos pentru felul in
care-i invata pe actori sa rosteasca
textul shakespearian. Realizeaza
chiar si un serial TV in zece parti, Ju-
candu-| pe Shakespeare. Adapteaza
pentru teatru doudzeci de texte.
Devine director-consilier la Royal
Shakespeare Company, alaturi de,
printre altii, Peter Brook si Trevor
Nunn.

In 1987, John Barton incepe sa lu-
creze la un proiect maret, de adapta-
re a miturilor eline. O metafora des-
pre aparitia teatrului si felul in care
intelegem istoria. Asa se naste, dupa
saptesprezece ani de studiu, trilogia
Tantalus (trei parti, ,Izbucnirea raz-
boiului”, ,Razboiul”, ,intoarcerea
acasad”, formate din noua piese mai
mici, fiecare purtand numele eroului
ei central).

In decembrie 2000, Sir Peter Hall isi
sarbatoreste cea de-a 70-a aniver-
sare. Toata lumea buna a teatrului
este prezenta: dramaturgii Harold
Pinter, Tom Stoppard, Alan Ayck-
bourn si David Hare, regizorii Trevor
Nunn si Richard Eyre, actrita Dame
Judi Dench si multi altii. Copii, foste
neveste, colegi, prieteni. Nu si John
Barton. El si Sir Peter nu-si mai
vorbesc.

»Hall a vrut sa reduca Tantalus de la
15, la 10 ore”, povesteste Simon
Hattenstone, in articolul ,Prietenii lui
Sir Peter”, din suplimentul G2 al
ziarului ,The Guardian” din 4 decem-
brie 2000. ,Barton a fost de acord sa i
se mai aranjeze un pic textul, dar a
descoperit ca Hall i-l hacuieste pe la
spate. Atunci, Barton nu doar ca |-a
parasit pe regizor, dar si-a renegat si
propria piesa, cdreia i-a dedicat atatia
ani din viata”, scrie reporterul, com-
patimitor. Nu a fost prezent nici la
premiera de la Denver, Colorado.
,Cum ramane cu bietul Peter?”, in-
treaba Hall. ,,Mi-am dedicat toata
viata lucrului cu dramaturgul si in-

tentionam sa continuu aceasta co-
laborare, cu Tantalus (..) Asta in-
seamna teatrul, iar Barton nu a fost
dispus sa respecte regulile jocului.
(..) Cred cda am pusin scena ceea ce a
scris el, cu calitatile si intreaga fortd a
textului. imi pare nespus de rau ca el
nu e fericit, dar asta e. (...) Are foarte
multa incredere in calitatile lui de
scriitor, ceea ce nu cred ca e prea
sanatos.” Ceea ce nu exclude sufe-
rinta lui Barton. Sa aiba vreo legdtura
cu faptul ca, in engleza, to tantalise
inseamna ,a chinui”?

Béjart, Nureev,
Pacino,
Cacoyannis
Serban, Hall

Productia Tantalus este un fel de
urias pe picioroange, la fel de elabo-
rat ca mega-show-urile de muzica
rock. Il sustin The Denver Center for
Performing Arts si Royal Shakespeare
Company. Asa se face ca echipa de
colaboratori este alcatuita din ameri-
cani si englezi. Teoretic. Practic, e
cosmopolita.

Pe afis, textul este prezentat ca ,a-
daptare dupa ciclul original de zece
piese” de John Barton, cu un text
aditional de Colin Teevan (specialistul
in mitologie si , grecologie”, de felul
sau traducator de piese din greaca
antica si dramaturg). Asistenta de
regie e asigurata de fiul lui Hall,
Edward. Decorul si costumele fi
apartin grecului Dionysos Fotopoulos
(care a lucrat cu regizorul de film
Michael Cacoyannis, Maurice Béjart si
Teatrul La MaMa). Muzica - lui Yikio
Tsuji (@ facut aranjamentul muzical
pentru versiunea de pe Broadway a
lui M... Butterfly; a colaborat la com-
punerea coloanei sonore a filmului
Anul Dragonului; a compus, recent,
muzica pentru Oedipus cu Al Pacino).
Light-design-ul e realizat tot de un
japonez, Sumio Yoshii, in a carui
biografie artistica figureaza si pre-
zenta in echipa Cenusaresei lui
Rudolf Nureev, ultimul spectacol al
acestuia, la Opera din Paris, in 1987.
Una dintre actritele cu roluri si pre-
zenta consistente in Tantalus (Leda,
Deidamia, Electra, Hermiona, Ifigenia,
Polixenia) este Mia Yoo, fosta Electra
in Fragmente dintr-o trilogie antica
a lui Serban, la Teatrul La MaMa.



Vocea de dincolo
de masca

Tantalus dureaza zece ore, cu opt
pauze (dintre care doua sunt pauze
de masa). Intr-o asemenea calatorie,
spectatorul fie adoarme si iese defini-
tiv din joc, fie se trezeste propor-
tional cu energia acumulata (pier-
dutd?). Defapt, efoarte greu sa ramai
indiferent si.. somnolent la tensi-
unea care se aduna, de la o ord la
alta, pe scena. Prin urmare, publicul
rezista (unii au venit pregatiti ca la
picnic, cu cosuletul de mancare),
parca si castiga un fel de lumina pe
chip, o paloare, un zambet straniu -
de oboseala, poate?

Cea mai originald inventie a lui Peter
Hall este, in cazul de fata, folosirea
mastilor. Confectionate dintr-un fel
de cauciuc, in culoarea pielii umane,
mastile se muleaza perfect pe
trasaturile actorilor. Datorita lor, din
sala (in)expresia personajelor sea-
mana cu cea pe care o stim din
pozele cu masti grecesti. Elementul
comun este un rictus indescriptibil:
gura intredeschisa aduce cu un vaiet
de plans (al eroului tragic ce isi
descopera limita?). La Hall, mastile
schimba totul. Obrajii sunt ficsi,
rotatiile ochilor in orbite nu se per-
cep, mobilitatea e data exclusiv de
gurd, de cap si de corp, ale caror
miscari sunt lente si usor exagerate.
Spectatorul, nefiind distras de
mimicd, se concentreaza asupra
vocii, al carei sunet, putin infundat,
devine de-a dreptul misterios.
Mastile creeaza o imagine-tip, iar
vocea individualizeaza. In plus,
majoritatea actorilor au un timbru
irezistibil si o rostire impecabila.
Mastilor li se adauga costumele. Si
ele sunt cele stiute din efigii. In plus,
au culoare, textura si o atingere de
auriu care le da noblete. Nu stiu de
ce, uitdndu-ma la grecii de pe sceng,
m-am gandit cd seamdna cu eroii

Cu gust

crisa in 1992 (dupa asediul
S Dubrovnik-ului!), piesa lui

Luko Paljetak After Hamlet
(Dupa Hamlet) este, din cate se pare,
dacd nu cea mai noua, macar una
dintre cele mai recente ,transfor-
mari” ale unui text shakespearian. in
orice caz, paradoxal, din punctul de
vedere al datarii, After Hamlet sur-

fabulosi din Razboiul stelelor. Cand
e cazul, nu lipsesc coturnii. Priam
apare, chiar, pe un fel de picio-
roange, sprijinit in doua bastoane
subtiri, aurite, in ton cu masca. O
imagine din alta lume.

Ora a 6-a: Hecuba
innebuneste

Sa nu credeti insa ca Tantalus este o
tragedie, in sensul serios si plicticos
al cuvantului. Nici vorba. Perspectiva
asupra mitului este plina de umor,
adesea si de ironie. Povestea incepe
pe o plaja greceascd, in timpurile
noastre. Muzica traditionala, ameri-
cance in costume de baie si un mos
cu palarie de pai care vinde uleiuri
impotriva arsurilor. El le istoriseste
turistelor cum a inceput Razboiul
Troian: Corul si povestitorul.

Decorul cu nisip si oglinzi de jur-
imprejur devine camin cu focul sacru
in mijloc, cdmp de batdlie etc. lar
muzica e inlocuita de un registru
sonor grav, format din sunete ivite, ai
zice, din teatrul No.

Nici personajele nu sunt idealizate.
Ahile, inainte de a fi razboinic,
seamana cu omul din Neanderthal.
Casandra are parul zburlit si rosu ca
focul, ceilalti o iau de nebuna si, cand
vezi cum aratad, chiar ca-ti vine sa le
dai dreptate. Electra e perfect nefe-
minina si vadit indragostita de tatal
ei, Agamemnon. Frumoasa Elena e, la
inceput, aurita din cap pana-n
picioare, iar la sfarsitul razboiului
apare trista, cu cositele carunte.
Frumusetea textului (altfel, cam lung
- a avut dreptate Sir Peter sa-| taie),
dar mai ales a spectacolului sta, ca si
la Serban, in felul in care sunt vazute
femeile troiene. Din momentul in
care ajung prizoniere ele isi pierd
rangul si splendoarea, se apropie,
treptat, de originea conditiei umane.
Nobila Hecuba (jucata de o actrita

de MIr

claseaza contributiile britanice in
materie: pe insula, ultima adaptare
dramatica de gen este Seven Lears
(Sapte Lear-i) scrisa de Howard
Barker si publicata in 1990. Pe de alta
parte, textul autorului croat e, in-
draznesc sa spun, printre cele mai
Lgustoase”: combinda permanenta
referire la nocivitatea Puterii cu

parca strabatuta de curent electric)
innebuneste, se poarta cu cruzimea
unei lupoaice. Si ea, si celelalte
trdiesc printre pubele de gunoi, sunt
murdare, zdrentdroase. Episodul se
petrece in ultimul sfert al reprezen-
tatiei, dupa mai mult de sase ore de
la primul gong. Scena vibreaza de
tensiune, spectacolul isi incarca
bateriile in pauze cu talc si aproape
ca auzi respiratia actorilor.

Ultima parte a spectacolului este
judecarea Elenei, in fata sfatului...
batranelor: imbrdcate in negru,
tremurande, fiecare are chipul
acoperit cu cate o masca din carton,
reprezentand poza unei babe
zbarcite, cu batic. Elena nu are nimic
frivol, este o victima, iar concluzia
pare a fi:facem rau pentru ca, la ran-
dul nostru, ni s-afacut rau.

Un ghiont teatral

Din cate am vazut, in Marea Britanie
un asemenea spectacol este neo-
bisnuit sub aspect regizoral. Un euro-
pean dintre cei care s-au bucurat de
productiile lui Dodin, Strehler si...
Purcarete nu tresalta de o nemai-
traita emotie. Acolo, insa, spectato-
rilor li se livreaza, de obicei, imagini
spectaculoase si nu sensuri. lar ei,
spectatorii, sunt multumiti si fara fir
rosu, intelesuri subtile, inovatii. In
general, vorbele dramaturgului (care,
in gluma fie spus, pentru Hall nu au
contat foarte mult) le sunt suficiente.
Si in Tantalus exista tuseuri comer-
ciale, care totusi nu te adorm, nu te
afunda in confortul fotoliului. Exista
un bobarnac pe care-l simti in coaste,
ori de cate ori iti vine sa atipesti. Te
provoacd. Nu cu lucruri noi, dar
macar cu idei altfel spuse scenic.Tise
intdmpla ceva, nu ai voie sa ramai in
urma. Esti la teatru.

Mirona Harabor

odenii

folosirea ingenioasa a intertextului si
cu un stil poetic (in proza) defel dul-
ceag, dimpotriva, amintind de gustul
ascutit, cand dulce, cand amar, al
mirodeniilor.

Ceea ce stim din Hamlet este c4, in
urma mortii lui Claudius si a tuturor
celorlalte personaje, singurul su-
pravietuitor este Horatiu, iar la dom-
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nie va veni Fortinbras. Dar ce se
intdmpla inca si mai tarziu, dupa ce
Hamlet a devenit, deja, amintire?
Astfel de amanunte despre arborele
genealogic (ramurile contemporane)
al caracterelor lui Shakespeare le
aflam de la Paljetak. Biografia ur-
masilor lui Hamlet este ametitoare,
telenovelistica. Personajul principal
se dovedeste a fi mai curand Nepotul
Groparului (Gropar care e fiul Pri-
mului Gropar din Hamlet) decat
Fortinbras. Dar nici nu va poate trece
prin minte al cui fiu este Nepotul
Groparului (ce nume de persona;j,
voit complicat): al lui Hamlet si al
Ofeliei, care Ofelia, in varianta lui
Paljetak, s-a sinucis pentru ca pa-
catuise cu printul. De aici, subiectul
seamana izbitor cu povestea-mama.
Nepotul Groparului (unfelde Hamlet
modern) se indragosteste de fiica lui
Horatiu (facuta cu una dintre actri-
tele care au jucat in ,Moartea lui
Gonzago”), pe care o cheama Helia
(Op-helia). lata, insa, ca apare
Fantoma Ofeliei (in acelasi mod ca,
pe vremuri, fantoma regelui), care isi
roaga fiul sa-i promita ca nu-si va
razbuna tatdl (in sistemul de valori
feminin, dragostea prevaleaza asu-
pra datoriei), ci cd se va insura cu
Helia si ca vor trdi fericiti pana la
adanci batraneti. Nepotul e insa
barbat si nu poate rezista tentatiei de
a-si recapata drepturile de fiu al lui
Hamlet. Ca sa se incurce itele si mai
tare, Fortinbras e atras de farmecele
inocentei Helia. In plus, Wiltrude (o a
doua Gertrude), regina, il iubeste in

taina pe Nepotul Groparului. Asa se
face ca Helia este martor involuntar
al unei scene in care Wiltrude ii
sarutd iubitul. Evident - si aici incep
sa se arate semnele tragediei - noua
Ophelia, haituitd de Fortinbras si
inselata in dragoste, se sinucide.
Urmeaza ca toate celelalte personaje
sa se omoare intre ele, pana cand nu
mai ramane nici macar Horatiu.
Atunci vine fantoma lui Yorick (ce
ironie, fantoma Nebunuluil), care i
ingroapa pe toti. Lui ii apartin
ultimele replici, printre care si:
“Restul e interpretare”.

Conflictul pare, dar nu este nicide-
cum, ieftin. Dramaturgul croat fo-
loseste parodia (si nu bascalia!) ca
principal mijloc de constructie post-
modern. Tot ce e sacru si intangibil
in textul original este pus sub sem-
nul indoielii, exact asa cum indica
unul dintre teoreticienii intertextua-
lismului, Mihail Bahtin, ca trebuie sa i
se intample oricarui text clasic: sa i se
inventeze alter-ego-ul carnavalesc.
Ceesteinsa sclipitor in After Hamlet
e amestecul de parodie la nivel de
mijloace si stilul liric, bogat in
metafore. Un exemplu de folosire
surprinzatoare a piesei lui Shake-
speare: in regatul lui Fortinbras, pen-
tru a comemora momentul in care
Hamlet i-a aratat lui Polonius norul
care semana cu o camila, se sar-
batoreste Ziua Norilor. Participantii
la ceremonie trebuie sa se cos-
tumeze in nori de diverse forme si sa
isi explice deghizamentul printr-o

ghicitoare. Persoana a carei ghici- |

toare e cel mai greu de dezlegat
primeste premul |, o statueta: Marele
Polonius de Aur. Concurentului care
a compus cea mai usoara ghicitoare
i se acorda Micul Polonius de Con-
solare.

In total, piesa e incércata (s-ar fi putut
scrie trei texte din materialul destinat
unuia singur), dar spumoasa, plina de
comparatii intre trecut si prezent (de
pilda, Fortinbras nu mai poarta coroa-
na lui Claudius, aflata acum in trezo-
rerie, Ci una noua, mai mica, mai putin
ascutita pe la varfuri), plina de inventii
(dupa cum s-a si vazut), unele doar
hazoase, altele de mare profunzime.
Mai mult, After Hamlet isi etaleaza nu
doar calitatile de produs literar; sunt
convinsa ca are suficienta teatralitate
ca sa poata fi pusa in scena.

In final, nu rezist sa nu copiez unul
dintre monologurile lui Horatiu, care
poate fi citit si rupt de context, in
sine, pe post de poem:

LJE trist, e trist s fii Horatiu/ intr-o lume
fard Hamlet, atdt de/ zgomotoasd/ cd
Horatiu nu-si aude gdndurile,/ si-I
pomeneste/ pe Hamlet ca pe unul ce,
din cate se pare, s-a inteles pe sine, pe
Horatiu/ si pe ceilalti./ Daca as avea
tdria, cel mai bine ar fi/ s ma duc la o
mdnadstire,/ undeva, si,/ pdnd la
sfarsitul zilelor, sd copiez supus,/ una
cate una, operele Maestrului/Will,/asta
ar fi o soartd demnd de mine,/ daca as
avea tdria, dar nu o am,/ nu;/ am fost
martor, iar acum/ actor,/ si asta imi va
schimba/ personajul”.

Mirona Harabor
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