s se rotunda

Ce ne facem
cu prostul-gust?

— Psihoterapie de grup —

Nu este exclus ca initiativa unei discutii despre gustul prost in
teatru sa fie ea insdsi de prost-gust. Am neglijat acest risc, pen-
tru a demonstra cat de subiectivd este dorinta de a cataloga si
cat de inutild, daca nu primejdioasa, tentatia de a reglementa.
Invitatii redactiei au fost Radu Macrinici (dramaturg), Ludmila
Patlanjoglu, Adrian Mihalache, Marina Constantinescu, Doru
Mares, Cristina Modreanu (critici), Anca Bradu, Alexandru Darie
(regizori).

Magdalena Boiangiu: Se aud de
peste tot vaiete si oftaturi ingrijorate
in legatura cu asaltul prostului-gust
asupra marii culturi, de unde ar reiesi
ca exista o cultura, buna, importanta,
de bun-gust, o citadela atacata de
prostul-gust, doritor sa-i ia locul. Nu
cred ca lucrurile sunt atat de bine
despartite: bunul-gust si prostul-
gust sunt notiuni istorice, care evo-
lueaza in functie de norme si menta-
litati. Nu-mi dau seama daca normele
creeaza mentalitatile, sau invers. Imi
aduc aminte de replica Masei din Trei
surori, cand ii spune Natasei: ,Ti-ai
pus un cordon verde la bluza gal-
bena!” si de aici porneste o intreaga
poveste. Cine s-ar mai uita azi la asa
ceva, cine ar mai considera imposi-
bila relatia cu o femeie imbracata
fara gust!? intr-un recent articol din
+Romania literara” - ca sa sar de la
Cehov la Nicolae Manolescu -, acesta
din urma se plangea de invazia pros-
tului-gust, detectat peste tot: in
politica, in cultura, in talk-show-uri si
interviuri; reiesea ca viata toata a
devenit de prost-gust sica nu prea ar
mai merita sa fie traita. Mai exista o
teorie care spune ca viata nu poate fi
vulgara si ca doar cel care priveste
introduce ganduri urate in adevarul
vietii. Spre deosebire de dumnea-
voastrd, care ati venit aici aducand
revista ,Scena”, eu am venit cu
revista ,Plai cu boi”. Nu pentru a
demasca prostul-gust al acestei pu-
blicatii, ci pentru ca aici a aparut un
articol al lui Andrei Plesu, intitulat
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«Despre obscenitatea publica”, unde
el incearca sa le raspunda acelora
care ii reproseaza ca scrie intr-o
revista plina de mascari. El scrie ca
omul este facut din toate, si din
lucruri inalte, si din lucruri sordide, si
chiar daca exhibitionismul ar fi o
trasatura a minoritatii, dorinta de a
vedea spectacole obscene apartine
unei majoritdti. Suntem foarte des
tentati - si nu intamplator folosesc
pluralul - ca, atunci cand pe scena se
spun cuvinte urate sau se fac gesturi
obscene, sa apelam la interdictie. Imi

trupuri goale, fara pornografie ===

reprim acest impuls, in primul rand
pentru ca nu am autoritatea de a in-
terzice (probabil ca, daca as putea, as
si face-0), si md intreb daca presiunea
asta, resimtita desigur si de altii, tre-
buie incurajatd sau trebuie, la randul
ei, interzisa. Eu cred ca trebuie in-
terzisa, dar va las pe dumneavoastra
sa spuneti ce credeti. Si mai este
ceva: toate semnele marilor revolutii
din culturda au fost considerate de
prost-gust. Romantismul era ceva de
gust obscen comparativ cu clasicis-
mul, avangarda era impudica in ra-
port cu literatura burgheza, deci n-ar
trebui sa fim atat de hotariti cand
repartizam fenomenele intr-o cate-
gorie sau alta.

De la Lovinescuy,
nu de la sex

Dumitru Solomon: Prostul-gust im-
braca forme care adeseori se stre-
coara printre lucrurile de bun-gust si
numai cei cu un simt foarte ascutit il




descopera. Eu, de pilda, gasesc
obscenad - si nu cred ca defectul e in
privirea mea - privelistea lui Tudor
Vladimirescu defiland printre con-
silieri, presedinti, prefecti si alti pri-
mari, si spunand ca patria e norodul,
nu tagma jefuitorilor. Inainte de '89,
Mihai Viteazul sau Balcescu, aranjati,
Cu peruci si mustati puse unor actori
profesionisti sau amatori, il omagiau
pe conducatorul iubit. Consider ca
aceste lucruri sunt la granita specta-
colului teatral, dar in plin prost-gust.
Adrian Mihalache: Eu apartin gene-
ratiei al cdrei slogan a fost: este in-
terzis sa interzici. Din acest punct de
vedere, nu se pune problema sa
resping ceva, dar ceea ce se consi-
derd in general a fi obscen nu este
intotdeauna de prost-gust. Eu am
asistat la un spectacol foarte frumos
la New York: Nietzsche. Spectacolul
era, pe de o parte, obscen, pentru ca
interpretul lui Nietzsche isi scotea, la
un moment dat, chilotii. Pe de alta
parte, de maxim bun-gust era faptul
ca in piesa Nietzsche nu rostea decat
sapte replici din opera sa, si acelea,
din lucrdrile mai putin cunoscute.
Magdalena Boiangiu: Si cum ti-ai
dat seama ca ii apartineau lui ?
Adrian Mihalache: Scria in caietul-
program! Si am mai vazut, odata, o
expozitie cu tema obscena, dar de
maxim bun-gust, la inceputul anilor
frumosi — cred ca in primavara lui '90,
la Teatrul National: Sexul lui Mozart,
unde fiecare artist a fost pus sa
creeze o instalatie, o operad, o repre-
zentare a felului in care crede el ca
J"-ar avea Mozart. Singura concesie
care se facea pudorii bucurestene era
titlul impropriu. Nu era vorba despre
sex; un alt cuvant s-ar fi potrivit
acolo. Cea mai inteligenta dintre
cronicile pe care le-am citit era
despre ceea ce aveau in comun aces-
te opere - toate recunosteau ca
despre sexul lui Mozart nu se putea
spune decat un singur lucru: a fost
enorm.

Doru Mares: Ma intreb daca nu e o
deformare psihanalizabila faptul ca
nu suntem atenti la ceea ce spunea
domnul Solomon. Caci am inteles ca
tema este prostul-gust, kitsch-ul...
Voci: Nu numai!

Doru Mares.... si nu prostul-gust de
naturd sexuala, adica obscenitatea.
Eu cred ca discutia ar trebui pornita
mai degraba de la Eugen Lovinescu si
de la ceea ce spunea el: nu exista
decat o singura pornografie - lipsa
de talent. Si cred ca, din acest punct
de vedere, nu exista decat un singur
kitsch - cel facut de insi lipsiti de ta-
lent. Unicatul permite orice, de la
bruscarea de natura sexuala, pana la
violentarea spiritului nostru nascut
conservator, dar obligat la liberalism.
S-ar puteaca, in cele din urma, obiec-

tul artistic sa se defineasca numai
prin unicitate; in momentul in care
devine produs industrial, este de
prost-gust. Nu Mona Lisa este kitsch;
Mona Lisele vandute la balci sunt cu
certitudine kitsch, mai ales dacd au in
spate nu peisajul lui da Vinci, ci niste
iepurasi sau cerbi la apa sau doua trei
dive, kitsch nu pentru ca sunt dez-
bracate, ci tocmai pentru ca sunt im-
bracate cu rochii de tul sau de voal...
Ma intreb cum se adecveaza kitsch-ul
la teatru.Cred ca ar fi mai bine nu sa-|
definim, ci sa-| exemplificam, pentru
ca, va garantez, altfel nu vom ajunge
la nici un consens. Din exemple vom
putea vedea, eventual, ce este; s-ar
putea sa fie un exces al barocului. Sa
nu ne oprim la obscenitate, pentru ca

Nebunul si calugarita - trupuri
imbracate, cu pornografie, spun unii...

cineva ar putea sa ne psihanalizeze:
cine se plange prea tare de obsceni-
tate, plange dupa obscenitate...

Criza de inspiratie

Ludmila Patlanjoglu: Cred ca au
existat spectacole socante care, la
prima impresie, duceau cu gandul la

obscenitate, dar talentul regizorului
le-a salvat, le-a scos din zona prostu-
lui-gust, a obscenitatii... Un spectacol
celebru, antologic a fost ...au pus
catuse florilor... Kitsch-ul era pre-
zent in limbaj, in felul cum era tratata
problema sexului, insa totul avea
poezie, talent si acel adevar al vietii si
al omenescului care nu are cum sa fie
obscen. Un exemplu este si secventa
nudului - pe atunci, socanta, - din
Trilogia antica a lui Andrei Serban.
Mai sunt exemple in spectacolele lui
Purcadrete, dar acolo nueranici urma
de pornografie. Apropo de inspiratie:
in Nebunul si calugarita, la Ploiesti,
Hausvater nu reuseste ceea ce a reu-
sitin ...au pus catuse... sau in Teibele.
A fost intr-o de criza de inspiratie,

care a dus la obscenitate, la kitsch, la
teatru pornografic. Nu din lipsa de
talent, ci, poate, din lipsa lipsa de
inspiratie. E drept nici echipa nu era
aceeasi — poate e si asta o explicatie.
Cristina Modreanu: Eu, cand vad ast-
fel de lucruri pe scena, nu ma gan-
desc ca ar trebui interzise, ci ma
intreb la ce bun. Caci trebuie ca ele sa
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aiba o semnificatie. Daca exista un
plan al semnificatiilor, un discurs
coerent unde se includ respectivele
lucruri sau vorbe, daca exista coe-
renta demersului, atunci nu cred ca e
vreo problema cu obscenitatea. Cu
lipsa de talent, insd, este.

Ludmila Patlanjoglu: Domnul Solo-
mon evoca vremurile cand modelele
si figurile importante ale acestui
neam, fapte si replici memorabile,
deveneau derizorii si obscene; frica si
oportunismul creeaza obscenitate.
Dar si in stare de libertate, cand
putem alege, observam cum spirite
alese, intelectuali respectabili fac
acelasi lucru, dintr-un fel de servilism
fatd de majoritatea infectata despre
care vorbeste Plesu.

Magdalena Boiangiu: Exista o expli-
catie, nu o justificare. Inca din dece-
niul 6 sau 7, politologii occidentali au
inceput sa analizeze ,statul-specta-
col”, procedeele teatrale intrate in
politica si insusite de marii si micii
politicieni. De Gaulle si Adenauer
practicau actoria si, prin aparitiile lor
spectaculare, obtineau majoritatea
voturilor in alegeri.

Doru Mares: Clasa politica roma-
neasca e sensibila la aceleasi impul-

O trilogie antica - Troienele: pornografie?

suri, dar cu rezultate contrarii. Cu
ceva timp in urma, priveam emisiu-
nea lui Paunescu de pe Tele7abc. Nu
ma intrebati de ce ma uitam la ea,
probabil tot dintr-o inclinatie de
prost-gust... Pot sa va spun ca trei
sferturi din fostul guvern al Ro-
maniei, inclusiv actualul presedinte
al UNITER, au facut drepti cate zece
ore, in fata lui Adrian Paunescu. Si
vreau sa va intreb cu ce s-au ales. Ai
lui lliescu nu s-au dus si au luat
voturile. lar ai lui Constantinescu s-au
dus, au batut pas de defilare in fata
lui Pdunescu si s-au facut de ras,
provocand - sau, mai precis, girand -
un act de profund prost-gust... Ma
tem ca ei insisi, ca oameni, contin o
mare doza de prost-gust in fiinta lor.
Dumitru Solomon: Nu cred ca trebuie
sa identificam neaparat kitsch-ul,
prostul-gust cu lucrurile de serie;
chiar si unicatele pot fi de prost-gust.
Si la oamenii talentati exista scapari,
alunecari in prostul-gust. Eu, de
pilda, consider ca spectacolul de la
National Mai potoliti-l pe Eminescu!
e un spectacol de prost-gust. De ce?
Pentru ca il prezinta pe Eminescu
rastindu-se la spectatori cu vorbe din
articolele lui si pe Titu Maiorescu, fre-

donand melodii. Sunt lucruri care nu
se potrivesc. Pe scena erau insa pre-
zente mari talente ale teatrului roma-
nesc, Gheorghe Dinicd, Dan Puric,
nici despre regizor nu pot spune ca
s-a ilustrat prin prost-gust... Despre
autor nu pot spune nimic. El a scris
un text, considerandu-l reprezen-
tabil. Dar mie imi venea tot timpul sa
rad.

Gustul amintirii

Radu Macrinici: Vreau sa dezvolt si
eu o mica teorie, in spiritul celor
spuse deja. Va voi aminti o povestire
in care personajul, in varsta de 40 de
ani, se intoarce in orasul in care a
copildrit si-si aminteste ca atunci
cand avea el 6-7 anisori iubea o fetita
de varsta lui, careia i-a desenat pe
niste bucdtele de hartie ipostazele
iubirii, asa cum o vedea el; apoi le
ascunsese intr-o scorburd. Dupa 35
de ani se intoarce, gaseste copacul
cu scorbura, bagd mana inauntru,
precum lon Creanga, si scoate acele
hartii. Se ingrozeste vazand cat de
obscene erau, ce ipostaze vulgare
putea el sa-si imagineze atunci cand
era copil. Marturisesc ca in copilarie




vedeam filme, spectacole de teatru
Cu voievozi si ma emotionau. Acum,
amintindu-mi si vazandu-le, mi-e
rusine de emotia mea de atunci. Oare
receptarea prostului-gust nu tine de
un context, de o varsta care pune be-
moli sau diezi dupa un anumit timp?
Vorbesc despre o copildrie a noastra,
a societatii. La vremea lor, multe din-
tre spectacolele considerate astazi
de prost-gust v-au emotionat. Nu ati
remarcat cat de mult prost-gust si
kitsch exista in ele, pentru ca traiam
intr-o supa cu ingrediente alterate si
nu ne mai dadeam seama. Acum,
amintindu-ne, le vedem altfel.
Dumitru Solomon: Da, pentru ca
prostul-gust nu tine numai de
subiect si de obiect, ci si de context.

Proportiile

AncaBradu: Cred ca teatrul este una
dintre artele cele mai expuse prostu-
lui-gust pentru ca e, la randul ei, un
amestec de arte. Daca in interiorul
actului teatral raportul nu este armo-
nios, dacd ingredientele introduse in
spectacol nu sunt de buna calitate,
fiecare in parte, se poate ajunge
foarte usor la o disproportie care sa
scoata intregul in afara sferei artis-
tice.

Magdalena Boiangiu: Ai avut, intr-un
spectacol facut de tine, senzatia ca
lucrurile scapa de sub control?

Anca Bradu: ...

Ludmila Patlanjoglu: Sa te ajut?
Elefantul din spectacolul de la Cluj,
Povestiri din Padurea vieneza...
Anca Bradu: ..Am sa incerc sa-i mo-
tivezprezenta: cred ca si disproportia
poate sa conduca pana la urma la un
sens artistic. Arta moderna a evoluat
enorm in acest sens, al deformarii
proportiilor, iar regula proportiei de
aur a fost, probabil, prima victima a
artistului in tentatia lui de a crea o
alta armonie, alte structuri si alt dia-
log al formelor in interiorul operei.
Asta am incercat eu. Cred ca daca
elefantul era mai mic, era kitsch; daca
el a dobandit o proportie dominanta,
a fost pentru ca am vrut sa creez o
relatie intre lucruri, un context care
sa capete sens in cele din urma. In
spectacolele strdine, teoria asta a
proportiilor a explodat de mult, cel
putin din punct de vedere scenografic;
curajul de a sparge patratul scenei e
de mult castigat intr-o noua estetica
aformelor. Noi suntem inca timizi. Eu
am vrut sa construiesc un element
dominant in scena, care sa se pro-
portioneze intr-un anume fel fata de
trupul uman si fata de instanta pe
care trebuia sa o semnifice el acolo,
sa devina el insusi un personaj.
Pianul din Desteptarea primaverii
era un pian supradimensionat, un
pian deformat, dar tocmai prin asta el

capdta personalitate intr-un spatiu
gol si devenea o hiperbola. Expresio-
nistii, dar si Fellini, au fost campioni ai
deformarii spatiilor si ai deformarii
imaginii trupului uman, chiar a nudu-
lui, a imaginii despre circ - arta la
granita foarte subtire intre prost-gust
si estetic. Asa cd... Nu mai stiu de la ce
am pornit...

Magdalena Boiangiu: Deplasam
discutia. Cand e cu talent - e bine,
cand e unicat - e bine, cand e cu
sens — e si mai bine. Dar nu exista
consens asupra acestor notiuni. Eu
nu am gasit nici un sens - dar juriul
UNITER se pare cd agasit- in faptul
ca Tocilescu introduce in mijlocul
Scrisorii pierdute o secventa din
Basic Instinct.

Alice Georgescu: Cu exceptia Ancai
Bradu, s-a vorbit mai putin despre
teatru si mai mult despre artele plas-
tice si film. Ele au fost cel mai des
invocate, caci in muzica nu prea se
fncumeta cineva sa detecteze pros-
tul-gust intr-o melodie fara text, de
pilda. In teatru este o situatie spe-
ciala. Aici prostul-gust e mult mai
agresiv, pentru ca este vorba de o
arta vie, de niste oameni pe care fi
vezi facand niste lucruri in timp ce-i
privesti. Prin urmare, nu poti sa-ti
acorzi nici un fel de distanta fata de
ceea ce se intampla acolo si receptezi
mai viu prostul-gust. Pe de alta parte,
teatrul se afla in situatia paradoxala
de afiin acelasi timp o opera unica si
un produs de serie. lar intre opera
unica - premiera - si momentul cand
reprezentatiile au ajuns la numarul
13 sau 23, putine spectacole sunt
identice cu ele insele. In acest caz,
cred ca posibilitatea ca, prin repro-
ducere, unicitatea operei sa se piarda
si calitatea ei sa se degradeze, in-
globéand o doza de prost-gust, e mult
mai ridicata decat in cazul altor arte.
Magdalena Boiangiu: E tot goana
dupa voturi, Alice.

Alice Georgescu: Da, intr-un fel.
Magdalena Boiangiu: Dupa voturile
exprimate in rasul gregar...

Alice Georgescu: Eu chiar as fi cu-
rioasa sa aflu de la un regizor cum
simte aceasta degradare. Exista ea?
Anca Bradu: Cred ca un spectacol
bine construit nu are cum sa se
degradeze; nu poate decat sa evo-
lueze in interiorul lui. lar un spectacol
cu doze de aleatoriu, asteptand re-
actiile in functie de care sa se re-
creeze, este din start expus...
Ludmila Patlanjoglu: Mie mi se pare
foarte buna povestea relatata de
domnul Macrinici. Acolo exista o
triada: subiectul, adica autorul,
obiectul si contextul.

Doru Mares: Intre timp, s-a marit tri-
ada. A devenit pentagon: i s-au mai
alaturat inadvertenta partilor si
eroarea.

Ludmila Patlanjoglu: Este important
ca acela care manipuleaza ele-
mentele, omul talentat, sa nu cedeze
in fata prostului-gust, fie ca are ne-
voie de voturi, fie cd vrea sa se ,dea
bine” pe langa autoritati; in cazul
celor netalentati pacatul cade asupra
cui ii incurajeaza si propulseaza. Nu
este indiferent daca omul care vine
pentru prima oard la teatru vede
lluzia comica sau Nebunul si ca-
lugarita. As mai observa ceva: kitsch-ul
are o parte rea, dar si o parte buna:
prin el marele public se familiar-
izeaza cu marile opere.

Alice Georgescu: Ma intorc la exem-
plul cu O scrisoare pierduta de la
National. Din cat am putut intelege
din spectacol, dar si din discutiile cu
regizorul, invitat la 0 masa rotunda a
revistei, el a incercat un lucru nebu-
nesc de curajos si nebunesc de
riscant totodata: sa vorbeasca despre
kitsch cu mijloacele kitsch-ului. Ma
tem ca riscul nu a fost in intregime
depasit.

Uzura

Alexandru Darie: Eu am avut privi-
legiul de a vedea schitele lui Sever
Frentiu pentru decor: erau extraor-
dinare. Din pacate, el a murit si exe-
cutantii schitelor lui au facut - proba-
bil, si din ratiuni financiare - niste
compromisuri. Tot case, tot cine-
matografera, tot ziduri coscovite, dar
s-avazut si executia tamplarului, si ca
banul nu a venit la timp. Vreau sa
spun ca felul cum arata anumite
lucruri de acolo se datoreaza in mare
parte executiei, banuiesc, dar si
uzurii. Spectacolul e viu, se joacd,
decorul se ia, se pune in magazie, se
aduce finapoi, si tot asa... lar lucrul
acesta se simte.

Ludmila Patlanjoglu: Uzura apare si
la nivelul creatorilor, nu doar la cel al
executiei: aceiasi creatori au facut
Doi gemeni venetieni la Teatrul
Maghiar din Cluj - un spectacol abso-
lut superb si la ,Nottara” - mai putin
superb... La cel din urma se simtea
uzura, totul era vulgar...

Dumitru Solomon: in legaturd cu
Nebunul si calugarita vreau sa fac o
precizare. Toate apele curg de sus in
jos, dar se mai intampla uneori sa
curga invers. Prima reprezentatie a
starnit nemultumiri aproape unani-
me; doar lui Horia Garbea i-a placut,
dar el era implicat in spectacol. La
urmatoarea reprezentatie, cu alta
serie de critici si oameni de teatru,
nemultumirile au dispdrut: specta-
colul a placut tuturor. Nu stiu daca
intre timp s-a tinut seama cumva de
observatiile facute. Dar prea a fost
unanimitate si a doua oara, in sens
invers. Sunt spectacole care la pre-
mierd aratd intr-un anume fel, au o
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anumita noblete, se apropie de per-
fectiune, de intentia celor care le-au
facut si dupa aceea se deformeaza.
Am dat insa acum exemplul unui
spectacol care a castigat niste
insusiri.

Magdalena Boiangiu: Nu se poate
vorbi de o criza de inspiratie in cazul
reludrilor.

Proba reluarii

Alexandru Darie: Eu am auzit — nu
I-am vazut - ca Orfanul Zhao era un
mare spectacol la Piatra Neamt. La
«Nottara” era tot acela, numai ca erau
alti actori. Si ce se intampla?

Marina Constantinescu: S-au dat aici
doud exemple de reluari: Doigemeni
venetieni si Orfanul Zhao. Daca ne
gandim, mai gasim...

Alice Georgescu: Piateta lui Pur-
cdrete, Fratii lui Dabija...

Marina Constantinescu: Cred ca este
in primul rand o problema a regi-
zorului cu sine insusi. La reluare,
demersul regizoral pare identic, dar,
fiindca e vorba de alti actori, apar
accidente, suisuri si coborisuri. Eu

Desteptarea primaverii: trupuri inocente

cred ca la aceasta deformare duce
inadecvarea: lipsa de maleabilitate a
regizorului, care nu vrea sd renunte la
schema lui, nu lucreaza cu actorul
din fata lui, ci cu cel din amintire. La
.Nottara”, de exemplu, erau cu totul
alt gen de actori, cu alt tip de
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disponibilitate, chiar fizica; lucruri
executate impecabil de cei de la Cluj,
aici n-au iesit. Mai este si problema
spectacolelor in turneu. In sistemul
nostru nu e usor sa alegi o sala con-
venabila, pe masura celei pentru care
a fost gandit spectacolul.

Alexandru Darie: Noi am fost in
turneu la Cluj si a fost totul perfect.
De ce? Din motive foarte simple: am
trimis inainte echipa de tehnicieni -
lucru rar -, am luat lighting board-ul
sub brat si am plecat cu el acolo, si, in
acelasi timp, daca n-am fi putut juca,
n-am fi jucat. Regizorul, fie ca e din
provincie sau din Bucuresti, trebuie
sd spuna: nu pot juca spectacolul
cutare decat acolo. Daca se poate
bine, daca nu...

Marina Constantinescu: Exact! Com-
promisul ,mazgaleste” spectacolul.
Am vazut Desteptarea primaverii,
spectacolul Ancai Bradu, in de-
plasare, la Zilele Harag de la Cluj.
Acolo mi s-a parut ca scena de la
Teatrul Maghiar il strange, il sufoca.
Realmente, decorul, pianul pareau
disproportionate fata de scend. Pe
urma l-am vazut la Bucuresti, in

Festivalul National de Teatru, pe
scena mare a Nationalului, unde res-
piratia spatiului il aseza intr-o ordine
fireasca. Alt exemplu: Opereta lui
Tompa Gabor avea la Cluj o intimi-
tate aparte, dar la Bucuresti, la Opera,
era chiar ceva ,de opereta”.

Intimitatea
obiectelor
din casa regizorului

Alexandru Darie: Se stie cd, ani si ani
de zile, Strehler si-a reluat propriile
spectacole. Dar el nuveneain fiecare
Zi la teatru, avea sase asistenti si i
lasa pe ei; in momentul ,venirii
maestrului” totul era prost, o nenoro-
cire. Unul dintre tabieturile lui fa-
vorite era sa-si smulga parul din cap,
cand vedea ce au facut ceilalti. Cu
toate astea, probabil ca stia ce sa
spund fiecaruia dintre actori, sa
atinga acea coarda prin care respec-
tivului actor i se intdmpla ceva. Nu ca
acel regizor care le-a dat actorilor o
caseta cu spectacolul lui american, cu
actori americani, si le-a spus: ,Vedeti
aici, pe ecran? Ei, asa sa faceti si voi”.
Si ei au facut. Mi-au povestit actorii,
nu e barfa. Eu cred ca teatrul in-
seamna energie: pana la urma, si
tamplarul si tapiterul transmit
energie. Cred cd desfasurarea unui
spectacol trebuie sa lase niste
semne. De multe ori, ele exista chiar
pe scend. E un lucru extraordinar.

Uneori, cand repetam in strdinatate,
in spatiul de repetitii ramanea peste
noapte un obiect; a doua zi il gaseai
tot acolo, impregnat de ce a fost ieri.
Intr-un spatiu nou trec cateva ore,
daca nu chiar zile, pana cand scena
se impregneaza de spectacol, ca sa



zZic asa, si N-0 mai simti ca pe ceva
ostil. Daca mergeti intr-un teatru
unde sunt multe spectacole proaste,
veti vedea ca acest lucru se simte in
aer.

Magdalena Boiangiu: Sa stii ca si in-
versul e valabil. Intr-un teatru unde,
in general, spectacolele sunt bune, se
innobileaza si cele medii.

Alexandru Darie: Absolut! Este un
lucru foarte interesant...

Anca Bradu: Doream sa ma intorc la
acel momental discutiei cand se vor-
bea despre adaptarea unui specta-
col. Eu cred ca acesta este un gest de
creatie asupra spectacolului. Sigur, la
modul ideal. Vorbeam la Cluj cu un
tanar tenor de operad, care circuld
foarte mult. Ei nu joacd, ei cantd
roluri. imi spunea ca a jucat intr-un
spectacol in care regia era fantastica.
Asta insemna ca spectacolul acela se
joaca in acelasi fel (probabil, intr-o
schema de miscare), dar interpretii se
modifica mereu. Deci, regia e ca o
constructie, ca o casa unde intra di-
verse persoane. Casa era facuta, con-
structia era probabil impecabila,
pentru ca se juca pe o mare scena de
operd, dar eu ma intreb cum este
performanta regizorului care reu-
seste sa lase in urma lui o casa per-
fectd, astfel incat oricine ar intra sa
devina omul locului.

Alexandru Darie: Amuzant este
altceva: Carmen s-a montat la
Bucuresti si spectacolul a plecat apoi
la Tokyo. A venit marea soprana
Agnés Baltsa si a zis: ,Acest spectacol
este o oroare. Eu nu joc in aceasta
regie. Voi face regia de la Staatsoper
din Viena. Daca va tineti dupa mine
bine, daca nu - eu nu cant”. Ea a facut
miscarile cum o invatase marele regi-
zor de acolo si ceilalti au trebuit sd se
tina dupa ea.

Expresivitatea
prostului-gust

Magdalena Boiangiu: Desi aparent
ne-am indepartat de subiect, eu cred
ca, vorbind despre problemele de
amanunt ale actului de creatie
teatrala, suntem chiar in miezul pro-
blemei prostului-gust, a vulgaritatii.
Cum spuneam, nu cred ca sensul si
talentul se definesc, dar masura se
defineste. E vorba de increderea in
spectator, increderea ca acela care te
priveste poate completa energia
datdde tine, ca el poate merge pana
la capat si intelege fara ca tu sa-i arati
totul, fara ca tu sa-i spui chiar toate
cuvintele pe care le stii. Cred ca din
aceasta masura si din acest echilibru
deriva si satisfactia spectatorului. De
la un spectacol care in general mi-a
placut, Trilogie belgradeana, am
plecat cu o senzatie ciudata: piesa
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era interesanta si actorii jucau bine,
dar vocabularul m-a crispat ingrozi-
tor; era mult mai mult decat era
nevoie sau se putea suporta, mult
mai mult decat cerea sensul.

Doru Mares: Ideea este sa spui atat
cat sa fie sugestie, dar daca am spune
tot ce putem spune, apucam sa
spunem tot? Nu. Daca am spune
Dictionarul Oxford de la un cap la
altul, tot ar mai ramane loc pentru
sugestie. Masura ar trebui judecatd o
data estetic si o data sociologic.
Estetic: nu cumva spectacolul da mai
mult decat era cazul? Dar si sociolo-
gic: nu cumva publicul crede cd i s-a
dat mai mult sau mai putin decat era
cazul? S-ar putea sa fie si acesta un

O scrisoare pierduta
intr-o versiune controversata

motor al aparitiei senzatiei de prost-
gust. Mai exista o intrebare: specta-
colul asta este pentru publicul asta?
Mie nu-mi place expresia ,public
ingenuu”, caci implica un public
analfabet. Eu nu-mi scot paldria in
fata idiotilor si nu pot sa alint un
imbecil numindu-l ingenuu. Mie nu
mi s-a parut ca in Trilogia belgra-
deana exista un exces de limbaj;
dimpotriva. Ar fi de prost-gust ca
acum, in contextul de aici, sa vorbesc
cain Trilogia belgradeana, dar, daca
jumatate din actantii de la aceasta
masa se retrag (pot sa-i si numesc,
deoarece ar fi un act de politete), eu
as vorbi exact ca in Trilogia belgra-
deana si sunt sigur ca nimeni nu ar

J_E



recepta asta ca pe o manifestare de
prost-gust.

Magdalena Boiangiu: Dar pentru
tine, sociologic si antropologic, acest
tip de exprimare este expresiv, spune
cevadespre tine?

Doru Mares: La romani este o ches-

tiune foarte curioasa: prietenii de
acelasi sex, cand se intalnesc, indife-
rent de sorgintea lor sociald, insotesc
4buna ziua” sau ,salut” cu un anumit
semn falocratic, receptionat ca un
potentator al salutului prietenesc. Se
continua, la o bere, cu aceleasi in-
demnuri falocratice, fara nici un fel
de probleme, potentandu-se priete-
nia. Dar daca aceiasi insi isi intrerup
relatia amicald, din cine stie ce
pricind, urarea de dinaintea primului
pumn in gura este aceeasi. Adica,
pentru vorbitorul de limba romana,
zona de limbaj dur actioneaza de la
mangaiere si pana la injurie pe
acelasi nivel lexical. Vreau sa spun ca
e important cine si ce imi spune.
Poate sa fie un lucru pe care sa-l re-
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ceptionez ca mesaj artistic, dar poate
sa fie un lucru care sa ma enerveze
cumplit si chiar sa sar la bataie.
Magdalena Boiangiu: Si cu acest lim-
baj se pot acoperi toate nevoile de
comunicare?

Doru Mares: Ei, nu vom vorbi chiar

Orfanul Zhao in ,original”,
la Piatra Neamt

asal Varog sa ma credeti ca stiu mai
multe cuvinte!

Magdalena Boiangiu: A, asta vroiam
sa aflu!

Alice Georgescu: Dar banuiesc ca
este vorba, totusi, despre o anumita
categorie sociala, nu?

Doru Mares: La romanofoni, merge
de la elita cea mai ,crema” pana
undeva foarte jos.

Alice Georgescu: Vreti sa spuneti ca
Paleologu, intalnindu-se cu Paler...
Doru Mares: Nu stiu cum e cu Paler,
dar pot sa va spun ca, de la intalnirea
intre poetii generatiei '80 - acum,
niste domni stimabili: Cosovei sau
Cartarescu - si pana la anumite intal-
niri dintre mine si NicolaeManolescu,
| de exemplu, la o plimbare pe strada,

foto: Cornel Miftode

aceasta zona a limbajului nu a fost
evitatd si nu s-a simtit.. Am fost
recent la Oradea si ce am vazut acolo
poate fi un exemplu despre ce in-
seamna pentru mine kitsch-ul, pros-
tul-gust. In spectacolul Medeea,
facut de lon Sapdaru, interpreta ro-
lului titular este de la Chisindu. A
venit si si-a corectat aici limba ro-
mana; si cum a facut-o, nu stiu, dar in
scena limbajul avea nuante de peri-
ferie de Bucuresti ori de Ploiesti;
oricum, de Regat. Traducerea textu-
lui era parcd de pe vremea lui
Alecsandri. Si nu era nici o intentie de
umor in toata povestea. Pentru mine
asta a insemnat prost-gust. O evi-
denta nepotrivire intre voce, text, tra-
ducere, propunere regizorala si spec-
tator: eu, cel care ma uitam la ei, ma
asteptam la orice, numai la ciorba
asta, nu.

Alexandru Darie: Dar cum va expli-
cati faptul ca o actrita rosteste un
cuvant sau face un gest obscen si
este delicioasa, iar alta, uneori, nu se
misca si nu vorbeste, dar este de o
vulgaritate si de un prost-gust de
neinchipuit ?

Alice Georgescu: Asta se intampla si
in viata.

Alexandru Darie: Cuvantul rostit de
un actor vulgar in relatia cu un par-
tener vulgar si sub supravegherea
unui regizor cu darul vulgaritatii da
un rezultat odios. E foarte interesant
ca, desi poporul roman vorbeste
ingrozitor de urat, se crispeaza cand
isi recunoaste vocabularul intr-un
film sau intr-o piesa de teatru. In
schimb, se uita fericit la un film ame-
rican unde se vorbeste la fel de
ingrozitor. Poate ca vocabularul lor e
mai bogat...

Prostul-gust regional

Adrian Mihalache: Nu e o chestie de
vocabular. Engleza sau franceza au
fost lucrate de mari stilisti, care au
scris pornografie de inalta clasa. Noi
nu avem nici Decameronul, nici pe
Rabelais. Ce avem noi? Doua povesti
din Creangd, sau numai doua stiu
eu... Noi ne speriem de prostul-gust
ca si cum ar fi un inamic si ne ferim
din fata lui, in loc sa-l folosim ca pe o
resursa. Exista diverse manifestari de
stradd de prost-gust, dar care pot fi
recuperate pentru teatrul cult. In
toate pietele din lume, tinerii se
vopsesc cu culori fosforescente si
stau incremeniti in diverse pozitii.
Este o manifestare teatrala: unii sunt
public, altii sunt actori. in Poate,
Eleonora este recuperat exact genul
acesta de manifestare teatrala. Noi,



ca romani, avem un avantaj extraor-
dinar, fiindca beneficiem aici de doua
tipuri de prost-gust complet diferite.
Prea adesea se pune semnul de ega-
litate intre kitsch si prost-gust. Pros-
tul-gust este mult mai general;
kitsch-ul este un fenomen particular
de prost-gust. Transilvania este plind
de kitsch; Regatul, nu. lar kitsch-ul,
prin emigrarea central-europenilor, a
ajuns in America si este recuperat
sub forma unei noi arte: cinema-
tograful. Tot cinematograful anilor
'30 este o expresie a kitsch-ului.
Magdalena Boiangiu: Vorbesti cu o
convingere de parca ai avea drep-
tate!

Contrarevolutia
in cultura si
fenomenele nocive

Alexandru Darie: Am un exemplu
extraordinar. Acum zece ani, cu-
loarea verde pe scena era privita ca o
monstruozitate. Si uitati-va la specta-
colele actuale sau la fime celebre

cum e Matrix, FightClubetc.,in care
culoarea verde, de diferite nuante,
este dusa la perfectiune, este de un
rafinament extraordinar.

Dumitru Solomon: Eu am invatat la
scoala ca nu e bine sa alaturi doua
culori complementare si acum se
foloseste tocmai asa ceva.

Alexandru Darie: Am vazut un spec-
tacol englezesc de opera cu Falstaff,
extraordinar din punctul de vedere al
scenografiei - in care decorul este o
casa venetiana sau elisabetana, nu
conteaza, un stil oarecare -, in
schimb culorile contau: era un scaun
spaniol vopsit in rosu, o podea mov,
un perete galben si o usa verde. Dar
rezultatul era de un rafinament
uluitor.

Ludmila Patlanjoglu: Eu cred ca in
acest deceniu, nu numai in teatru, ci
in toate artele si, mai ales, in media,
trdim nu o revolutie, ci o contrare-
volutie culturala, sub semnul prostu-
lui-gust. Invoc in acest sens specta-
colul de la ,Nottara” Cu capu' de ni-
covala, unde un actor de elita, cume
Horatiu Malaele, a cedat in fata aces-
tui fenomen nociv. Eu pledez pentru
cenzura esteticd, unde criticul are un
rol foarte important; alaturi de el, ani-
matorul de teatru, dar si elitele. Daca
li se fac asemenea oferte, sa refuze!
Magdalena Boiangiu: Eu gasesc cd a
fost o greseala faptul ca artistii Tea-
trului National s-au opus montarii

piesei Alinei Mungiu Evanghelistii.
Ludmila Patlanjoglu: Nu. Pentru ca
este un text scris prost si pentru ca e
o blasfemie sa prezinti astfel imagi-
nea lui Christ si a apostolilor. Este si o
piesa scrisa fara talent, nu are me-
tafizica.

Dumitru Solomon: Alina Mungiu a

facut ceea ce au facut savantii ameri-
cani acum; au descoperit alt chip al
lui Isus, pornind de la datele antropo-
logice: pometi proeminenti, fata mai
lata, altfel decat figura serafica din
icoanele bizantine.

Marina Constantinescu: Nu stiu care
mai este rolul criticului. Cand un
spectacol s-a nascut si se joacd, iar
actorii au incredere in el - caci altfel
nu ar putea sa joace —, noi venim si
spunem: da, ny, aia asa, cealalta altfel
etc. Uneori se intampla ca un specta-
col sa poata fi epurat de niste lucruri
flagrante, dar nu atat de profund
incat sa-1 modifice radical.

Marinela Tepus: Eu cred ca secre-
tarul literar ar putea sa fie un astfel de
factor de filtrare...

Magdalena Boiangiu: Si ce sa facem,
sa constituim un nou corp de cen-
zori?

Ludmila Patlanjoglu: La ,Bulandra”,
Ciulei venea la repetitiile celorlalti
regizori. Exista un consiliu artistic
care ,curata”. La Mic venea Sararu....
Alexandru Darie: Da, dar atunci erau
alte vremuri. Dupa parerea mea, di-

Orfanul Zhao, in copie, la ,Nottara”

rectorul de teatru poate sa spuna: nu
ma intereseaza, nu dau bani ca sa
faceti voi chestia asta. Dar ideea ca
un colectiv de actori poate sa ho-
tarasca in privinta repertoriului sau a
cui cu cine sa joace este foarte peri-
culoasa in sine. In cazul criticului, e
altceva.

%



