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Mircea Rusu,

pus pe vanat

nemultumin

Exista vreo istorie legata de incepu-
turi, de momentul in care v-ati decis
sa deveniti actor?

Nu-mi aduc aminte sa fi fost un mo-
ment anume. Ce mai stiu e ca mama
ma ducea deseori, in copilarie, la tea-
tru. Brasovean fiind, am vazut multe
trupe din Bucuresti venite in turneu. Si
cred ca asta s-a asezat, incet-incet, in
subconstientul meu, pentru ca apoi sa
se manifeste constient si sa ma deter-
mine sa ma indrept spre Institutul de
teatru.

De la inceput v-ati hotarit sa dati la
Teatru?

Nici pomeneala. De fapt, in adancul
meu ma hotdrisem pentru altceva.
Stiam cad, din tot ce era de ales, din tot
ce mi se putea oferi, un singur lucru
ma atragea cu adevarat. Si cu cat vraja
era mai mare in interior, ceva din exte-
rior ma indeparta, mi se puneau obsta-
cole, bariere, ca drumul sa fie mai
anevoios, iar tinta, mai indepartata.
Aveam niste unchi, niste matusi care
m-au descurajat sistematic — si pe

mine, si pe parinti mei -, spunand ca
nu sunt nici destul de frumos, nici
destul de bogat ca sa-mi platesc profe-
sori pentru pregatire si pentru ca-
dourile care se faceau (si care se pare
ca se mai fac si acum) la examenele de
admitere. Si descurajarea asta a prins
radacini. Am incercat sa fac ASE-ul ca
sa pot conduce un hotel in Poiana
Brasov, dar nu eram foarte convins si
de aceea n-am avut putere sa duc
acest plan pana la capat. in final, am
intrat la Facultatea de Silvicultura. De
unde, dupa un an si jumatate, am ple-
cat pentru ca nu ma simteam la locul
meu. Apoi, inainte de a emigra in
Germania, pentru a nu avea regrete,
neimpliniri acolo unde voiam sa ajung
(telul final era America), am incercat sa
dau examen de admitere la Teatru. Si
cuimea e c4, din 250 de badieti care
concurau pe doua locuri, cate erau in
anul acela, eu am fost unul dintre cei
doi admisi. Altceva decat un drum
harazit de undeva de sus, din cer, din
stele, unde este acel inger pazitor al
fiecdruia dintre noi, nu vad sa fi fost.
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In Cadavrul viu, alaturi de
Alexandru Bindea

Asa s-a hotarit totul. Am renuntat si la
Germania, si la America si am ramas in
tara mea.

$i a meritat? ’

Intr-o vreme a meritat. In primul rand
pentru cd am reusit sa fac ceea ce
mi-am dorit. Si, facand ce mi-am dorit,
am simtit ca ma pot implini. Am trait
fascinatia intalnirii cu lumea teatrului,
cu mari artisti. Dimineata ii vedeam pe
scarile Institutului, seara, pe scenele
teatrelor, pentru ca mai apoi, la televi-
zor, sa-i regasesc in piese sau in filme.
Urmarindu-i, invatam ce inseamna un
personaj, lupta cu el, cu dedublarea.
Orice intalnire era o forma de cautare,
de meditatie, de intrebari. Intelegeam
ca aceasta profesiune inseamna in
primul rand munca, zbucium, nesomn.
O stare de neliniste. Gloria, multu-
mirea din partea publicului, chiar ras-
plata financiara vin mult mai tarziu,
daca este sa vina vreodata. Toate aces-
tea sunt importante pentru un histri-
on, dar nu ca scop in sine. Nu am reusit
deplin, pentru ca unele sperante pe
care mi le-am facut in timpul scolii s-au
dovedit a fi doar niste iluzii. Care s-au
pierdut, incet-incet. A fi artist astazi in
Romania inseamnd a te umili din toate
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punctele de vedere. Noi am invdtat in
scoala ca profesiunea de actor implica
umilinta, dar numai pe scena. Cand
aceasta se prelungeste si in viatd, cos-
turile sunt foarte ridicate psihic, fizic,
lduntric si mai departe - social, familial.
Trdim un moment dificil pentru un
artist care vrea sa-si pastreze identi-
tatea. Daca renunti la juramintele pe
care le-ai facut odata si te angrenezi in
frivolitatea pe care o vad la televizor si
uneori chiar pe scena - frivolitate
foarte la moda si apreciata, paradoxal,
de multi dintre locuitorii Romaniei de

astazi —, atunci poti sa te bucuri de ce
ti se intdmpla. Altfel...

Exista roluri de care va simtiti legat
mai mult decat de altele?

Este discutabil. Exista roluri in care un
actor crede foarte mult si ele nu sunt
apreciate in aceeasi masura de public
sau de specialisti. Si invers. Toata
aceasta neconcordanta macina.

Vis-aintamplatasaceva?
De cele mai multe ori mi se intampla
asa ! Si asta ma dezorienteaza uneori.

In Dragoste in hala de peste de |. Horowitz

Pana la urma, importanta este parerea
celui care recepteaza, nu neaparat a
mea. Sunt roluri pe care nu le iubesti
de la inceput, dar care, trecand timpul,
jucandu-le sau chiar inglobandu-le in
memoria ta afectiva, se innobileaza. Si
exista alte roluri, pe care le faci cu
foarte multa placere, le ,arzi” imediat,
ai succes imediat, ca pe urma sa-ti dai
seama ca ele nu te-au innobilat.
Oricum, ins4, toate sunt ,copiii” mei si
le apar, le ocrotesc in egala masura.

In presa au aparut reactii contradic-
torii cu privire la rolul pe care il inter-
pretati in Cadavrul viu. Cum le-ati
primit?

Am observat ca este foarte periculos
pentru un actor sa vorbeasca despre
munca lui. De unde vine pericolul? De
exemplu, inaintea premierei cu Ca-
davrul viu a avut loc o conferinta de
presa in care am marturisit ca obisnu-
iesc si chiar imi place sa lucrez la
rolurile mele si dincolo de momentul
premierei. Nu le consider niciodata
Jrezolvate”. Pentru mine este o provo-
care sa descopar mereu nuante, stari,
relatii, accente noi. In urma acestei
confesiuni, 0 domnisoara a scris intr-o
«cronica”; ,Avea dreptate Mircea Rusu
ca rolul lui este inca intr-o stare de
lucru”. Nu cred ca e bine sa vorbesc
despre intimitatea laboratorului in
care lucrez, pentru ca nu oricine poate
sa intre acolo, iar superficialitatea
unora poate lesne rani. Cuvintele se
rastdlmacesc, nedumeririle, transfor-
marile, neputintele sunt vanate,
exploatate si seintorc ca un bumerang
impotriva noastra. Sunt unii care se
agata de cate o declaratie, o dezvolta
si li se pare cd au analizat un spectacol.
Cred ca important nu e ce spun eu
intr-o imprejurare sau alta, important
este ce fac si cum fac pe scena. No-
tiunea de critic s-a demonetizat.
Oricine are acces la trei coloane intr-un
ziar si vrea sa scrie despre teatru este
critic. Cine certifica acest titlu? Care
este unitatea de masura? Bunul-plac?
Numai faptul ca ti-a placut foarte mult
sau nu ti-a placut deloc este de ajuns
ca sa scrii despre truda unui artist,
despre munca lui? Nu stiu, ma intreb.

Cred ca, totusi, profesiunea aceasta
va aduce si bucurii, in afara de
nemultumirile de care vorbeati.

Da, e bine spus ,si bucurii”. Bucuria de
a aparea in fata a 0 mie de oameni, de
a-i face cat mai curiosi, cat mai sensi-
bili, de a simti cum vibreaza alaturi de
tine. Sigur, nemultumirile mele sunt
vechi, de ani buni, si nu ma lasa sa ma
linistesc. Chiar daca as fi fost in alta
parte, intr-o tara in care lucrurile sunt



mai clare si artistii sunt rasplatiti pen-
tru munca lor, cu felul meu de a fi
nemultumirile tot ar fi aparut. Cu atét
mai mult aici, unde au un sol atat de
rodnic.

Exista regizori cu adevarat impor-
tanti cu care ati lucrat?

Fara doar si poate. In primul rand, cu
un mare artist al universului, cum fii
place lui sa isi spuna - si asa cred si eu
despre el. Se numeste Andrei Serban.
Am jucat roluri cu adevarat impor-
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tante in toate spectacolele pe care le-a
montat aici. Dar, trecand peste aceste
roluri, mai importanta a fost intalnirea
cu el. Sa traiesti, sa respiri, sa lucrezi
alaturi de un asemenea artist iti da o
forta, o deschidere pe care altfel nu ai
fi avut-o. Andrei Serban este artistul
care, poate, m-a marcat cel mai mult,
dar care, sigur, mi-a schimbat destinul
artistic. Un alt regizor care are o pu-
tere aparte de a lucra cu actorii este
Victor loan Frunza. Ne-am intalnit de
mai multe ori, dar nu am reusit sa

Despre ju

Jumatatea goala...

Probabil ca, dintr-un anumit punct
de vedere, situatia in care ma gasesc
de cateva luni este ideala pentru
aflarea unei oarecare detasari - cro-
nicaresti si umane. Sunt prinsa
(vorba vine, mai curand m-am arun-
cat de bunavoie) intre doua culturi
teatrale, dintre care pe una, cea
romaneascd, o cunosc binisor, iar pe
cealalta, engleza, abia o descopar.Nu
stiu daca, vorbind despre ele, pun in
balanta doua timpuri Prezent, sau
unul Prezent si altul putin cam...
Trecut, la propriu (e vorba, evident,
despre Prezentul de acasa, care mi se
scurge printre degete, oricat de mult
m-as chinui s&-| actualizez de la dis-
tanta prin lectura revistei ,Scena” si,
periodic, a ,Observatorului cultural”
ori a ,Dilemei”). Ce stiu este ca, refe-
ritor atat la teatrul englezesc cat si la
cel romanesc, am la indemana, spre
judecare, numai cate o imagine (in
cazul teatrului romanesc, precum am
ardtat mai sus, usor distorsionata).
Mai exact, ma bucur de urmatorul
privilegiu: imi sunt straine luptele de
culise si operez doar cu latura
inocenta si ,la vedere” a artei.

Ca om intre doud lumi, imi vine,
inevitabil, sa gandesc comparativ.
De aici, de la distanta, am din ce in ce
mai acut sentimentul ca pe romanii
nostri teatrali ii intereseaza, intr-un
fel galagios, mai curand forma decat
fondul. Din publicatiile autohtone pe
care le citesc reiese limpede ca inca
mai e la moda disputa dintre realism
si alternativ-ism, categorisiri referi-
toare la ,port”, nu la esenta. Sincer,
cred ca are dreptate Felix Alexa sa
spund (in interviul din numarul

1/2001 al ,Scenei”) ca gradul de
modernizare a piesei de catre regizor
se vede in substanta montarii, si nu
in cantitatea ei de zburdalnicie exte-
rioara. La englezi, nimeni nu se
crispeaza sa includa spectacolele,
intr-un mod atat de savant, in
curente. Dimpotriva — si mi se pare
cel mai cinstit —, se discuta inventiile
regizorului in raport cu organizarea
interna a spectacolului, si nu in
raport cu nu stiu ce vise estetice,
ascunse sau marturisite, ale criticului.
De aici, din neagra strainatate, asta e
cel mai suparator in legatura cu dul-
cea casa teatrala: criteriile dupa care
se respinge sau se aclama o pro-
ductie sunt ne-flexibile si foarte ge-
nerale, ne-aplicate concret la opera.
Ca tristete personald, constat ca
romanii par a nu-si asuma, o data
pentru totdeauna, trecutul. M-a
uimit fraza Ilui Doru Mares din
.Observatorul cultural” nr. 52
(20.02-26.02.2001) despre cos-
tumele din Santaj de Liudmila
Razumovskaia, montata de Claudiu
Goga la teatrul din Brasov: ,Ce tanar
sa se mai recunoasca in uniformele
socialiste de liceu, cand acestea nu se
mai poarta de zece ani?”. Ideea e
nefondata, macar dintr-o anumita
perspectiva: de vreme ce textul cu
pricina a fost ales pentru scena de
doi foarte tineri regizori (cel de-al
doilea este Radu Apostol), se pare ca
anii socialisti i-au marcat si pe fostii
pionieri, nu numai pe ex-membrii de
partid (sau, cel putin, locuitori adulti
ai Romaniei comuniste). lar daca
teatrul nu consuma frustrarile in-
ghitite pe nemestecate (si care nu
depind de varsta), cine altcineva sa o
faca? La capitolul asta, englezii sunt

ducem pana la capat decat un specta-
col. 1l ,astept” in continuare. Sigur ca
mai sunt si alti regizori importanti cu
care am colaborat: Catalina Buzoianu,
lon Cojar, Gelu Colceag. Si acum sunt
pe cale sa lucrez cu alti doi mari regi-
zori: Alexandru Dabija si Alexandru
Darie. Atunci lucrurile se vor schimba,
cred eu, in bine. Si sper ca, dupa intal-
nirea cu ei, sa nu mai fiu atat de pe-
simist si pus pe vanat nemultumiri.

Tamara Susoi
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maniaci. Pun pariu ca textele shake-
speariene se monteaza si cu scop
educativ, ca tot spectatorul sa-si
cunoasca istoria. E adevarat ca Sir
John Gielgud, cunoscutul actor, nu a
fost pus vreodata (din cate cunosc) in
situatia-limita de a se declara pentru
sau impotriva Rosilor...

Stiu, e foarte simplu sa comentezi de
la distanta. Totusi, daca imi permiteti
un asemenea comentariu, printre
alte solutii posibile de iesire a
Romaniei din impas (de orice fel), ar fi
si renuntarea la dedublare, asumarea
cat mai obiectiva a propriei identitati
(nationale, artistice, estetice etc.), cu
binele si cu raul ei.

..Si cea plina

Recent, am avut ocazia sa vizitez cabi-
na de machiaj (,Wig Room”) de la
Royal Shakespeare Company, bene-
ficiind si de explicatii detaliate in
legatura cu toate micile minuni
ascunse acolo. M-am plimbat fasci-
nata printre rafturi cu creme, vaseline,
capsule/pungulite/pungi cu sange
artificial, peruci care mai de care mai
spectaculoasd, scalpuri de plastic
(viitoare chelii), gene, sprancene, pra-
furi colorate, sani artificiali, trucuri
datatoare de cicatrice, bube, malfor-
matii si multe alte efecte complexe,
pline de o teatralitate cam infantila si
al caror naturalism bate in... supra-
realism. M-am gandit cu mila si nos-
talgie la mijloacele mult mai sarace
din teatrul romanesc si, in special, la
inventivitatea care acolo, acasa, se
joaca mai curand cu metafora decat
cu spectaculosul imediat.

Mirona Harabor
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