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UNCHIUL VANEA de A.P.Cehov. Traducerea: Moni Ghelerter şi Radu Teculescu 
• TEATRUL "BULANDRA" • Data reprezentaţiei :  1 2  mai 2001 • Regia :  Yuri 
Kordonsky • Scenografia: Elena Dmitrakova • Distribuţia: Victor Rebengiuc 
(Serebreakov), Ana Ioana Macaria (Elena Andreevna), Anca Sigartău/ Andreea 
Bibiri (Sonia), I rina Petrescu (Voin iţka ia), Horaţiu Mălăele (Unch iu l  Va nea), Cornel 
Scripcaru (Astrov), Ionel Mihăi lescu (Telegh in), Mariana Mihuţ (Dădaca), Şerban 
Pavlu/Marius Chivu (Un a rgat). 
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O bsedat d e  acarul mort sub 
cloroform, doctorul Astrov se 
întreabă dacă acei "care vor 

trăi cu o sută, două sute de ani după 
noi, cei cărora azi le croim drumul, ne 
vor pomeni oare cu o vorbă bună" şi 
probabil că efortul regiei moderne în 
montarea operelor cehoviene poate 
fi redus la formularea unui răspuns 
pentru această întrebare. Prima reali­
tate este cea a ambiguităţii vorbelor 
bune: cal itatea drumurilor construite 

de înaintasi este arareori recunos­
cută de urmaşi şi farmecul celor care 
au rătăcit prin fundături este ne­
îndoielnic superior celui practicat de 
profeţi. A doua ţine de faptul că 
despre acarul mort nimeni nu mai 
ştie nimic, în timp ce regretele doc­
torului se tot spun de pe scenă de 
peste o sută de ani .  In m ister şi 
farmec se plasează căutările regi­
zorului Yuri Kordonsky: privite prin 
ocheanul timpului, persoanele adu­
nate la ţară, la moşia Voiniţki, sunt 
departe de ceea ce se consideră a fi 
cursul vieţii. Izolate, margina lizate, 
păzind ruinele a căror degradare o 
observă doar în momentele acute de 
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criză, personajele se agaţă de imagini 
şi cuvinte - comentariu paralel, dacă 
nu contradictoriu cu rea litatea. În 
timp ce vorbesc despre nevoia de a 
munci, despre cerul presărat cu dia­
mante, membrii famil iei Voinitki nu 
observă paragina propriilor acareturi 
şi ingeniozitatea soluţiilor improvi­
zate creează, prin parodia confortu­
lu i, concretul minciunii la care este 
redus visul .  Ceea ce la începutul 
spectacolu lui pare o joacă devine 

una din l ini i le de forţă ale descifrării 
unui univers famil iar şi în acelasi timp 
inedit: prin acţiuni le fizice, mereu 
necesare dar tot timpul în contrast cu 
expresia verbală a sentimentelor, 
personajele îşi exprimă condiţia 
umană osci lând între sublim şi deri­
zoriu, cu motivaţii valabile pentru 
ambele posturi. 
Scenografia este determinantă pen­
tru interpretarea regizorală: în l ini i le 
de fugă ale scenei, chioşcul strâmt, 
unde toată lumea se refugiază, dar 
din care toţi vor să fugă, este elemen­
tul dominant dintr-un spaţiu sufo­
cant: în aer l iber, el închide un 
univers . l imitat de neputinţa de a 

privi dincolo de el. Trădările şi mărtu­
risirile, apropierile şi evadările sunt 
distorsionate si falsificate de dez­
agregarea ambianţei unde se desfă­
şoară, şi consecvenţa în urmărirea 
acestei l ini i de interpretare este una 
din principalele împl iniri ale provo­
cării lansate de regie. Exasperarea, 
sentimentul l imitei domină trăirile, 
departe de starea molcomă din jurul 
unei ceşti cu ceai. Ceaiul e mereu 
prea dulce, prea rece sau prea fier­
binte, contribuind la ir itarea pro­
vocată de iubirea fără reciprocitate şi 
de sentimentul acut a l  eşecului; 
explozia nervoasă, disperarea, stri­
gătul stins în scâncet duc până la 
urmă la râs, asa cum visa Cehov când 
îşi subintitula

' 
piesele comedii. În cul­

mea durerii, personajele se privesc 
din exterior şi îşi dau seama cât este 
de ridicol felu l  în care se plictisesc 
când sunt îndurerate: şi dragostea, şi 
protecţia pădurilor, şi boala, şi discur­
sul despre artă nu sunt decât forme 
luate de pustiul plictiselii. 
Nasul rosu de clovn însusit de unchiul 
Vanea e

'
ste semnul prin care perso­

najele fac saltul peste timp pentru a 
se examina şi caracteriza. Perfor­
manta vine din felu l  cum această 
privire din afară este însuşită de cei 
dinăuntru, evoluţia înţelegerii asi­
gură dinamica teatrală: "starea nor­
mală a omului este să fie caraghios", 
spune Astrov. Normalul nu e teatral; 
doar felu l  cum se ajunge la el. Pâsla 
singurătăţii este străpunsă din când 
în când de fulguraţiile iubirii, ale unui 
adevăr prea îndelung reprimat: când 
Va nea îi spune Elenei Andreevna că o 
iubeşte, când ea descoperă femini­
tatea Soniei, când Serebreakov se 
confruntă cu ostil itatea tuturor, ne­
putinţa lu i  Astrov de a o atrage pe 
Elena Andreevna la ocolul silvic sunt 
momente de maximă intensitate 
teatrală. Trăirea exprimă viaţa com­
plexă a spiritului, spectatorul con­
templă la alţii ceea ce nu are curajul 
să vadă în el însusi. 
Actorii Teatrului ,;Bulandra" regăsesc 
legătura cu sti lu l  care le-a impus 
specificul în peisajul artistic româ­
nesc. Victor Rebengiuc domină cu 
autoritate golul personajului, nimicul 
alcătuit din suferinţă, egoism şi l ipsă 
de sensibil itate. Se înţelege cum de a 
putut să-i înşele pe toţi atâta timp cu 
privire la valoarea sa, se înţelege de 



ce I-au adorat femeile, se înţelege 
cum boala sufletulu i  a copleşit tru­
pul. Şi ori de câte ori pare că a spus 
totul, actorul găseşte un gest ne­
aşteptat, o intonaţie surprinzătoare şi 
impostura profesoru lu i  îşi prelun­
geşte capacitatea de a subjuga. Irina 
Petrescu, victima lui deplină, nuan­
ţează situaţia păsări i  din col ivie, 
adusă în scenă la prima ei apariţie. 
S-ar putea să nu fie atât de proastă 
pe cât pare, s-ar putea ca ea să ştie 
mai demult ceea ce Va nea a aflat abia 
acum, dar ocroteşte minciuna ca pe o 
fiinţă apropiată. Poate singura care i­
a rămas. Ca în basme, pasărea s-a 
transformat în femeie şi ţipătul ei 
devine din când în când cântec, 
semn al unu i  ideal inaccesibi l  al 
armoniei. Mariana Mihuţ, ea singură, 
ştie că această armonie este alcătuită 
din lucrurile simple ale vieţii, stăpâ­
nite firesc de înţelepciunea unei 

Totul 
R areori mi s-a întâmplat să 

trăiesc, acut şi a larmant, o 
stare de dedublare ca aceea 

care m-a cuprins la spectacolul 
Cătălinei Buzoianu cu Odiseea 2001 ! 
Tncântare şi i ritare, uimire şi nemul­
ţumire, voluptate şi refuz, bucurie şi 
tristeţe - toate acestea resimţite 
simultan ori în secvenţe ce se succe­
dau scurt, parcă în ritmul imaginilor 
care curg pe ecranul-monitor din fun­
dalul scenei; deşi acolo se văd cârn­
puri de luptă fumegânde, soldaţi, 
cadavre, copii estropiaţi, cerşetori, 
apoi chipul câte unui actor din spec­
tacol, luat de aproape, în gros-plan, 
apoi rândurile de spectatori din sală, 
apoi din nou explozii şi cadavre, într-o 
sarabandă aparent l ipsită de sens ... 
Deloc l ipsită de sens, în fond, pentru 
că regizoarea vrea să ne vorbească 
despre lumea de azi prin lumile de 
ieri, despre noi prin alţii, despre alţii 
prin noi... Proiect uriaş, copleşitor, 
superb şi nebunesc, cerând o monu­
mental itate faraonică şi o minuţie de 
bijutier chinez ... Un fel de aruncare 
oarbă şi beată în vâltoarea mitologi­
i lor, a corespondenţelor între le­
gende şi religii, între autori şi opere 
de pe maluri diferite ale Oceanului 
Planetar - ori, cel puţin, a le Me­
diteranei. .. Mediterana visată de su- "' 
blimul vagabond Panait Istrati, adul- � 
mecată în miresmele îmbătătoare şi ] 
otrăvitoare ale atâtor vapoare şi � 
corăbii trase la cheiul strâmt al Brăilei -g 
natale, ghicită în amestecul de graiuri 'ti 
şi de sunete din acest Levant mărunt .§ 

zeităţi decăzute. Dădaca observă şi 
comentează, împletind la ciorapul ei, 
care, la fel ca personajele piesei, nu 
va avea niciodată pereche. Inserţia ei 
în acţiune este spectaculoasă şi inter­
venţi i le  ei sunt decisive pentru 
dinamica scenică. Pentru a înţelege 
cine este şi  ce este cu unchiul Vanea, 
Horatiu Mălăele adună toate ele­
mentele din care este alcătuită cari­
era lui de mare actor. Mersul târşâit şi 
bolboroseala devenită strigăt, strigă­
tul transformat în rugă, în acelaşi gest 
- energia măcinată în gol şi oboseala 
d in substratul agitaţiei, în acelaşi 
strigăt - disperarea şi speranţa, omul 
caragh ios şi demnitatea asumări i  
condiţiei de caraghios. Aşa cum î l  
reprezintă Cornel Scripcaru, Astrov 
este un palavragiu cu grad sporit de 
virilitate, farmecul său se bazează pe 
absenţa concurenţei şi actorul exce­
lează în delimitarea goluri lor din care 

este alcătuit personajul, nesimţirea 
lui: preocupat de păduri şi de viitor, 
el nu vrea, nu poate, nu ştie să 
observe prezentul şi oameni i .  
Ipostază decăzută a personajelor 
centrale, Ionel Mihăi lescu este un 
element necesar în  desenul regizoral 
ş i  e de admirat discreţia cu care 
actorul îşi asumă condiţia secundară. 
Ana Ioana Macaria îşi construieşte 
personajul din caracterizările celor­
la lţi, din ceea ce cred, visează, doresc 
ei când vorbesc despre ea, dar nu 
izbuteşte întotdeauna să  le  lege într-un 
tot coerent. Anca Sigartău poartă 
povara personajului uneori cu dex­
teritate, alteori cu un efort vizibil. 
Vital itatea acestui spectacol pare a 
spune ca odihna promisă unchiului 
Vanea în final se amână. Singurul 
lucru cert este moartea acarului. 

Magdalena Boiangiu 
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ODISEEA 2001 (Partea 1 :  Mitologii), scenariu d e  Cătăl ina Buzoianu 
• TEATRUL .. BULANDRN • Data reprezentaţiei: 9 mai 2001 • Regia: 
Cătăl ina Buzoianu • Decoru l :  Horaţiu Mihaiu • Cotumele: Velica 
Panduru • M uzica: Dorina Crişan Rusu şi  Mihai Ogăşanu • Mişcarea 
scen ică: Mălina Andrei • Concepţia video: Hambar 1 8  Media Lab • în 
d istribuţie: Virgi l  Ogăşanu, Radu Amzulescu, Mihai Bisericanu, Valeria 
Ogăşanu, Diana Dumbravă, Dorin Andone, Marius Chivu, Daniela 
Nane, Vladimir Popescu Deveselu, Kana Hashimoto, Vanessa Radu, 
Filip Ristovski, Bogdan Dumitrescu, Antoaneta Cojocaru, Doru Boguţă, 
Ioan Andrei Ionescu, Ştefana Zamfirescu, Cătăl in Stanciu, Mădălina 
Constantin, Ana Calciu, Mihaela Zamfirescu, Lorette Enache, Cristina 
Secăreanu; muzicien i :  Dorina Crişan Rusu, Alina Darvăreanu, Răzvan 
Postolache, lonica Popescu, Călin Grigoriu, Vasile Malic. 
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