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Gestica suferintel
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bsedat de acarul mort sub
O cloroform, doctorul Astrov se

intreaba daca acei ,care vor
trdi cu o suta, doua sute de ani dupa
noi, cei carora azi le croim drumul, ne
vor pomeni oare cu o vorba buna” si
probabil ca efortul regiei moderne in
montarea operelor cehoviene poate
fi redus la formularea unui raspuns
pentru aceasta intrebare. Prima reali-
tate este cea a ambiguitatii vorbelor
bune: calitatea drumurilor construite

Unchiul Vanea

de inaintasi este arareori recunos-
cutd de urmasi si farmecul celor care
au ratacit prin fundaturi este ne-
indoielnic superior celui practicat de
profeti. A doua tine de faptul ca
despre acarul mort nimeni nu mai
stie nimic, in timp ce regretele doc-
torului se tot spun de pe scena de
peste o suta de ani. In mister si
farmec se plaseaza cautarile regi-
zorului Yuri Kordonsky: privite prin
ocheanul timpului, persoanele adu-
nate la tard, la mosia Voinitki, sunt
departe de ceea ce se considera a fi
cursul vietii. Izolate, marginalizate,
pazind ruinele a caror degradare o
observa doar in momentele acute de

M

crizd, personajele se agata de imagini
si_cuvinte - comentariu paralel, daca
nu contradictoriu cu realitatea. In
timp ce vorbesc despre nevoia de a
munci, despre cerul presarat cu dia-
mante, membrii familiei Voinitki nu
observa paragina propriilor acareturi
si_ingeniozitatea solutiilor improvi-
zate creeaza, prin parodia confortu-
lui, concretul minciunii la care este
redus visul. Ceea ce la inceputul
spectacolului pare o joaca devine

una din liniile de forta ale descifrarii
unui univers familiar si in acelasi timp
inedit: prin actiunile fizice, mereu
necesare dartot timpul in contrastcu
expresia verbala a sentimentelor,
personajele isi exprima conditia
umana osciland intre sublim si deri-
zoriu, cu motivatii valabile pentru
ambele posturi.

Scenografia este determinanta pen-
tru interpretarea regizorala: in liniile
de fuga ale scenei, chioscul stramt,
unde toata lumea se refugiaza, dar
din care toti vor sa fuga, este elemen-
tul dominant dintr-un spatiu sufo-
cant: in aer liber, el inchide un
univers limitat de neputinta de a

privi dincolo de el. Traddrile si martu-
risirile, apropierile si evadarile sunt
distorsionate si falsificate de dez-
agregarea ambiantei unde se desfa-
soara, si consecventa in urmarirea
acestei linii de interpretare este una
din principalele impliniri ale provo-
carii lansate de regie. Exasperarea,
sentimentul limitei domina trairile,
departe de starea molcoma din jurul
unei cesti cu ceai. Ceaiul e mereu
prea dulce, prea rece sau prea fier-
binte, contribuind la iritarea pro-
vocata de iubirea fard reciprocitate si
de sentimentul acut al esecului;
explozia nervoasd, disperarea, stri-
gatul stins in scancet duc pana la
urma la ras, asa cum visa Cehov cand
isi subintitula piesele comedii. in cul-
mea durerii, personajele se privesc
din exterior si isi dau seama cat este
de ridicol felul in care se plictisesc
cand sunt indurerate: si dragostea, si
protectia padurilor, si boala, si discur-
sul despre arta nu sunt decat forme
luate de pustiul plictiselii.

Nasul rosu de clovn insusit de unchiul
Vanea este semnul prin care perso-
najele fac saltul peste timp pentru a
se examina si caracteriza. Perfor-
manta vine din felul cum aceasta
privire din afara este insusita de cei
dinduntru, evolutia intelegerii asi-
gura dinamica teatrala: ,starea nor-
mala a omului este sa fie caraghios”,
spune Astrov. Normalul nu e teatral;
doar felul cum se ajunge la el. Pasla
singuratatii este strapunsa din cand
in cand de fulguratiile iubirii, ale unui
adevar prea indelung reprimat: cand
Vanea ii spune Elenei Andreevna ca o
iubeste, cand ea descopera femini-
tatea Soniei, cand Serebreakov se
confrunta cu ostilitatea tuturor, ne-
putinta lui Astrov de a o atrage pe
Elena Andreevna la ocolul silvic sunt
momente de maxima intensitate
teatrald. Trdirea exprima viata com-
plexa a spiritului, spectatorul con-
templa la altii ceea ce nu are curajul
sa vada in el insusi.

Actorii Teatrului ,Bulandra” regasesc
legatura cu stilul care le-a impus
specificul in peisajul artistic roma-
nesc. Victor Rebengiuc domind cu
autoritate golul personajului, nimicul
alcatuit din suferintd, egoism si lipsa
de sensibilitate. Se intelege cum de a
putut sa-i insele pe toti atata timp cu
privire la valoarea sa, se intelege de



ce l-au adorat femeile, se intelege
cum boala sufletului a coplesit tru-
pul. Si ori de cate ori pare ca a spus
totul, actorul gaseste un gest ne-
asteptat, o intonatie surprinzatoare si
impostura profesorului isi prelun-
geste capacitatea de a subjuga. Irina
Petrescu, victima lui deplind, nuan-
teaza situatia pasarii din colivie,
adusa in scend la prima ei aparitie.
S-ar putea sa nu fie atat de proasta
pe cat pare, s-ar putea ca ea sa stie
mai demult ceea ce Vanea a aflat abia
acum, dar ocroteste minciuna capeo
fiinta apropiata. Poate singura care i-
a ramas. Ca in basme, pasarea s-a
transformat in femeie si tipatul ei
devine din cand in cand cantec,
semn al unui ideal inaccesibil al
armoniei. Mariana Mihut, ea singura,
stie ca aceasta armonie este alcatuita
din lucrurile simple ale vietii, stapa-
nite firesc de intelepciunea unei

otul

areori mi s-a intamplat sa
Rtréiesc, acut si alarmant, o

stare de dedublare ca aceea
care m-a cuprins la spectacolul
Catalinei Buzoianu cu Odiseea 2001!
Incantare si iritare, uimire si nemul-
tumire, voluptate si refuz, bucurie si
tristete - toate acestea resimtite
simultan ori in secvente ce se succe-
dau scurt, parca in ritmul imaginilor
care curg pe ecranul-monitor din fun-
dalul scenei; desi acolo se vad cam-
puri de lupta fumegande, soldati,
cadavre, copii estropiati, cersetori,
apoi chipul cate unui actor din spec-
tacol, luat de aproape, in gros-plan,
apoi randurile de spectatori din sald,
apoi din nou explozii si cadavre, intr-o
sarabanda aparent lipsita de sens...
Deloc lipsita de sens, in fond, pentru
ca regizoarea vrea sa ne vorbeasca
despre lumea de azi prin lumile de
ieri, despre noi prin altii, despre altii
prin noi... Proiect urias, coplesitor,
superb si nebunesc, cerand o monu-
mentalitate faraonica si o minutie de
bijutier chinez... Un fel de aruncare
oarba si beata in valtoarea mitologi-
ilor, a corespondentelor intre le-
gende si religii, intre autori si opere
de pe maluri diferite ale Oceanului
Planetar - ori, cel putin, ale Me-
diteranei... Mediterana visata de su-
blimul vagabond Panait Istrati, adul-
mecata in miresmele imbatatoare si
otrdvitoare ale atator vapoare si
corabii trase la cheiul strdmt al Brailei
natale, ghicita in amestecul de graiuri
si de sunete din acest Levant marunt
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zeitati decazute. Dadaca observa si
comenteaza, impletind la ciorapul ei,
care, la fel ca personajele piesei, nu
va avea niciodata pereche. Insertia ei
in actiune este spectaculoasa si inter-
ventiile ei sunt decisive pentru
dinamica scenicd. Pentru a intelege
cine este si ce este cu unchiul Vanea,
Horatiu Malaele aduna toate ele-
mentele din care este alcatuita cari-
era lui de mare actor. Mersul tarsait si
bolboroseala devenita strigdt, striga-
tul transformat in ruga, in acelasi gest
- energia mdcinata in gol si oboseala
din substratul agitatiei, in acelasi
strigat — disperarea si speranta, omul
caraghios si demnitatea asumarii
conditiei de caraghios. Asa cum il
reprezinta Cornel Scripcaru, Astrov
este un palavragiu cu grad sporit de
virilitate, farmecul sau se bazeaza pe
absenta concurentei si actorul exce-
leaza in delimitarea golurilor din care

este alcatuit personajul, nesimtirea
lui: preocupat de paduri si de viitor,
el nu vrea, nu poate, nu stie sa
observe prezentul si oamenii.
Ipostaza decazuta a personajelor
centrale, lonel Mihdilescu este un
element necesar in desenul regizoral
si e de admirat discretia cu care
actorul isi asuma conditia secundara.
Ana loana Macaria isi construieste
personajul din caracterizarile celor-
lalti, din ceea ce cred, viseaza, doresc
ei cand vorbesc despre ea, dar nu
izbuteste intotdeaunasalelege intr-un
tot coerent. Anca Sigartdu poarta
povara personajului uneori cu dex-
teritate, alteori cu un efort vizibil.

Vitalitatea acestui spectacol pare a
spune ca odihna promisa unchiului
Vanea in final se amana. Singurul
lucru cert este moartea acarului.

Magdalena Boiangiu

sau NIMIC
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