
• 

Teatrul Naţional din laşi. în realitate, 
însă, este preferabil ca proporţiile să 
fie păstrate: Cehov nu e Ostrovski. .. 
Cred că, în ultimă anal iză, principala 
dificultate de care se lovesc cei ce 
vor să pună în scenă o piesă de 
Cehov este absenta unui număr sufi­
cient de actori -· nu  buni, ci de la 
buni în sus; dacă un singur rol secun­
dar rămâne descoperit, întregul edi­
ficiu, oricât ar  încerca regizorul să-I 
proptească şi să-I consolideze prin 
"viziune", începe să se clatine. La 
Giurgiu, Nikolov Perveli Vii i a avut 
interpreţi pentru roluri le  mari -
Arkadina, Zarecinaia, Trigorin, Tre­
plev -, dar i-au l ipsit, paradoxal, "cei­
la lti", adecvati fiind, din această cate­
go'rie, doar Toma Vasile (un Sorin 
cam exclamativ, dar corect desenat), 
Delia H ri şcu-Badea (o Maşa con­
vingătoare la început, dar evoluând 
prea puţin apoi şi, pe deasupra, 
vorbind, uneori, inaudibil) şi Cătăl in 
Ch ivu (un Medvedenko t imid şi 

poetic, dar un pic cam şters). La rân­
dul ei, viziunea regizora lă (fără ghi­
l imele, de astă dată) privi legiază 
cuplul  tânăr, Zarecina ia-Treplev -
văzuti ca victime ale răutătii, indife­
rente i ori viciului "bătrâni lor", nu si 
ale 'proprii lor himere legate de art�, 
cum lasă a se înţelege prima parte a 
spectacolului  şi cum ar fi fost, cred, 
mai "productiv"; aşa încât un nou 
dezechil ibru interpretativ se naşte, 
Anca Alecsandra (Arkadina) si Livius· 
Rus (Trigorin) fiind lăsaţi, întrucâtva, 
să se descurce singuri. Cei doi sunt, 
într-adevăr, excelenţi actori, însă 
l ipsa unei îndrumări din afară nu 
poate fi ascunsă: Arkadina are 
accente de cabotinism deloc moti­
vate, iar Trigorin e abul ic şi inform. 
Regizorul a lucrat, în schimb, foarte 
atent cu tinerele vedete ale trupei, 
obtinând bune rezultate: Cosmin 
Creţu propune un Treplev febril, dar 
repede resemnat, cu insurgenţe 
explozive dar scurte şi cu iritări tem-

perate de luciditate; în Zarecinaia, 
Violeta Creţu e, la început, drăgălaş­
na ivă, dar deloc inconstientă de 
farmecul ei, pentru a reve la în cele­
bru l monolog d inspre final  -
susţinut, minus vreo două scăpări 
ale vocii, ireproşabil - o demnitate 
matură, dar deloc invulnerabilă. 
Mărturisesc că apreciez spectacolele 
care îmi dezvăluie ceva nou într-un 
text pe care credeam a-1 şti foarte 
bine. Montarea lu i  N ikolov Pervel i  Viii 
mi-a descoperit natura de ratat fără 
scăpare a lui Treplev, de unde şi ridi­
colul (fie chiar tragic) a l  personajului . 
A făcut-o - dacă judecăm şi după 
finalul didactic, în care toate perso­
najele se perindă prin scenă de­
punând flori pe biroul-cenotaf al lui 
Kostea şi reluând câte o replică-cheie 
din partitura lor - fără să ştie şi fără să 
vrea. Dar nu-i sunt, pentru asta, mai 
puţin recunoscătoare ... 

Alice Georgescu 

Subliniind 
modernitatea 
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C red incios programulu i  său 
estetic, în ciuda unor imense 
dificultăti de ordin material 

(printre care, l ipsa unei săli proprii), 
Theatrum Mundi a oferit, la Teatrul 
Foarte Mic, o nouă premieră cu o 
piesă românească: Preludiu la 
Electra de celebrul scriitor Petru Du­
mitriu. 
Scrisă în 1 945 şi publ icată în "Revista 
Fundaţii lor Regale", drama este -
aşa cum şi-a dorit autoru l - o 
demonstraţie a perenităţii temelor 
şi motivelor antice, în speţă, a mitu­
lui Atrizilor; creată de un om tânăr 
(Petru Dumitr iu avea, pe atunci, 
doar 2 1  de an i), ea a fost montată de 
un regizor tânăr, cu o echipă tânără 
(face excepţie Tudorel F i l imon, un 
Egist văzut de Dan Vasile în cheie 
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grotescă şi am int ind de Ubu-Roi). 
Spectacolu l  se joacă în mijlocul pu­
blicului. Scenografia Alinei Herescu, 
foarte inspirată, uti l izează puţine ele­
mente de decor şi propune pentru 
costume o l inie modernă (un fel de 
veşmânt mi l itar, pentru Agamem­
non, rochie lungă de seară, pentru 
Clitemnestra), subliniind astfel am­
plasarea acţiunii într-un prezent con­
tinuu şi într-un spaţiu neutru, propriu 
nu unui  popor anume, ci fiinţei 
umane, în general. I nteresul este 
focalizat asupra relaţi i lor dintre băr­
bat şi femeie - contradictorii, para­
doxale, de dragoste şi ură în acelaşi 
timp. Soţul şi soţia (Agamemnon şi 
Cl itemnestra) se duşmănesc reciproc, 
deşi s-au legat pentru toată viaţa; 
fiecare dintre ei are rezerve de iubire 

şi gingăşie, dar fiecare e dominat de 
o uriaşă dorinţă de a-1 tortura pe 
celălalt Cl itemnestra nu-l iubeşte pe 
Egist, chiar dacă îi acceptă îmbrăţi­
şările; în ea nu există decât dorinţa de 
a-1 supune pe Agamemnon, care, 
însă, se lasă stăpânit numai de dra­
gostea pentru Casandra, aceasta, la 
rândul ei, iubindu-1 s incer. Finalul  
este acela cunoscut d in legendă, 
doar uşor modificat: Agamemnon şi 
Casandra vor muri, ucişi de otrava 
pusă în vin de către Cl itemnestra, 
care, rămasă a lături de g rotescu l  
Egist, triumfător, s-ar putea să  plă­
tească şi ea cu viaţa. Este un final 
conţinând, cumva, o premoniţie a 
evenimentelor istorice de după 1 945 
- tulburătoare premoniţie pentru un 
scriitor atât de tânăr! 
Dacă linia rolului  Agamemnon este 
mai simplă şi mai clară, evoluţia psi­
hică a Clitemnestrei e mai sinuoasă, 
mai complicată, viaţa intimă fiind 
pentru femeie o preocupare ce o 
absoarbe aproape total. Regizorul 
le-a lăsat pe cele două interprete 
alternative ale rolului, Carmen Sti-



meriu şi Raluca Penu, să se des­
făşoare din pl in pe coordonatele 
feminităţii, cu atât mai mult cu cât şi 
scriitura dramaturgică e foarte ge­
neroasă în cazul acestui personaj. 
Carmen Stimeriu a optat pentru tipul 
amazoanei: aspră, energică, tăioasă, 
Clitemnestra ei nu acceptă înfrân­
gerea; îl înfruntă cu îndrăzneală, ba 
chiar cu insolenţă, pe Agamemnon, 
ştie să lupte cu el şi să-I acuze, pri­
mindu-i amenintările cu un zâmbet 
răutăcios; la banchetul final, unde 
poporul trebuie să-I vadă pe gene­
ralul  învingător înconjurat de famil ie, 
este seducătoare, dar şi mândră, 
ironică - o adevărată stăpână. Raluca 
Penu a ales postura fel inei; e plină de 
feminitate, prefăcută, l inguşitoare; 
nu ridică decât rareori vocea, dar ştie 
să facă veritabile scene de isterie -
armă sigură; la nevoie, se arată 
supusă, caldă, apropiată, chiar faţă 
de Casandra, pe care o urăşte, dar 
căreia trebuie să-i ceară să i-1 redea 
pe Agamemnon; cu mişcări undui­
toare, graţioase, pare întruchiparea 
bunătătii, dar inflexiuni le caustice 
din g las îi dezvălu ie jocul dublu, 
ghicit şi de Agamemnon. În inter­
pretarea lui Vasile Toma, acesta este 
dur, tiranic cu soţia lui, batjocoritor 
cu Egist şi tandru faţă de Casandra; 
actorul se dovedeşte, într-un rol dra­
matic, la fel de bun ca şi în cele 
comice, cu care ne-a obişnuit. Şi ea 
bună interpretă a caracterelor puter­
nice, Silvia Codreanu înfăţişează o 
Casandra plină de poezie şi dispe­
rare; actriţa are un joc viu, expresiv şi 
foarte modern. Egist al lui Tudorel 
Fil imon este capricios, crud, despotic 
ş i  vindicativ; pentru el, s ingurul 
simţământ posibil este ura faţă de 
Agamemnon, Clitemnestra fiind un 
simplu instrument a l  setei lui de pu­
tere şi de răzbunare. Ion Bechet, I rina 
Bârlădeanu şi lby Costin dau relief 
roluri lor secundare. 
Din punct de vedere regizoral, ar mai 
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C e poate fi o operetă-sport? 
Aşa a fost prezentat, la con­
ferinţa de presă premergă­

toare premierei, spectacolul târgu­
mureşean 3 la 1 în favoarea dra­
gostei. Am intrat în sală cu oarecare 
reţi nere, deoarece compania de 
expresie maghiară nu ne-a prea în­
cântat în ultima vreme cu montări 
deosebite (chiar şi Deşteptarea pri­
măverii e un spectacol controversat 
în spaţiul cultura l  maghiar). Trupa a 

fi fost nevoie de unele "accente"; 
eventual, chiar de o muncă mai  
atentă cu actorii, pentru adâncirea 
sau l impezirea unor sensuri. Specta­
colul are însă un ritm dinamic, adec-

vat sensibilităţii actuale, şi pune bine 
în valoare textul, subliniindu-i mo­
dernitatea. 

Ileana Berlogea 

pentru teatru 
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