111 teatrale

Chisinau

Tristeti, impliniri,
sperante

dupa 89, recuperarea unui trecut

national ciuntit de vremuri si vreri
vitrege s-a manifestat cu entuziasm
mai ales in domeniul culturii. Nu
exista festival de teatru - internatio-
nal, national sau tematic - in care sa
nu fie prezente trupe din ,patria de
dincolo de Prut”. In ultimii ani, frater-
nitatea a fost invinsa de realitatea

'n efervescenta primilor ani de

Un lucru caraghios...

de B. Shevelove si L.

tatilor, salile de teatru se ruineaza; in
ultimii cinci ani, numarul actorilor s-a
redus cu 100; pretul biletului este
prohibitiv: intre 10 si 50 de lei (1 leu
moldovenesc =aproximativ 2000 de
lei romanesti); salariul mediu lunar al
unui artist este de 226 de lei moldo-
venesti (450 000 de lei); s.a.m.d... Sa
fie Republica Moldova un mediu ne-
potrivit pentru cultura si teatrul (mai

Gelbart (in prim-plan, regizorul Anatol Durbala)

sociala, economica si politica.
Absorbiti de batdlia pentru supra-
vietuire de la noi, am devenit imuni la
vestile care ne parveneau de la ei -
un pic sacaiti, e drept, de tonul lor
alarmant. Cu toate acestea, datele
oficiale sunt clare: institutiile teatrale
din Republica Moldova sunt obligate
sa se auto-subventioneze; in lipsa
fondurilor pentru achitarea utili-

ales cel in limba romana) o ,specie”
pe cale de disparitie?

Vitalie Caraus si echipa sa de la
Teatrul National ,Mihai Eminescu”
din Chisindu infirma cu putere
aceasta sumbra ipotezd. Hotarit sa
scoata institutia din conul de umbra
in care a intrat de la plecarea regi-
zorului Sandu Vasilache (care a
parasit in urma cu un an si jumatate

acest teatru, impreuna cu noua
actori), el a reusit sa-i contrazica pe
cei care credeau ca nu mai e nimic de
facut. Anul trecut au fost sapte noi
productii, anul acesta s-a realizat un
proiect ambitios, un spectacol rea-
lizat integral de o echipa de creatori
din Romania: Zbor deasupra unui
cuib de cuci, in regia lui Mihai
Lungeanu, scenografia Ancai Paslaru

si cadrul sonor imaginat de George
Marcu.

Premiera a avut loc la sfarsitul lunii
aprilie si a constituit pretextul unei
intalniri importante intre oamenii de
teatru de pe cele doua maluri ale
Prutului. In doar doua zile si ju-
matate, au fost vazute trei specta-
cole, a avut loc o intalnire cu lon
Pacuraru, Ministrul Culturii din
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Republica Moldova, si au fost prezen-
tate activitatea si proiectele UNITER
de catre Aura Corbeanu, directorul
executiv al Uniunii, plus un colocviu
moderat de criticul teatral Natalia
Stancu. Aceasta actiune, initiata de
managerii teatrului din capitala
Moldovei (al carui director onorific
este Emil Boroghina) si finalizata in
colaborare cu Sectia romana a
Asociatiei Internationale a Criticilor
de Teatru - AICT si cu UNITER (un sub-
stantial suport financiar venind din
partea Ministerului Culturii si Cultelor
din Romania) reprezinta insa doar
primul pas al unui ambitios plan de
promovare a Teatrului National din
Chisinau in spatiul romanesc. Si o
prima reusita.

Dar, oricate campanii de sensibilizare
s-ar realiza, oricat devotament sau
oricata abilitate administrativa ar
demonstra conducatorii unui teatru,
singurul lucru care conteaza, pana la
urma, este valoarea produsului artis-
tic. Doud dintre spectacolele prezen-
tate de trupa de la ,Mihai Eminescu”
poarta ,apostila” lui Anatol Durbala, -
semn ca el este unul dintre tinerii in
care se pun mari sperante. Format ca
actor la celebra Scoala-Studio MHAT
de la Moscova, el revine la Chisinau
si, dupa o serie de realizari ca inter-
pret, hotaraste ,sa-si incerce norocul”
si in regie. Faptul ca a ales, pentru a
debuta in noua meserie, un musical,
gen extrem de dificil chiar si pentru
actori sau regizori cu exercitiu
indelungat in domeniul canto-ului si
al coregrafiei, denota mult curaj. lar
Premiul pentru debut in regie, primit
in 1999 din partea UNITEM (Uniunea
Teatrala din Moldova) demonstreaza
ca indrazneala sa are ca temei reale
calitati artistice. Un lucru caraghios
s-a-ntamplat in drum spre Forul
Roman este un titlu celebru in Sta-
tele Unite, o rescriere de tip Broad-
way a piesei lui Plaut Soldatul fan-
faron. Pornind de la personajele si
situatiile dramaturgului latin, Burt
Shevelove si Larry Gelbart (scenaris-
tul serialului M.A.S.H. si al filmului
Tootsie) au scris un text de un umor
picant, cu bufonerii, identitati schim-
bate, scene de amor depravat si cata-
strofe evitate in ultima clipa, iar ver-
surile si muzica lui Stephen Sond-
heim au castigat in 1962 Premiul
Tony. Actiunea se petrece in Roma
antica si este centrata in jurul lui
Pseudolus (Igor Caras), un sclav care
ar face orice pentru a-si recapata li-
bertatea. Sansa ii surade in momen-
tul in care stapanii sdi, Senex (Anatol
Durbala) si Domina (Angela Cio-
banu), pleaca in vacanta, lasandu-i-l
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in grija pe fiul lor, Hero (Leo Ru-
denco). Tanarul e indragostit de o
sclava-curtezana din casa de alaturi.
Philia (Doriana Zubcu) este virging,
deci foarte scumpa, iar Hero este
sarac si nu o poate cumpara. Prin ur-
mare, Pseudolus se ofera sa-i
uneasca pe cei doi in schimbul elibe-
rarii sale. Dar fata a fost deja vanduta
de proxenetul ei, Lycus (Tudor Pa-
tron), unui general plecat momentan
la razboi, Miles Gloriosus (Vitalie
Cardus) si, pentru a complica lucrurile
si mai tare, Senex, scapat de sub
tutela sotiei si intors pe furisacasa, se
indragosteste si el de Philia, de-
venind rivalul fiului sau. Actiunea
este pigmentata de un grup de
curtezane, doi eunuci, de soldatii lui
Miles Gloriosus si de aparitia ba-
tranului Erronius (Vasile Zubcu), care
isi cauta in zadar, de 20 de ani, copilul
furat de pirati. in aceste conditii,
nimic nu se mai petrece dupa pla-
nurile lui Pseudolus. Pe rand lucrurile
ii scapa din mana, asa ca se vede
nevoit sa inventeze minciuna dupa
minciuna pentru a-si acoperi urmele
- ceea ce face povestea tot mai amu-
zanta. In curand, intregul oras - de la
proxenetul Lycus pana la sclavul
Hysterium (Sandu Leanca), seful gos-
podariei lui Sennex - se trezeste
implicat intr-un carusel nebunesc de
deghizari, potiuni magice si urmariri,
ce se vor intoarce, printr-un efect de
bumerang, impotriva lui Pseudolus -
interpretat de Igor Caras fintr-o
maniera dezinhibata, cuceritoare.
Sandu Leancd, actor cu un chip
extrem de mobil si cu un antrena-
ment fizic eficient, il secondeaza, cu
un Hysterium desprins, parcd, din
traditia comediei burlesti. Chiar daca
nu are un stil unitar, chiar daca ritmul
este inegal, iar muzica acopera de
multe ori vocile cantaretilor si cateo-
data se aud sunete ciudate, chiar
dacadscenografia e la un milimetru de
kitsch, iar distributia nu este omo-
gena, spectacolul isi propune, chiar
de la primul cantec, sa fie amuzant -
si toti cei de pe scend au acest lucru
in minte: energia si entuziasmul lor
sunt palpabile, iar fervoarea, de-a
dreptul contagioasd. Partile slabe
sunt salvate de pasiunea actorilor,
care se adreseaza in permanenta
direct publicului. Oricat de mare ar fi
pretul biletului, reactia spectatorilor,
care se amuza copios la fiecare scena,
ma face sa cred ca Un lucru ca-
raghios... se va juca inca mult timp
cu sali pline.

in cu totul alta cheie este construita
cealalta montare a lui Anatol Durbala
- Moartea lui Tarelkin de A.V.

Suhovo-Kobilin. Aici nu mai este
vorba de distractie, de amuzament
sau de ironizarea unor infirmitati
sufletesti. Lumea in care traiesc eroii
dramaturgului rus este un univers
bipolar, alternativa fiind binele sau
raul. Indiferent de locul pe care il
ocupa cineva intr-o ierarhie elabo-
rata - general sau functionar, comis-
ar sau vardist, doctor, mosier sau
negustor, bucatdreasa sau spalato-
reasa -, nimic nu e sigur. Totul se
poate schimba intr-o secunda. Jocul
puterii, al dorintei de a fi stapan pe
soarta celorlalti se dovedeste o iluzie.
Prin acest al doilea demers regizoral,
Anatol Durbala transforma in certitu-
dine potentialul ghicit in creatia de
debut. Atuurile sale cele mai evi-
dente - fantezia comica si modul apli-
cat de lucru cu actorii - sunt puse cu
inteligenta in serviciul montarii. Fara
accente stridente, mizanscena ,se
vede” doar atat cat e nevoie. Chiar
daca n-am sti ca regizorul |-a dedicat
memoriei profesorului sau de la
Studioul MHAT, Oleg Gherasimov,
spectacolul ne ofera, in fapt, o ilus-
trare a teoriilor teatrale initiate si
puse in practica la Teatrul de Arta din
Moscova. Scoala rusa de regie con-
sidera ca punctul central al creatiei
este actorul, toate celelalte elemente
(regie, scenografie, coregrafie, mu-
zica inclusiv) avand menirea de a
mijloci comunicarea, comuniunea
dintre acesta si spectator. Si Anatol
Durbala a dat distributiei din
Moartea lui Tarelkin prilejul unor
excelente creatii. Fiecare actor are un
moment de stralucire: Igor Caras (un
Raspliuev posedat de energii ato-
mice), lon Mocanu (intruchipand cu
subtilitate pe arogantul general
Varravin, dar si pe machiavelicul
capitan Polutatarinov), Angela Cio-
banu (o Liudmila delicios de stupida),
Nicolae Darie (Comisarul Oh), Dina
Cocea (servitoarea), Vasile Zubcu (un
portar), lon Sandu si Ghenadie Galca
(doi vardisti); cea mai importanta
realizare ramane performanta de
grup. Pentru Tarelkin-Kopalov, regi-
zorul |-a ales pe Sandu Leanca. Rolul
cere o personalitate puternica, o
prezenta scenica in stare sa pastreze
continuu atentia publicului. Usor
timorat de sarcina ce-i revine, inter-
pretul reuseste totusi sa nasca in
spectator sentimentul acelei sufe-
rinte care ne uneste pe toti. Din jux-
tapunerea de masti, de comic si tra-
gic, eroul iese transfigurat. Sacri-
ficarea lui (decisa chiar din primul
moment al spectacolului, cand tru-
pul sau deseneaza o cruce reflectata
in oglinda-vehicul ce-l va ridica la



cer) il transforma intr-un avatar al lui
Christos. Moartea sa pare menita sa
purifice umanitatea de pdcatele ei.

Despre pretul care trebuie platit
pentru linistea societatii vorbeste si
Zbor deasupra unui cuib de cuci.
Observator atent al lumii in care
traim, Mihai Lungeanu a ales pentru
prima sa colaborare cu Teatrul
National din Chisinau o metafora
despre viata - strabatuta de ironie si
oroare, tiranie si lasitate - in care
rebelii sau nonconformistii au putine
sanse de a supravietui luptei im-
potriva totalitarismului. Romanul lui
Ken Kessey, adaptat pentru scena de
Dale Wassermann (si ecranizat de
Milos Forman intr-un film posesor a
cinci Premii Oscar), se bazeaza pe
experienta directa autorului, care a
lucrat ca infirmier-voluntar intr-un
spital de boli mintale pentru veterani.
McMurphy (personaj devenit celebru

in interpretarea lui Jack Nicholson)
este un infractor care prefera sa
ispdseascd o scurta condamnare in
camerade izolare in locul unei celule
de inchisoare. Spiritul sau profund
liber se simte provocat de orice
forma de autoritate si, indignat de

natura coercitiva a sorei-sefe
Ratched, incearca sa trezeasca
impotrivirea in pacientii obisnuiti cu
cooperarea placida, cu regulile si
rutina. Sosirea lui in aceasta lume
produce aceleasi ravagii ca un glont
intr-un magazin de portelanuri
chinezesti. inclestarea de vointe din-
tre recalcitrantul (dar perfect sana-
tosul) McMurphy (Igor Caras) si
Jfecioara de fier" Ratched (Angela
Caraus), care nu admite nici o
deviere de la ordinea stabilita de ea,
se va transforma intr-un razboi ter-
minat pentru el cu o sanctiune defi-
nitiva, dar ii va elibera pe ceilalti.
Vitalie Caraus deschide spectacolul
in rolul Bromden, un indian a carui
tacere este perceputa de ceilalti ca
un semn al deficientei mentale.
Confesiunile lui, sub forma unui per-
manent dialog interior cu tatal sau,
servesc drept rezumat metaforic al

petrecerea nebunilor, un mariaj in
gluma, sinuciderea tanarului Billy
Bibbitt (Ghenadie Galca) si, in final,
lobotomia, operatia de ,castrare”
psihica a lui McMurphy.

Scenografia inspirata a Ancai Paslaru
compune, din panouri si garduri de
plasa metalica, un spatiu de joc viu.
Hatisul de reflectoare (Atentie!
Pericol de socuri electrice!), singura
usa de acces - o ghiloting, lumina
rece a becurilor subliniaza, alaturi de
muzica lui George Marcu, liniile de
fuga ale lecturii regizorale. Cu acest
spectacol, Mihai Lungeanu a lansat
actorilor Teatrului ,Mihai Eminescu”
0 provocare: aproape fiecare mem-
bru al trupei a fost obligat sa joace
partituri diferite fata de cele interpre-
tate in mod obisnuit. Si, cu siguranta,
performanta lor va creste cu fiecare
reprezentatie.

Exista mult talent in teatrul moldove-

Moartea lui Tarelkin de A. V. Suhovo-Kobilin
(regia: Anatol Durbala)

actiunii. Pe masura ce povestea
inainteaza, reperele ,normalitatii”
devin difuze. Relatiile dintre pacienti
si personal sunt tot mai tensionante,
scenele - tot mai incarcate de vio-
lenta: tratamentul cu socuri electrice
aplicat lui Bromden si McMurphy,

nesc; problema este ca trebuie sa i se
ofere o sansa. O sansa pe care, de
fapt, ne-o oferim noua; cum spunea
cineva, ,cei care pierdviitorul risca sa
piarda si trecutul”.

Carmen Stanciu
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