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Spectatorul tantalizat

xista show-uri teatrale cdrora li
E se potriveste o singura eti-

cheta: nu ,spectacol-eveni-
ment”, cum spune cliseul, ci ,specta-
col-explozie”. Cine poate uita Tri-
logia antica? Repetitiile-initiere, pro-
ductia in sine, scandalul plecarii lui
Andrei Serban... Sa-i dai spectatoru-
lui experiente, nu patanii (cine facea
distinctia asta?), iata cum se explica
succesul teatrului la publicul antic.
Probabil ca de aceea, si astazi, legen-
dele Olimpului sunt ingredientul-
cheie al fierturii.
Asemanarea dintre montarea lui
Serban si Tantalus, regizata de Peter
Hall, nu este intamplatoare. Pe ce se
bazeazaea? Astfel de aventuri nu pot
fi duse la bun sfarsit fara focuri de ar-
tificii. Care, nu-i asa, fac tot farmecul,
pentru ca inseamna sarbatoare.

Bomba din culise

Sir Peter Hall, directorul de scena al
productiei, si John Barton, dramatur-
gul, se cunosc de 50 de ani. Si-au
facut amandoi studiile la Cambridge,
unde s-au imprietenit. De atunci,
destinele lor artistice s-au intersectat
de multe ori. In 1960, cand Hall
infiinteaza Royal Shakespeare Com-
pany, il convinge pe Barton sa i se

Imagine din Tantalus

alature.n 1964, lucreaza impreuni la
inovatorul Razboi al Rozelor, dupa
ciclul de piese istorice ale lui Shake-
speare. Intre 1973 si 1988, Hall ii
urmeaza lordului Laurence Olivier in
fotoliul directorial de la Royal Na-
tional Theatre, dupa care infiinteaza
.The Peter Hall Company” (din reper-
toriu: Orfeu in infern, cu Vanessa
Redgrave, si Negutatorul din Vene-
tia, cu Dustin Hoffmann). John
Barton, la randul lui, nu se lasa mai
prejos. Devine faimos pentru felul in
care-i invata pe actori sa rosteasca
textul shakespearian. Realizeaza
chiar si un serial TV in zece parti, Ju-
candu-| pe Shakespeare. Adapteaza
pentru teatru doudzeci de texte.
Devine director-consilier la Royal
Shakespeare Company, alaturi de,
printre altii, Peter Brook si Trevor
Nunn.

In 1987, John Barton incepe sa lu-
creze la un proiect maret, de adapta-
re a miturilor eline. O metafora des-
pre aparitia teatrului si felul in care
intelegem istoria. Asa se naste, dupa
saptesprezece ani de studiu, trilogia
Tantalus (trei parti, ,Izbucnirea raz-
boiului”, ,Rizboiul”, ,intoarcerea
acasa”, formate din noua piese mai
mici, fiecare purtand numele eroului
ei central).

In decembrie 2000, Sir Peter Hall isi
sarbatoreste cea de-a 70-a aniver-
sare. Toata lumea buna a teatrului
este prezenta: dramaturgii Harold
Pinter, Tom Stoppard, Alan Ayck-
bourn si David Hare, regizorii Trevor
Nunn si Richard Eyre, actrita Dame
Judi Dench si multi altii. Copii, foste
neveste, colegi, prieteni. Nu si John
Barton. El si Sir Peter nu-si mai
vorbesc.

,Hall a vrut sa reduca Tantalus de la
15, la 10 ore”, povesteste Simon
Hattenstone, in articolul ,Prietenii lui
Sir Peter”, din suplimentul G2 al
ziarului ,The Guardian” din 4 decem-
brie 2000. ,Barton a fost de acord sa i
se mai aranjeze un pic textul, dar a
descoperit ca Hall i-l hacuieste pe la
spate. Atunci, Barton nu doar ca |-a
parasit pe regizor, dar si-a renegat si
propria piesa, cdreia i-a dedicat atatia
ani din viata”, scrie reporterul, com-
patimitor. Nu a fost prezent nici la
premiera de la Denver, Colorado.
,Cum ramane cu bietul Peter?”, in-
treaba Hall. ,,Mi-am dedicat toata
viata lucrului cu dramaturgul si in-

tentionam sa continuu aceasta co-
laborare, cu Tantalus (..) Asta in-
seamna teatrul, iar Barton nu a fost
dispus sa respecte regulile jocului.
(..) Cred cd am pusin scena ceea ce a
scris el, cu calitatile si intreaga fortd a
textului. imi pare nespus de rau ca el
nu e fericit, dar asta e. (...) Are foarte
multa incredere in calitatile lui de
scriitor, ceea ce nu cred ca e prea
sanatos.” Ceea ce nu exclude sufe-
rinta lui Barton. Sa aiba vreo legdtura
cu faptul ca, in engleza, to tantalise
inseamna ,a chinui”?

Béjart, Nureev,
Pacino,
Cacoyannis
Serban, Hall

Productia Tantalus este un fel de
urias pe picioroange, la fel de elabo-
rat ca mega-show-urile de muzica
rock. Il sustin The Denver Center for
Performing Arts si Royal Shakespeare
Company. Asa se face ca echipa de
colaboratori este alcatuita din ameri-
cani si englezi. Teoretic. Practic, e
cosmopolita.

Pe afis, textul este prezentat ca ,a-
daptare dupa ciclul original de zece
piese” de John Barton, cu un text
aditional de Colin Teevan (specialistul
in mitologie si , grecologie”, de felul
sau traducator de piese din greaca
antica si dramaturg). Asistenta de
regie e asigurata de fiul lui Hall,
Edward. Decorul si costumele fi
apartin grecului Dionysos Fotopoulos
(care a lucrat cu regizorul de film
Michael Cacoyannis, Maurice Béjart si
Teatrul La MaMa). Muzica - lui Yikio
Tsuji (a facut aranjamentul muzical
pentru versiunea de pe Broadway a
lui M... Butterfly; a colaborat la com-
punerea coloanei sonore a filmului
Anul Dragonului; a compus, recent,
muzica pentru Oedipus cu Al Pacino).
Light-design-ul e realizat tot de un
japonez, Sumio Yoshii, in a carui
biografie artistica figureaza si pre-
zenta in echipa Cenusaresei lui
Rudolf Nureev, ultimul spectacol al
acestuia, la Opera din Paris, in 1987.
Una dintre actritele cu roluri si pre-
zenta consistente in Tantalus (Leda,
Deidamia, Electra, Hermiona, Ifigenia,
Polixenia) este Mia Yoo, fosta Electra
in Fragmente dintr-o trilogie antica
a lui Serban, la Teatrul La MaMa.



Vocea de dincolo
de masca

Tantalus dureaza zece ore, cu opt
pauze (dintre care doua sunt pauze
de masa). Intr-o asemenea calatorie,
spectatorul fie adoarme si iese defini-
tiv din joc, fie se trezeste propor-
tional cu energia acumulata (pier-
dutd?). Defapt, efoarte greu sa ramai
indiferent si.. somnolent la tensi-
unea care se aduna, de la o ord la
alta, pe scena. Prin urmare, publicul
rezista (unii au venit pregatiti ca la
picnic, cu cosuletul de mancare),
parca si castiga un fel de lumina pe
chip, o paloare, un zambet straniu -
de oboseala, poate?

Cea mai originald inventie a lui Peter
Hall este, in cazul de fata, folosirea
mastilor. Confectionate dintr-un fel
de cauciuc, in culoarea pielii umane,
mastile se muleaza perfect pe
trasaturile actorilor. Datorita lor, din
sala (in)expresia personajelor sea-
mana cu cea pe care o stim din
pozele cu masti grecesti. Elementul
comun este un rictus indescriptibil:
gura intredeschisa aduce cu un vaiet
de plans (al eroului tragic ce isi
descopera limita?). La Hall, mastile
schimba totul. Obrajii sunt ficsi,
rotatiile ochilor in orbite nu se per-
cep, mobilitatea e data exclusiv de
gurd, de cap si de corp, ale caror
miscari sunt lente si usor exagerate.
Spectatorul, nefiind distras de
mimicd, se concentreaza asupra
vocii, al carei sunet, putin infundat,
devine de-a dreptul misterios.
Mastile creeaza o imagine-tip, iar
vocea individualizeaza. In plus,
majoritatea actorilor au un timbru
irezistibil si o rostire impecabila.
Mastilor li se adauga costumele. Si
ele sunt cele stiute din efigii. In plus,
au culoare, textura si o atingere de
auriu care le da noblete. Nu stiu de
ce, uitdndu-ma la grecii de pe sceng,
m-am gandit cd seamdna cu eroii

Cu gust

crisa in 1992 (dupa asediul
S Dubrovnik-ului!), piesa lui

Luko Paljetak After Hamlet
(Dupa Hamlet) este, din cate se pare,
dacd nu cea mai noua, macar una
dintre cele mai recente ,transfor-
mari” ale unui text shakespearian. in
orice caz, paradoxal, din punctul de
vedere al datarii, After Hamlet sur-

fabulosi din Razboiul stelelor. Cand
e cazul, nu lipsesc coturnii. Priam
apare, chiar, pe un fel de picio-
roange, sprijinit in doua bastoane
subtiri, aurite, in ton cu masca. O
imagine din alta lume.

Ora a 6-a: Hecuba
innebuneste

Sa nu credeti insa ca Tantalus este o
tragedie, in sensul serios si plicticos
al cuvantului. Nici vorba. Perspectiva
asupra mitului este plina de umor,
adesea si de ironie. Povestea incepe
pe o plaja greceascd, in timpurile
noastre. Muzica traditionala, ameri-
cance in costume de baie si un mos
cu palarie de pai care vinde uleiuri
impotriva arsurilor. El le istoriseste
turistelor cum a inceput Razboiul
Troian: Corul si povestitorul.

Decorul cu nisip si oglinzi de jur-
imprejur devine camin cu focul sacru
in mijloc, cdmp de batdlie etc. lar
muzica e inlocuita de un registru
sonor grav, format din sunete ivite, ai
zice, din teatrul No.

Nici personajele nu sunt idealizate.
Ahile, inainte de a fi razboinic,
seamana cu omul din Neanderthal.
Casandra are parul zburlit si rosu ca
focul, ceilalti o iau de nebuna si, cand
vezi cum aratad, chiar ca-ti vine sa le
dai dreptate. Electra e perfect nefe-
minina si vadit indragostita de tatal
ei, Agamemnon. Frumoasa Elena e, la
inceput, aurita din cap pana-n
picioare, iar la sfarsitul razboiului
apare trista, cu cositele carunte.
Frumusetea textului (altfel, cam lung
- a avut dreptate Sir Peter sa-| taie),
dar mai ales a spectacolului sta, ca si
la Serban, in felul in care sunt vazute
femeile troiene. Din momentul in
care ajung prizoniere ele isi pierd
rangul si splendoarea, se apropie,
treptat, de originea conditiei umane.
Nobila Hecuba (jucata de o actrita

de MIr

claseaza contributiile britanice in
materie: pe insula, ultima adaptare
dramatica de gen este Seven Lears
(Sapte Lear-i) scrisa de Howard
Barker si publicata in 1990. Pe de alta
parte, textul autorului croat e, in-
draznesc sa spun, printre cele mai
Lgustoase”: combinda permanenta
referire la nocivitatea Puterii cu

parca strabatuta de curent electric)
innebuneste, se poarta cu cruzimea
unei lupoaice. Si ea, si celelalte
trdiesc printre pubele de gunoi, sunt
murdare, zdrentdroase. Episodul se
petrece in ultimul sfert al reprezen-
tatiei, dupa mai mult de sase ore de
la primul gong. Scena vibreaza de
tensiune, spectacolul isi incarca
bateriile in pauze cu talc si aproape
ca auzi respiratia actorilor.

Ultima parte a spectacolului este
judecarea Elenei, in fata sfatului...
batranelor: imbrdcate in negru,
tremurande, fiecare are chipul
acoperit cu cate o masca din carton,
reprezentand poza unei babe
zbarcite, cu batic. Elena nu are nimic
frivol, este o victima, iar concluzia
pare a fi:facem rau pentru ca, la ran-
dul nostru, ni s-afacut rau.

Un ghiont teatral

Din cate am vazut, in Marea Britanie
un asemenea spectacol este neo-
bisnuit sub aspect regizoral. Un euro-
pean dintre cei care s-au bucurat de
productiile lui Dodin, Strehler si...
Purcarete nu tresalta de o nemai-
traita emotie. Acolo, insa, spectato-
rilor li se livreaza, de obicei, imagini
spectaculoase si nu sensuri. lar ei,
spectatorii, sunt multumiti si fara fir
rosu, intelesuri subtile, inovatii. In
general, vorbele dramaturgului (care,
in gluma fie spus, pentru Hall nu au
contat foarte mult) le sunt suficiente.
Si in Tantalus exista tuseuri comer-
ciale, care totusi nu te adorm, nu te
afunda in confortul fotoliului. Exista
un bobarnac pe care-l simti in coaste,
ori de cate ori iti vine sa atipesti. Te
provoacd. Nu cu lucruri noi, dar
macar cu idei altfel spuse scenic.Tise
intdmpla ceva, nu ai voie sa ramai in
urma. Esti la teatru.

Mirona Harabor

odenii

folosirea ingenioasa a intertextului si
cu un stil poetic (in proza) defel dul-
ceag, dimpotriva, amintind de gustul
ascutit, cand dulce, cand amar, al
mirodeniilor.

Ceea ce stim din Hamlet este c4, in
urma mortii lui Claudius si a tuturor
celorlalte personaje, singurul su-
pravietuitor este Horatiu, iar la dom-
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