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(si sa dau) Sfatur

Sunteti o actrita talentata, frumoa-
sa, inteligenta, dar, se spune, si
extrem de apriga. Aceasta darzenie
va caracterizeaza dintotdeauna sau
ati capatat-o in timp, datorita profe-
siei?

Cred ca, intr-adevar, profesia m-a
modelat, insa socotesc cd, si daca
n-as fi devenit actrita, tot o femeie
puternica as fi fost. Mereu mi s-a spus
ca sunt o luptatoare. Dar ce in-
seamna de fapt sa fii o luptatoare? Sa
fii mereu victorioasa? Nu cred. Mai
degraba inseamna sa ai forta de a te
ridica de cate ori esti lovita si de a
merge mai departe. In sensul acesta,
poate ca teatrul a fost cel care m-a
modelat, ajutdndu-ma sa cunosc
mereu alti oameni, alte existente.
Este imposibil sa nu ramai cu ceva

Florina Cercel:

sySunt gata sa primesc

din fiecare rol interpretat, nu in
intelesul in care esti gol si astepti sa
te umpli cu ceva, ci in acela de a acu-
mula noi si noi experiente. Si toata
aceasta constructie interioara si-a
pus amprenta pe viata mea intreaga.
Eu si personajele mele ne-am ,ames-
tecat” intr-atat incat nici nu mai pot
sa ma delimitez de ele. E si acesta un
fel de a trai.

Cred ca sunteti un soi de aventuri-
era, in sensul ca sunteti atrasa de
necunoscut. Stiu, de pilda, ca, desi
aveti radacini in Moldova, la Piatra
Neamt, adica exact in locul unde
mai demult (si iata ca, de o vreme
incoace, iarasi) cei mai talentati
absolventi ai Institutului de Teatru
din Bucuresti soseau in pas vioi
pentru a-si incepe cariera, dum-
neavoastra ati preferat un alt loc:
Timisoara.

Nu stiu daca pot numi noncon-
formista alegerea mea dintai, care
nici n-a fost Timisoara. Cunosteam
bine teatrul din provincie. Am
absolvit liceul la Botosani si apu-
casem sa joc pe scena teatrului de
acolo alaturi de Margareta Pogonat si
de promotia cu care ea venise. Ei for-
mau intr-adevar o generatie. Pro-
motia mea, cea din 1964, n-a avut
spirit de echipa. Nu s-a desprins un
grup important care sa plece la
Piatra Neamt, de exemplu. Noi
aveam alte ganduri. Eram, cum
spuneai, aventurieri, doream sa ne
luam viata in maini si sa razbim sin-
guri. La asta s-a adaugat orgoliul
meu de a merge intr-un loc cu totul
necunoscut. Trageau multi de mine
la repartitie, Vlad Mugur ma chema la
Cluj sa joc in Visul unei nopti de
vara, Gheorghe Leahu ma voia la
Timisoara, cei de la Botosani nu con-
cepeau sa nu ma duc acolo... Dar eu
m-am hotarit intr-o clipa si am mers
la Galati. Era unicul teatru care nu
trimisese nici un reprezentant la
repartitie. La 1 august 1964 m-am
prezentat la post. Am coborit din

tren, am intrebat din om in om unde
se afla teatrul, am ajuns siam intrat in
curte. Pe o banca, statea o femeie de
o frumusete nemaivazuta. Am intre-
bat-o: ,Stiti unde e Directia?” Si-a
scos ochelarii si m-a privit cu niste
ochi fabulosi, albastri, care se termi-
nau undeva pe la tample: ,Dumneata
esti noua angajata?” ,Da.” ,Dum-
neata esti Florina Cercel? Eu sunt
Gina Patrichi. 1ti predau stafeta.” Ple-
calaBucuresti. Asa am cunoscut-o eu
pe Gina Patrichi. N-am stat la Galati
decat un an si, pentru ca in acest
timp nu am scapat de insistentele
directorului de la Timisoara, in stagi-
unea urmatoare m-am mutat acolo.

V-a priit Banatul?
Foarte. Era si o perioada foarte fasta
pentru teatrul de acolo.

Fiind un oras cu traditie universita-
ra, teatrul are public tanar...

Sa stii ca publicul de atunci nu are
nici o legatura cu cel de azi.

Cu cel de dupa 1989, mai ales.
Adevarat. Eu am ajuns acolo in 1965
si am ramas pana in in 1973. Era fan-
tastic. Orasul semana cu cele occi-
dentale. Am facut turnee, tin minte,
la Budapesta, or Timisoara, la vremea
aceea, nu se deosebea cu mult de
capitala Ungariei. Acum, imediat
dupa ce treci granita, la Nadlac,
observi ca te afli in Romania: totul e
cenusiu, murdar, trist. Atunci nu era
asa. Si nunumai pe stradd, dar catde
curate erau pe atunci salile de teatru,
cele de opera sau de concert! Era si
un public pe care nu puteai sa nu-|
respecti, pentru care te pregateai
indelung ca sa-l intampini si pe care
nu-I gaseai la Bucuresti.

Dar si spectatorii se pregateau sa va
intdampine, veneau la teatru im-
bracati frumos, ca de sarbatoare...
Si nu numai atat, stiau sa asculte,
stiau sa aplaude. Ne respectau si i
respectam.



Cu ce regizori ati lucrat la Timi-
soara?

Acesta a fost de fapt marele meu
noroc. Al meu, al lui Ovidiu luliu
Moldovan, al celorlalti actori care se
aflau acolo. Pentru ca am intalnit-o
pe Marietta Sadova, care, dupa ani
grei de inchisoare, nu avea drept de
semndtura. Or, Gheorghe Leahu -
acel minunat om de teatru si anima-
tor nemaipomenit - i-a oferit acestei
mari artiste sansa de a aparea din
nou pe afis. Dupa cum si Elenei
Patrascanu Veakis i-a redat dreptul
de a-si semna scenografiile. Cu
Marietta Sadova am atacat niste
roluri mari, unele dintre ele poate ca
nici nu se potriveau varstei mele de
atunci. Nu pot spune ca a fost o mare
regizoare, dar era o pedagoga de-
savarsita, asa cum nu cred ca se mai
afla astazi. Sunt lucruri care, acum, mi
se par firesti, dar pe care ei i le
datorez in mod deosebit. Ne invdta
sa vorbim intr-un anumit fel, s dam
importanta cuvantului. Aici vreau sa
fac o mica paranteza: daca teatrul va
renunta la cuvant, va renunta la insusi
specificul sau. Cuvantul este piatra lui
de temelie, or un actor care nu stie sa
stoarca toata seva unei replici nu este
un artist autentic.

Se dadea importanta cuvenita ros-
tirii cuvantului si in scoala, sau v-a
fost de folos doar intalnirea cu
Marietta Sadova? Pentru ca si dum-
neavoastra, si Ovidiu luliu Mol-
dovan sunteti niste desavarsiti ros-
titori.

El a fost la clasa profesorului Pop-
Martian, iar eu la cea a lui Jules
Cazaban, dar aveam profesori extra-

ordinari de vorbire scenica. De altfel,
actoria, vorbirea, machiajul, mis-
carea scenica figurau pe acelasi
plan.

Siiata cd, azi, machioriisuntpe cale
de disparitie.

Da, si nu mi se pare firesc. Pentru ca
sunt profesii necesare, fara de care
teatrul ramane mai sarac. intorcan-
du-ma la inceputuri, pot spune ca
Timisoara a fost, din punctul de
vedere al abc-ului teatral, un bun
reper pentru mine. in plus, ca o
culme a norocului, am lucrat, paralel
cu ceea ce faceam sub bagheta
Mariettei Sadova, cu acel ciudat
geniu pierdut al regiei romanesti,
Aureliu Manea. Alaturi de creatii
majore ca Maior Barbara sau Elena
din Troia, am putut face parte din
echipa cu care Manea cauta acel
teatru al semnelor, urmand imediat
dupa moda happening-urilor. Era o
piesa oarecare aceea cu care Aureliu
Manea isi incepuse cariera timi-
soreand: Cele patru anotimpuri de
Wesker, ceva despre un cuplu care
Nu reusea sa mai comunice si care, ca
sd-si mai treaca timpul, mai gatea,
mai se plictisea. N-am fi avut nici un
sort de izbanda daca n-ar fi intervenit
fantezia nemarginitd a lui Manea. El
tocmai avusese un succes rasunator
la Sibiu cu spectacolul de diploma -
Rosmersholm de Ibsen, daca nu ma
insel. Insa, oricat de fanteziste erau
creatiile lui, Manea nu renunta nicio-
data la cuvant, el intorcea textul pe
toate fetele, il descompunea ca sa-i
cada bine, dar nu-l ignora. Renunta,
in schimb, aproape de tot la decor.
Folosea doar elemente - un sfesnic
putea da iluzia ca te afli intr-un palat,
0 mantie rapciugoasa putea deveni
cea mai scumpa blana de nurca.
Totul era folosit cu o stiinta a detaliu-
lui pe care nu o0 mai intrevad la tinerii

In rolul titular din Vassa Jeleznova
(impreuna cu George Constantin)

regizori. Era un amestec de scoala
clasica si expresionista. A fost mo-
mentul in care Manea m-a asigurat
ca de aici incolo nu voi mai avea cum

Zoe din O scrisoare pierduta
(alaturi de Costel Constantin)

sama manierizez, cum saintepenesc.
Si de fapt, de atunci, toata viata mi
s-a petrecut intr-o continua transfor-
mare. Multi prieteni ma acuza ca joc
teatru si-n viata. Nu cred ca e asa.
Dimpotriva. Pe scend incerc sa fiu
fireascd, precum in viata. Si niciodata
nu m-am gandit ca stiu destul despre
teatru. Mereu mai gdsesc ceva de
invatat. De altfel, si Marietta Sadova
imi spunea mereu: ,Tine minte un
singur lucru, cincizeci la suta din ceea
ce esti si cum te transformi acum, la
prima tinerete, vei purta cu tine toata
viata pe scena. Trebuie sd ai grija de
acest dat al tau ca de o planta. Ca
daca te imburghezesti prea mult,
daca te saracesti, daca te lasi prea
mult purtata de dragoste -- pierzi ca
actrita. Trebuie sa renunti la multe
tot timpul, daca vrei sa faci aceasta
profesie”. Si pot spune acum, dupa
36 de ani de cariera, ca asa este.

Cata vreme v-a fost bine la Timi-
soara, v-ati gandit vreodata sa ple-
cati spre Capitala?

Nu. Sigur ca Bucurestiul reprezenta,
ca pentru orice tanar, un miracol, dar

.nu erau decat tresariri. Si poate c4,

daca n-as fi suferit o grava intam-
plare in plan personal — mi-am pier-
dut sotul -, as fi ramas pentru tot-
deauna la Timisoara. Gandeste-te
numai, pe vremea aceea montau pe
scena timisoreana Penciulescu, Sa-
dova, Esrig, Manea. Eu sunt dintre
actorii care cred in puterea regizoru-
lui. lar Leahu, marele director de
atunci, stia si el asta. Jucam cate opt,
unsprezece premiere intr-o stagiune,
iar doua-trei titluri tineau doi-trei ani
afisul.

J_E



sektalog

Trecerea de la Timisoara la Bucu-
resti a fost lina?

Venind la Bucuresti, eram constienta
ca o iau de la capat, insa nici nu
mi-am inchipuit ca sapte ani de acto-
rie si vreo patruzeci de roluri princi-
pale nu inseamna chiar nimic. Dar
aici aleile erau deja cucerite, jocurile,
facute. Si, de fapt, lucrul cel mai greu
care mi se intampla venind la Bu-
curesti era acela ca jucam numai
comedie. Nu ca mi-arfi displacut, dar
prea am avut parte, pana prin '81,
numai de roluri comice. Si, pe urma,
ma bantuia o vorbd aruncata de
Penciulescu: ,Sa ai mare grija, sa nu
joci doar comedie. Tu te afli pe
cealalta panta”. Or, eu eram ba
Wanda in Gaitele, ba Frosa in Idolul
si lon Anapoda, ba Dacia in Titanic
vals, ba Zoe din Scrisoarea pier-
duta... Si, in plus, avea TNB-ul pe
atunci un talent de a prelungi viata
spectacolelor de comedie... Zece ani
am jucat in Gaitele si in Idolul si lon
Anapoda.

Si cum ati iesit din acestimpas?

Sunt lucruri care li se intdmpla numai
unora. Si mie mi s-au intamplat. E ca
un miracol pe care, din pacate, nu
orice actor talentat il traieste. A venit
peste mine, peste noi, ca 0 minune:
Vassa Jeleznova. Am inceput lectu-
rile la sfarsitul anului 1988, in noiem-
brie. Era mare lucru sa repeti alaturi
de George Constantin. Dar prima lec-

tura a fost complet derutanta pentru
mine. Mi se parea ba ca sunt prea
tanara pentru personaj, ba ca nu mi
se potriveste. Mai mult, binevoitorii
imi spuneau: ,Cum o sa faci asta? Tu
esti actrita de comedie”.

Vi se pusese eticheta?

Da. Ma si consolasem cu ideea ca voi
juca toate frumoasele, toate frivolele,
toate capricioasele din dramaturgie.
Dar miracolul a fost pentru toti cand
ne-am apucat sa facem cu adevarat
acest spectacol. Nu pot povesti ce ni
se intampla; era ceva atat de intim,
atat de neasteptat... A fost un an in
care nu am avut de-a face numai cu
rolurile, ci am apucat si sa ne cu-
noastem pe noi insine, deveniseram
o familie. Repetam prin cabine, prin
foaiere, pe unde se nimerea. Apoi,
dintr-o data, a izbucnit spectacolul.
Cred ca macar in acea clipa Dum-
nezeu ne-a fost alaturi.

Desi v-a mers‘vestea ca sunteti o
femeie apriga, am remarcat la Pia-
tra Neamt, unde am fost impreuna
in juriu, ca-i iubiti mult pe tineri si
chiar si pe tinerele actrite...

Nu stiu de unde mi s-a dus vestea
c-as fi apriga, poate ca sunt nitel cam
rea de gurd, dar nu sunt rautdcioasa.
Sunt, e drept, mereu pusa pe indrep-
tat lucrurile, dar asta nu inseamna ca
am raporturi proaste cu colegii. Si, in
plus, nu sunt o egoista. Sunt gata sa

primesc si sa dau sfaturi. Dar nu pot
trdi indiferenta la ceea ce se intampla
injur.

E si motivul pentru care, in vremea
din urma, v-ati implicat in condu-
cerea teatrului? Cu riscul de a va
imparti timpul de repetitii cu cel
dedicat treburilor administrative?
Nu cred ca e nevoie sa-mi impart tim-
pul. Dar stii de ce m-am implicat in
povestea asta? Prea merg lucrurile
intr-un soi de devalmasie. Si nu c-as
crede ca le pot eu indrepta, dar cel
putin sa pun umarul. Apoi, inca mai
cred ca TNB trebuie sa aiba un loc al
sau bine determinat, sa fie un model
pentru celelalte teatre. Sa aiba pro-
pria lui linie, un repertoriu solid,
actori, regizori, scenografi de linia
intai.

Sunteti atat de frumoasa, atat de
sociabila... Relele sa va fi ocolit?
Profesia m-a vindecat de ele. Simplul
fapt ca pot citi o piesa, chiar fara s-o
joc, ma umple de putere. Un perso-
naj care a suferit mai mult decat mine
si care-si depaseste conditia devine
pentru mine un model de urmat, un
suport moral nebanuit.

Ati simtit vreodata ca va tradeaza
profesia?
Nu. Eu ma pot trada; profesia, nicio-
data.

Marinela Tepus

 Afisele

‘ nerarea autorilor unei carti-
studiu dedicate teatrului, un personaj sus-pus ne-a
sugerat fie sa redactam lucrarea ,pe gratis’, fie sa
mai lasam din pret. La salariile noastre de 2 500 000 sau la
pensiile de 1 500 000, suma pretinsa nu insemna decat
un salariu inmultit cu vreo cincisprezece luni, din cei
zece-doudzeci de ani cat necesitd o munca serioasa in
biblioteci si arhive. Se dovedeste, astfel, iar si iar, ca
munca cu (cacofonie voitd) cartea nu numai ca nu e
rentabila, dar nu are nici... pret. :

In Romania anului 2001, pret are participarea, activa sau
pasiva, a cui s-a nimerit sa fie consilier. Acesta ia pe luna
un salariu bunicel de 4 000 000, basca tot pe-atata pentru
ca face parte din Consiliul de administratie al nu stiu
carei. .. regii. Pret mai are si mult-mediatizata sarbatoare a
unui ,tigan de bani gata”, care, la tdierea motului
micutului Elvis (ca doar nu voiati sa-l boteze lon!), a daruit

nasilor doua kilograme de aur. Las’ ca stirea a furat din
timpul afectat sarbatoririi lui lon Besoiu, care, la 70 de ani,
are in spate cincizeci de ani de teatru si film...

Dar, daca tot veneam abatuta de la.. . negocieri, imi zic: hai
sa trec prin par, ca e frumos si cald. Si iata, pe un panou
incdrcat cu afise de antart, zdrentuite, zaresc rezumatul
gandurilor mele: dintr-un colt de afis rupt ma priveste ran-
jind un ochi si o jumatate de nas din chipul domnului
Cerveni, de pe cand ne indemna sa-l alegem presedinte;

- .din celdlalt colt, partea de sus a capului domnului Me-

lescanu, cu freza fara cusur; peste ei, intr-o rang, afisul noii
premiere teatrale cu Medeea; peste toate, triumfal, un afis
proaspat, in cinci culori: ,Adrian Copilul-minune, curand in
orasul dumneavoastra”. Al nostru, adica.

Ma duc, mai bine, la biblioteca.

Elisabeta Pop
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