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Creatorul de iritari

CREATORUL DE TEATRU de Thomas Bernhard. Traducerea: Alexandra
Zoicas @ TEATRUL ACT @ Data reprezentatiei: 3 iulie 2001 @ Regia:
Alexandru Dabija @ Scenografia: Irina Solomon @ Distributia: Marcel
lures (Bruscon), Valeria Seciu (Doamna Bruscon), Constantin
Draganescu (Hangiul), Afrodita Androne (Sarah), Vitalie Bantas

opil teribil” al teatrului aus-
‘ triac (desi, printr-o indicatie
" expresa din testament, in-
terzice publicarea sau montarea pos-
tuma a textelor sale in Austria),
Thomas Bernhard a fost un personaj
fascinant si iritant in egald masura.
Fascinant, cu sigurantd, pentru pu-
blic, cdci, cu toate ca a trait relativ
putin —s-a nascut in 1931 sia murit la
doua zile dupa ce implinise 58 de ani
-,aavut o viata neobisnuit de bogata
in detalii ,,picante”: a fost fiu nelegi-
tim, s-aimbolnavit de tanar de tuber-
culoza, a convietuit cu o femeie mult
mai in varsta decat el, a abandonat
biserica (catolica) etc.,, etc.; fascinant,
poate, si pentru oamenii de specta-
col, pe care nu doar i-a respectat si
inteles (prietenia cu regizorul Claus
Peymann a nascut adevarate eveni-
mente culturale in teatrul de limba
gewmana), dar cdrora le-a si dedicat
piese intregi (e vorba nu numai
despre Minetti si Creatorul de
teatru, jucate si in Romania si inspi-
rate de personalitatea marelui actor
Bernhard Minetti, ci si despre Ritter,
Dene, Voss, intitulatd cu numele a
trei importanti actori germani).
Iritant insd, cu siguranta, pentru
autoritati, obligate la neintrerupta
vigilenta din cauza repetatelor ire-
verente ale lui Bernhard atat fatd de
felurite ,institutii”, cat si fata de spiri-
tul filistin al concetatenilor sai; iritant,
poate, chiar si pentru prieteni,
Jncondeiati” uneori in cate un ro-
man sau in cate-o piesa. Un personaj,
oricum am lua-o, incomod.
Asa apare si in Creatorul de teatru
(formula nu foarte fericita, intrucat
cam pompoasd, pentru Der Theater-
macher, titlu, ce-i drept, greu de
tradus, nici varianta literala Facatorul
de teatru nesunand mai bine): un
personaj incomod care, intr-o piesa
despre teatru si actori, gaseste loc
sd-si ia peste picior conationalii pe
tema simpatiei lor perene pentru un
alt compatriot — Hitler. (Si, in 1984,
cand scria piesa, Bernhard nu avea
de unde banui rezultatul alegerilor
generale de peste 15 ani...) Nu cu
mult mai agreabil se arata, de altfel,
nici eroul piesei, celebrul actor
Bruscon, de origine italiana - trimi-
terea la model, Minetti, este foarte
evidenta -, origine pe care o invocd
pentru a-si explica atat excelenta
profesionala, cat si izbucnirile tem-

(Feruccio).

peramentale. Fiindca Bruscon, iesit
din ,sistemul teatrului de stat”, pe
care il dispretuieste, si ajuns con-
ducator al unei mici trupe alcatuite
din sotia, fiul si fiica sa, este obligat
sa-si castige painea si sa-si pastreze
faima jucand prin tot felul de orasele
si catune uitate de Dumnezeu - ce
umilinta pentru un mare actor, cel
mai mare! Dar si ce onoare pentru
locuitorii din localitatea... asta, cum
fi zice?... mereu i uita numele... Aici,
la masa - acceptabild, pana la urma,
ba nu, chiar excelenta! - modestului
han in care urmeaza sa si joace
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Marcel lures: o expresie |8
mai putin cunoscuta

(fireste, daca pompierul-sef va ceda
in chestiunea stingerii luminii de
incendiu in timpul reprezentatieil),
Bruscon isi rememoreaza viata, isi
expune parerile despre teatru, arta,
politica, patrie (pana si Austria isi are
falitii sai...), familie si societate, in
fata unui hangiu cand vrdjit, cand
perplex, a unor progenituri terorizate
de gloria si de nabadaile tatalui, a
unei sotii egoiste si nepasatoare (sau,
doar, satula de traiul alaturi de un
monstru, fie el si sacru?), dar mai ales
in fata spectatorilor, tratati cand in
chip de confidenti privilegiati, cand -
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cu multa finete - drept o adunatura
de imbecili obtuzi. Aceasta continua
si aproape imperceptibila alunecare
dintr-un registru in altul face far-
mecul discret al mizanscenei lui
Alexandru Dabija. Cu delicii pe care
numai cunoscatorii le pot ghici, dar
de ale céror efecte oricine ramane
incantat, regizorul inventariaza toate
cliseele, ,pozele”, ticurile, dar si
angoasele si spaimele acestui tip
uman iesit din comun si care se
numeste actorul mare. Doar cine il
stie de aproape il poate astfel ,des-
puia“, cu insuportabila cruzime si cu
nesfarsita dragoste. Impreund, Tho-
mas Bernhard si Alexandru Dabija
reusesc Cu succes aceastd operatie
pe cord - si pe creier — deschis. Le-a
fost, in cazul de fatd, colaborator si

pacient Marcel lures, actor despre
care, pana acum vreun an, credeam
ca aflasem totul — dupa cum si el
parea multumit cu ceea ce aflase
despre actorie... Aici, Marcel lures
infaptuieste o spectaculoasa ,recon-
versie profesionala”: cu o infatisare
amintind, cumva, de Peter O'Toole la
a doua tinerete, lures si-a abandonat
alura romantica si a devenit un bar-
bat care stie sa joace batranetea,
amdraciunea, egoismul, rdutatea,
frica, indoiala si, in acelasi timp, ge-
nerozitatea, nepadsarea, ghidusia,
tandretea, care stie, adica, sa joace
tot ceea ce poate fi mai greu de jucat:
un mare actor ,in civil”. Aratand pana
acum nebanuite disponibilitati pen-
tru comedie, Marcel lures intrd, cu
acest spectacol, in categoria de care
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CASA ZOIKAI de Mihail Bulgakov. Traducerea: Maria Dinescu
® TEATRUL ,TOMA CARAGIU” din PLOIESTI @ Data reprezentatiei:
6 iunie 2001 @ Regia si ilustratia muzicala: Lucian Sabados
@ Scenografia: Cosmin Ardeleanu @ Distributia: Raluca Zamfirescu
(Zoia), Mihai Coada (Ametistov), Niculae Urs (Gus), loan Coman

(Obolianinov), Oxana Moravec (Maniuska), Ana Bart (Alla Vadimova),
Marian Despina (Portupeia), Andrei Vasluianu (Heruvim), Dragos

Campan (Gandzalin),

Nadiana Salagean

(lvanova), Cristina

Moldoveanu (Lizanka), Otilia Patrascu (Maria Nikiforovna), Alexandru
Pandele (Corp de Mort), Lupu Buznea (Robber); in alte roluri: lon Radu

Burlan, Nicolae Nastasia.

onfuzia morald de dupa ma-
‘ rile schimbari revolutionare

creeaza un relief bizar pentru
privirea scrutdtoare a artistului: ceea
ce odinioara era doar un accident de
teren devine acum obstacol de ne-
trecut, resursele de adaptare ale
fiintelor umane la cele mai surprin-
zatoare solicitari ale realitatii deter-
mind acumulari greu de inclus intr-o
ordine a spiritului. Scrisa la sfarsitul
anilor '30, piesa lui Bulgakov concen-
treaza mirdrile si intelesurile provi-
zorii din momentele cand diavolul isi
trage respiratia. Altfel decat in
Maestrul si Margareta, platforma de
pe scara care duce in Infern este
destul de incapatoare pentru a
adaposti zvarcolirile unei vieti agi-
tate, aidoma ultimelor spasme. Altfel
decat in celebrul roman, sentimen-
tele, lipsite de indltimea unde le
poate ridica reciprocitatea, nu fac
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decat sa tulbure reactiile instinctului
de aparare. Meritul principal al regiei
este de a fi construit cu simpatie si
intelegere acest sfarsit de lume deri-
zoriu: actiunea se petrece intr-o casa
de unde lipseste orice atribut al con-
fortului, o casa care seamand cu un
holde gara (scenografia sustine ideea
regizorala), unde s-au adunat obiecte
incomode, fara o intrebuintare pre-
cisd. Cand isi schimba mereu cos-
tumele, in ritmurile accelerate ale
paradei din acea falsa casa de mode
(bordel unde se vand droguri), per-
sonajele isi modifica si identitatea. In
timp ce incearca sa se defineasca, ele
imbraca alte haine si, o data cu ele, si
altetrasaturi sufletesti: nobila doamna
este de fapt o prostituatd, dar si
invers, marea manipulatoare este de
fapt o femeie coplesita de intensi-
tatea propriilor sentimente, dar mai
uitd de sentimente cand e vorba de

teatrul romanesc duce tot mai acut
lipsa: actorul in stare sd joace orice; e
oare prea devreme sa-| numim actor
mare? Vom vedea.

Alaturi de el apar, dandu-i replica
prin... replici (Constantin Draga-
nescu, excelent in Hangiu) sau prin
jumatati de vorbe, prin gesturi si
priviri, ValeriaSeciu, Afrodita Androne
si Vitalie Bantas. E o proba de curaj si
generozitate din partea celei dintai si
un test de, cum se spune in sport,
anduranta pentru ultimii doi, caci a
accepta sa servesti drept sac de box,
in public, fie si unui campion olimpic
nu e situatia cea mai placuta. Este insa
o servitute pe care teatrul o reclama
de la oricine vrea sa se cheme creator.

Alice Georgescu

bani, oamenii ordinii de stat sunt de
fapt criminali, noul om sovietic
ravneste la ispitele lumii pe care
pretinde ca a ddramat-o, boierul
accepta sa devina sluga fostei sale
slugi. Teatralitatea acestei situatii
este jucata viguros si cu aplomb.
Nimic nu e sigur, in afara de raul de la
capatul drumului. Asa cum este ela-
borat in spectacol, comicul vine din
neputinta asumatd de personaje si
ambiguitatea aceasta asigurd ener-
gia necesara transpunerii datelor
realitatii in planul conventiei comice.
llustratia muzicala este aleasa cu gust
si discernamant, prefatand, cand e
nevoie, si continuand, cand e nece-
sar, directiile textului.

Ideea regizorala trage dupa sine si
interpretarea si, de asta datad, Lucian
Sabados izbuteste sa asigure o di-
namica autonoma vietii scenice a
textului. Il ,serveste” inventiv, evitand
capcanele trucurilor ieftine, Mihai
Coada, diavolul de circumstanta al
acestui spectacol: puterea raului e
mare nu doar in plan cosmic, ci si
cand se exerseaza pe spatii mici si cu
obiective aparent minore. Ancorata
in biografia personajului, Raluca Zam-
firescu, sigura pe sine sidominatoare,
ezita sa-si asume integral dimen-
siunea malefica si joaca o Doamna
Warren in alt cod cultural. Este de
remarcat devotamentul celorlalti
actori din distributie, care, cu par-
ticipari marcate de profesionalism,



