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cu multa finete - drept o adunatura
de imbecili obtuzi. Aceasta continua
si aproape imperceptibila alunecare
dintr-un registru in altul face far-
mecul discret al mizanscenei lui
Alexandru Dabija. Cu delicii pe care
numai cunoscatorii le pot ghici, dar
de ale céror efecte oricine ramane
incantat, regizorul inventariaza toate
cliseele, ,pozele”, ticurile, dar si
angoasele si spaimele acestui tip
uman iesit din comun si care se
numeste actorul mare. Doar cine il
stie de aproape il poate astfel ,des-
puia“, cu insuportabila cruzime si cu
nesfarsita dragoste. Impreund, Tho-
mas Bernhard si Alexandru Dabija
reusesc Cu succes aceastd operatie
pe cord - si pe creier — deschis. Le-a
fost, in cazul de fatd, colaborator si

pacient Marcel lures, actor despre
care, pana acum vreun an, credeam
ca aflasem totul — dupa cum si el
parea multumit cu ceea ce aflase
despre actorie... Aici, Marcel lures
infaptuieste o spectaculoasa ,recon-
versie profesionala”: cu o infatisare
amintind, cumva, de Peter O'Toole la
a doua tinerete, lures si-a abandonat
alura romantica si a devenit un bar-
bat care stie sa joace batranetea,
amdraciunea, egoismul, rdutatea,
frica, indoiala si, in acelasi timp, ge-
nerozitatea, nepadsarea, ghidusia,
tandretea, care stie, adica, sa joace
tot ceea ce poate fi mai greu de jucat:
un mare actor ,in civil”. Aratand pana
acum nebanuite disponibilitati pen-
tru comedie, Marcel lures intrd, cu
acest spectacol, in categoria de care
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onfuzia morald de dupa ma-
‘ rile schimbari revolutionare

creeaza un relief bizar pentru
privirea scrutdtoare a artistului: ceea
ce odinioara era doar un accident de
teren devine acum obstacol de ne-
trecut, resursele de adaptare ale
fiintelor umane la cele mai surprin-
zatoare solicitari ale realitatii deter-
mind acumulari greu de inclus intr-o
ordine a spiritului. Scrisa la sfarsitul
anilor '30, piesa lui Bulgakov concen-
treaza mirdrile si intelesurile provi-
zorii din momentele cand diavolul isi
trage respiratia. Altfel decat in
Maestrul si Margareta, platforma de
pe scara care duce in Infern este
destul de incapatoare pentru a
adaposti zvarcolirile unei vieti agi-
tate, aidoma ultimelor spasme. Altfel
decat in celebrul roman, sentimen-
tele, lipsite de indltimea unde le
poate ridica reciprocitatea, nu fac

E_zL

decat sa tulbure reactiile instinctului
de aparare. Meritul principal al regiei
este de a fi construit cu simpatie si
intelegere acest sfarsit de lume deri-
zoriu: actiunea se petrece intr-o casa
de unde lipseste orice atribut al con-
fortului, o casa care seamand cu un
holde gara (scenografia sustine ideea
regizorala), unde s-au adunat obiecte
incomode, fara o intrebuintare pre-
cisd. Cand isi schimba mereu cos-
tumele, in ritmurile accelerate ale
paradei din acea falsa casa de mode
(bordel unde se vand droguri), per-
sonajele isi modifica si identitatea. In
timp ce incearca sa se defineasca, ele
imbraca alte haine si, o data cu ele, si
altetrasaturi sufletesti: nobila doamna
este de fapt o prostituatd, dar si
invers, marea manipulatoare este de
fapt o femeie coplesita de intensi-
tatea propriilor sentimente, dar mai
uitd de sentimente cand e vorba de

teatrul romanesc duce tot mai acut
lipsa: actorul in stare sd joace orice; e
oare prea devreme sa-| numim actor
mare? Vom vedea.

Alaturi de el apar, dandu-i replica
prin... replici (Constantin Draga-
nescu, excelent in Hangiu) sau prin
jumatati de vorbe, prin gesturi si
priviri, ValeriaSeciu, Afrodita Androne
si Vitalie Bantas. E o proba de curaj si
generozitate din partea celei dintai si
un test de, cum se spune in sport,
anduranta pentru ultimii doi, caci a
accepta sa servesti drept sac de box,
in public, fie si unui campion olimpic
nu e situatia cea mai placuta. Este insa
o servitute pe care teatrul o reclama
de la oricine vrea sa se cheme creator.

Alice Georgescu

bani, oamenii ordinii de stat sunt de
fapt criminali, noul om sovietic
ravneste la ispitele lumii pe care
pretinde ca a ddramat-o, boierul
accepta sa devina sluga fostei sale
slugi. Teatralitatea acestei situatii
este jucata viguros si cu aplomb.
Nimic nu e sigur, in afara de raul de la
capatul drumului. Asa cum este ela-
borat in spectacol, comicul vine din
neputinta asumatd de personaje si
ambiguitatea aceasta asigurd ener-
gia necesara transpunerii datelor
realitatii in planul conventiei comice.
llustratia muzicala este aleasa cu gust
si discernamant, prefatand, cand e
nevoie, si continuand, cand e nece-
sar, directiile textului.

Ideea regizorala trage dupa sine si
interpretarea si, de asta datad, Lucian
Sabados izbuteste sa asigure o di-
namica autonoma vietii scenice a
textului. Il ,serveste” inventiv, evitand
capcanele trucurilor ieftine, Mihai
Coada, diavolul de circumstanta al
acestui spectacol: puterea raului e
mare nu doar in plan cosmic, ci si
cand se exerseaza pe spatii mici si cu
obiective aparent minore. Ancorata
in biografia personajului, Raluca Zam-
firescu, sigura pe sine sidominatoare,
ezita sa-si asume integral dimen-
siunea malefica si joaca o Doamna
Warren in alt cod cultural. Este de
remarcat devotamentul celorlalti
actori din distributie, care, cu par-
ticipari marcate de profesionalism,



intregesc tabloul, creand o lume
pitoreasca si efemera. Esecul jubirii
programate este interpretat cu
dramatism retinut de Ana Bart si
Niculae Urs.

La toate laudele specifice se pot for-

mula obiectii generale, observand ca
spectacolului ii lipseste puterea de a
impresiona dincolo de cuvinte,
impactul emotional nu este mereu de
aceeasi intensitate, uneori se risipeste
pana la disparitie, dar Teatrul ,Toma

Caragiu” din Ploiesti are meritul
incontestabil de a-si potrivi ambitiile
cu puterile intr-o sinteza care fi asi-
gura statutul profesional.

Magdalena Boiangiu

Sado-maso

entru ca are dialoguri tensio-
p nate, conflicte puternice si
.scene tari, lumea crede ca
Dostoievski este usor de dramatizat.

Piesele dupa romanele lui, unele
apartinand condeielor de vaza (in-
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susi Camus a propus o versiune dupa
Demonii), s-au dovedit insa me-
diocre. Cele mai multe transpun
actiunea intr-o linie clara si reproduc
schimburile de replici, cu firesti pre-
scurtdri. Rezulta mai curand o lectura
pe roluri decat o confruntare de ca-
ractere. Fara atmosfera apdsdtoare
de vara petersburgheza, fara fiziolo-
gia tanarului infometat, trdind intr-o
mansarda, crima lui Raskolnikov ra-
mane la nivelul deciziei, fara sa treaca
la cel al necesitatii. Fratii Karamazov
se mistuie mai mult in paginile de
autoanaliza din roman decét in che-
furile pitoresti de pe scena. O data

ria Nouri si loan Coman
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Dinescu (Capitdneasa), lon Radu Burlan (Efimovici).

eliminat eseismul discursiv, Demonii
sunt emasculati chiar de demonism.
Vasile Toma se afla, deci, intr-o dis-
tinsa companie in incercarea de a
dramatiza un text dostoievskian. A
ales nuvela Smerita, odinioara ecra-
nizata cu finete, si a prezentat-o la
Teatrul ,Hanul cu Tei", extensie bu-
curesteana a Teatrului ,Toma Ca-
ragiu” din Ploiesti.

Dorind, probabil, sa evite structurile
elementare ale teatralitatii, a eliminat
din versiunea sa orice urma de sus-
pans. Talentatul dramaturg Horia

Garbea imi spunea odata ca astepta-
rea incordata apare in teatru in doua
situatii: cdnd personajele stiu ceva ce
spectatorii ignora si cand spectatorii
stiu ceva ce eroii urmeaza sa afle.
Cand nici unii, nici ceilalti n-au idee
de ce va urma, situatia este epicd, nu
dramatica. In versiunea in cauza,
toatd lumea stie totul de la inceput,
interesul fiind de ordin analitic,
orientat spre explorarea cauzalitatii.
Un camatar se casatoreste cu o fata
sdraca, pe care o domind prin pu-
terea banului. Emanciparea fetei,




