Shakespeare, despre versiuni tip
Reader's Digest, despre globalizarea
care pericliteaza Cultura etc. Ma tem
ca secolul al XXI-lea va fi serios, sau
nu va fi deloc.

SRL-ul (Shakespeare Redus la Limitd)
fondat de echipa condusa de Petre
Bokor este de o impertinenta incan-
tatoare, plin de umor si (auto)ironie.
Autorii au mizat pe efectele comice
inerente prescurtdrii textelor, em-
plois-urilor multiple si travestiurilor,
la care realizatorii spectacolului au
addugat sarea si piperul localizarii.
Textul straluceste mai mult prin
cursivitate decat prin inventivitate,
dar are nerv si haz, astfel incat trece
rampa. Regizorul Petre Bokor a
Jtradaptat” inteligent si a vegheat
atent la pastrarea ritmului, probabil
cu cronometrul in mana. Cei trei
actori - Mircea Diaconu, Emil Hossu
si Constantin Cotimanis - au jucat cu

OSCAR de Claude Magnier. Tra-
ducerea si adaptarea: Alice Barb
@ TEATRUL ,NOTTARA* @ Data
reprezentatiei: 15 iunie 2001
® Regia si ilustratia muzicala:
Alice Barb @ Scenografia: Stefa-
nia Cenean @ Coregrafia: Florin
Fieroiu @ Distributia: Stefan
Radof (Bertrand Barnier), George
Ivascu (Christian Martinovici),
Emilia Dobrin (Germaine Bar-
nier), Daniela Minoiu (Colette
Barnier), Anda Caropol (Ber-
nadette), Valeriu Preda (Baronul),
Daniel Popescu (Philippe Du-
bois), Crenguta Hariton (Jacque-
line), Anca Bejenaru (Charlotte),
Claudiu Romilad (Oscar).

a Teatrul ,Nottara”, interimatul
L conducerii influenteaza con-

figuratia stagiunii si perfor-
manta artistica. Inertia asigura func-
tionarea (au fost multe premiere, nici
una foarte bund, dar nici una cata-
strofala), lipseste insa, in mod evi-
dent, perspectiva, preocuparea pen-
tru valorizarea trupei. Pare a fi o con-
valescenta foarte asemanatoare cu
boala. Acesta este contextul in care
abordarea unei piese cum este Oscar
si spectacolul rezultat mi se par im-
portante prin directia deschisa: cea a
divertismentului de calitate, cultural
prin stimularea inteligentei, comic,
solicitand pofta de ras prin ceea ce
uimeste, nu prin ceea ce scarbeste.
Printr-o montare de acest fel, tandra
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un brio cuceritor. Prologul, cu paro-
dia fina a stilului didactic-cultivat, a
dat tonul just. Tratarea lui Othello in
ritmuri de hip-hop a fost un moment
culminant. Actorii au cutezat sa
mizeze pe interactivitate, in condi-
tiille in care publicul nostru, obisnuit
Cu pasivitatea, nu prea coopereaza.
De data aceasta, verva si aplombul
actorilor, precum si pregatirea ingri-
jitd a momentelor de improvizatie
(nimic mai important decat sa regi-
zezi spontaneitatea!) au reusit sa-i
puna pe spectatori la treaba. Este
adevadrat ca partea a doua, consacrata
lui Hamlet, a parut mai potolita decat
prima parte, in care piesele si perso-
najele se succedau accelerando.

Sigur ca un asemenea spectacol, ca si
varianta parodica Schimb urgent...
Trei surori, pusain scena cu deosebit
succes de acelasi Petre Bokor la
Ploiesti, n-are sens decat pentru cel

Emilia Dobrin

regizoare Alice Barb nu va intra in
Istoria teatrului, nu va obtine nici
recunoasterea criticii si nici invidia
colegilor tineri sau mai varstnici
(echivalenta cu o recunoastere de
facto); va avea, in schimb, succes de
public si recunostinta actorilor, satis-
factia spectatorilor, dificil de echi-
valat in termenii esteticii spectacolu-
lui, dupa o seara petrecuta in mod
placut la teatru.

care vine la teatru cu o informare
prealabild. Totusi, in cazul de fata,
parodia nu are subtilitati care sa
pretinda cunoasterea textului inte-
gral. O familiarizare generala cu
subiectele lui Shakespeare, cam
atata cat are oricine, din filme saudin
cartea fratilor Lamb, este arhisufi-
cienta pentru ca sa petreci o seara
placuta, simtindu-te relaxat, adica
vesel si necomplexat.

Spectacolul n-ar fi complet féra pro-
gramul de sala, excelent conceput de
Marinela Tepus in spiritul spumos al
piesei. Este cel mai bun caiet din
aceasta stagiune, prin relevanta
informatiei, prin stilul amuzant-
inteligent si prin punerea in pagina
eleganta, fara barocul excesiv pro-
movat de mijloacele de redactare
computerizate.

A. M.

odevil

Oscar este un vodevil bine scris si
profesionist montat. ,Este o poveste
care nu se va intampla niciodata in
viata, dar in care va cer totusi sa
credeti”, scrie autorul, citat in pro-
gramul de sala. Aceasta sinceritate a
premiselor si respectarea contractu-
lui incheiat in termenii ,Nu e ade-
varat, dar, daca ar fi, atunci ar ardta
asa” este baza demersului regizoral.
Scenografia si muzica inrameaza
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aceasta poveste de nicdieri si care
s-ar destrama in absenta ritmului.
Observatia ca distributia ,se leaga”
ar putea pdrea inutila in discutarea
performantei unui teatru profesio-
nist, daca realitatea scenelor roma-
nesti nu ar demonstra uneori con-
trariul. Regizoarea a obtinut un stil,
un fel comun de a exagera, de a
insoti cuvintele cu gesturi, de a su-

gera consecintele actiunilor, de a
doza surprizele fara a contrazice
asteptarile. Stefan Radof si George
Ivascu realizeaza un cuplu comple-
mentar cu bun efect teatral, Emilia
Dobrin ingroasa cu multa deli-
catete datele personajului, rea-
lizdnd un oximoron de mare subti-
litate comicd, Anda Caropol se
distanteaza cu umor de umorile

personajului, iar ceilalti li se
alatura cu voie-buna si precizie in
deloc necesara parada a incur-
caturilor. Hazul spectacolului in
asta si sta: in evadarea posibila din
imperiul necesitatii. insirarea de-
fectelor ne-ar arunca in zona ridi-
cola a plictiselii.

Magdalena Boiangiu

Replica

Romania), Teatrul Evreiesc de Stat face figura

aparte din mai multe puncte de vedere. Mentinut
in viata - s-a spus - in chip artificial, din pure ratiuni de
propaganda (macar de-ar fi mai des folosit teatrul pentru
propaganda!), adresandu-se unui public ,specific” din ce
in ce mai restrans si mai putin cunoscator de idis, anga-
jand actori care sunt nevoiti sa invete textul ,papaga-
liceste”, TES a izbutit totusi, de-a lungul anilor, nu doar sa
supravietuiasca, dar si sa-si pastreze identitatea artistica.
Numerosii artisti ne-evrei care s-au perindat pe aici - si
dintre care multi au si ramas - nu au ,alterat” cu nimic
profilul cultural al institutiei, ci, dimpotriva, s-au patruns
de un anume spirit al locului, armonizandu-se, incetul cu
incetul, cu ,pamantenii” si alcatuind impreuna cu acestia
o echipa omogena, cu un stil de joc distinct; natural,
spontan, punand in comedie un strop de amaraciune si
in drama, o mica sclipire (auto)ironica, oricand pregatit sa
treacd de la recitare la cant sau dans, actorul de la TES, fie
el evreu sau roman sadea, poate raspunde solicitarilor
dramaturgice si regizorale cele mai diverse. Si, sub con-
ducerea experimentatului Harry Eliad, care a stiut sa
poarte cu abilitate barca teatrului pe apele tulburi ale
ultimilor ani ai dictaturii si, apoi, ale tranzitiei, printre

printre teatrele din Bucuresti (si, in general, din

Pe orizontala

puseuri de antisemitism si impulsuri de fundamentalism,
asemenea solicitari nu au lipsit, regizori importanti
venind sa lucreze, cu trupa de la TES, texte importante
din dramaturgia idis sau universala. in vara 2000, specta-
colul An die Musik, co-produs de Teatrul Evreiesc si mai
multe institutii europene, a fost invitat - dupa stiinta
mea, singurul, de ani buni incoace - la Festivalul de la
Avignon, in selectia oficiald. Asta da, propaganda!

In luna mai, la TES s-au sarbatorit 60 de ani de la
infiintarea Teatrului Baraseum, teatrul actorilor si regizo-
rilor evrei urmariti, in 1941, de josnice legi rasiale. Mica
festivitate jubiliara a adunat in sala teatrului - una dintre
cele mai agreabile din Bucuresti, elegantd, confortabila si
bine proportionata -, alaturi de autoritatile purtatoare de
discursuri si saluturi obligatorii, artisti angajati, colabora-
tori sau doar simpatizanti ai institutiei si ai trupei. S-au
declamat versuri, s-au rostit scheciuri, s-au cantat cuplete
si melodii celebre, care au facut, in anii razboiului, gloria
unui teatru ce trebuise sa fie, de fapt, un ghetou. Cateva
saptamani mai tarziu, TES scotea, una dupa alta, doua
premiere, fiind de fapt (am mai spus-0) unicul teatru
bucurestean care a avut, in stagiunea 2000-2001, un ritm
normal de lucru. Este, peste ani, cea mai buna replica
data imbecilitatii si intolerantei.

FERICIREA FURATA (SONATA KREUTZER) de lacob Gordin @ TEATRUL
EVREIESC DE STAT @ Data reprezentatiei: 31 mai 2001 @ Adaptarea,
regia si ilustratia muzicala: Moshe Yassur @ Scenografia: Veronica
Nicolae @ Distributia: Theodor Danetti (Rafael Fridlender), Leonie
Waldman-Eliad (Hava), Mihaela Sirbu (Etti), Cristina Dogaru (Tili),
Veaceslav Grosu (Samuil), Rudy Rosenfeld (Efraim), Eugenia Balaure
(Beile), Nicolae Calugdrita/Andrei Finti (Gregoar), Luana Stoica
(Natasa), Geni Brenda (Albert). Lectura textului in limba romana:
Dorina Pdunescu.

in Ucraina si emigrat in America,
unde incepe, constrans de nevoia de
bani, sa scrie, el conteaza ca un foarte

una dintre figurile proeminente

'acob Gordin (1853-1909) este
ale teatrului de limba idis. Nascut
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activ animator teatral, cu o influenta
notabila asupra unor actori si autori
evrei din vremea lui (ultimii douazeci
de ani ai vietii sale sunt chiar desem-
nati drept ,epoca Gordin” in teatrul
idis), desi, prin unele idei, a izbutit sa
nemultumeasca deopotriva cercurile
conservatoare si pe cele radicale. Pa-
truns de rolul educativ al dramatur-
gului in ecuatia teatrala, Gordin a
imbogatit repertoriul idis (constand,
pana la el, mai cu seama din comedii
muzicale si dramolete) cu un numar
considerabil de adaptari si ,glose” ale



