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această poveste de nicăieri şi care 
s-ar destrăma în absenţa ritmulu i . 
Observaţia că distribuţia "se leagă" 
ar putea părea inutilă în discutarea 
performanţei unui  teatru profesio­
nist, dacă real itatea scenelor româ­
neşti nu ar  demonstra uneori con­
trar iu l .  Regizoarea a obţinut un stil, 
un fel comun de a exagera, de a 
însoţi cuvintele cu gest!Jri, de a su-

gera consecinţele acţiun i lor, de a 
doza surprizele fără a contrazice 
aşteptările. ?tefan Radof şi George 
lvaşcu rea lizează un cuplu comple­
mentar cu bun efect teatral, Emi l  ia 
Dobr in îngroaşă cu m u ltă de l i ­
cateţe date le  personaj u l u i ,  rea­
l izând un  oximoron de mare subti­
l itate comică,  Anda Caropol se 
d istanţează cu u mor de u mori le 

personaj u l u i ,  i a r  ce i la l ţ i  l i  se 
a lătură cu voie-bună şi  precizie în 
deloc necesara paradă a încur­
cătu r i lor. Hazul  spectaco l u l u i  în 
asta si stă: în evadarea posibi lă din 
imper iu l  necesităţi i .  Înşi rarea de­
fectelor ne-ar arunca în zona ridi­
colă a p l ictise l i i .  

Magdalena Boiangiu 

Replica 
P rintre teatrele din Bucureşti (şi, în general, din 

România), Teatrul Evreiesc de Stat face figură 
aparte din mai multe puncte de vedere. Menţinut 

în viaţă - s-a spus - în chip artificial, din pure raţiuni de· 
propagandă (măcar de-ar fi mai des folosit teatrul pentru 
propagandă!), adresându-se unui public "specific" din ce 
în ce mai restrâns şi mai puţin cunoscător de idiş, anga­
jând actori care sunt nevoiţi să înveţe textul "papaga­
l iceşte", TES a izbutit totuşi, de-a lungul anilor, nu doar să 
supravieţuiască, dar şi să-şi păstreze identitatea artistică. 
Numeroşii artişti ne-evrei care s-au perindat pe aici - şi 
dintre care mulţi au şi rămas - nu au "alterat" cu nimic 
profi lul  cultural al instituţiei, ci, dimpotrivă, s-au pătruns 
de un anume spirit al locului, armonizându-se, încetul cu 
încetul, cu "pământenii" şi alcătuind împreună cu aceştia 
o echipă omogenă, cu un stil de joc distinct; natural, 
spontan, punând în comedie un strop de amărăciune şi 
în dramă, o mică sclipire (auto)ironică, oricând pregătit să 
treacă de la recita re la cânt sau dans, actorul de la TES, fie 
el evreu sau român sadea, poate răspunde solicitărilor 
dramaturgice şi regizorale cele mai diverse. ?i, sub con­
ducerea experimentatu lui  Harry Eliad, care a ştiut să 
poarte cu abil itate barca teatrului pe apele tulburi ale 
ultimi lor ani ai  dictaturii şi, apoi, ale tranziţiei, printre 

Pe o r izo nta lă 

puseuri de antisemitism şi impulsuri de fundamentalism, 
asemenea sol icitări nu au l ipsit, regizori importanţi 
venind să lucreze, cu trupa de la TES, texte importante 
din dramaturgia idiş sau universa lă. În vara 2000, specta­
colu l  An die Musik, co-produs de Teatrul Evreiesc şi mai 
multe instituţii europene, a fost invitat - după ştiinţa 
mea, singuru l, de ani buni încoace - la Festiva lu l  de la 
Avignon, în selectia oficială. Asta da, propagandă! 
În luna mai, la 'TEs s-au sărbătorit 60 de ani de la 
înfi inţarea Teatrului Baraşeum, teatrul actorilor ş i  regizo­
rilor evrei urmăriţi, în 1 941 , de josnice legi rasiale. Mica 
festivitate jubil iară a adunat în sala teatrului  - una dintre 
cele mai agreabile din Bucureşti, elegantă, confortabilă şi 
bine proporţionată -, a lături de autorităţile purtătoare de 
discursuri şi saluturi obligatorii, artişti angajaţi, colabora­
tori sau doar simpatizanţi ai instituţiei şi ai trupei. S-au 
deda mat versuri, s-au rostit scheciuri, s-au cântat cu plete 
şi melodii celebre, care au făcut, în anii războiului ,  gloria 
unui teatru ce trebuise să fie, de fapt, un ghetou. Câteva 
săptămâni mai târziu, TES scotea, una după alta, două 
premiere, fiind de fapt (am mai spus-o) unicul teatru 
bucureştean care a avut, în stagiu nea 2000-2001 ,  un ritm 
normal de lucru. Este, peste ani, cea mai bună replică 
dată imbecil ităţii şi intoleranţei. 

FERICIREA FURATĂ (SONATA KREU1ZER) de Iacob Gordin e TEATRUL 
EVREIESC DE STAT • Data reprezentaţiei :  31 mai 2001 • Ada ptarea, 
reg ia ş i  i l ustraţia m uzica lă :  Moshe Yassur • Scenog rafia: Veronica 
Nicolae • Distribuţia: Theodor Danetti (Rafael Fr idlender), Leonie 
Waldman-Eiiad (Hava), Mihaela Sîrbu (Etti), Cristina Dogaru (Ţi l i ) ,  
Veaceslav Grosu (Sa m u i l), Rudy Rosenfeld (Efraim), Eugenia Balaure 
(Bei le), Nicolae Călugăriţa/And rei Finţi (Gregoa r), Luana Stoica 
(Nataşa), Geni Brenda (Aibert). Lectura textu l u i  în l imba română: 

activ animator teatral, cu o influenţă 
notabilă asupra unor actori şi autori 
evrei din vremea lui (ultimii douăzeci 
de ani ai vieţii sale sunt chiar desem­
naţi drept "epoca Gordin" în teatrul 
idiş), deşi, prin unele idei, a izbutit să 
nemulţumească deopotrivă cercurile 
conservatoare şi pe cele radicale. Pă­
truns de rolu l  educativ al dramatur­
gului  în ecuaţia teatrală, Gordin a 
îmbogăţit repertoriu l  idiş (constând, 
până la el, mai cu seamă din comedii 
muzicale şi dramolete) cu un număr 
considerabil de adaptări şi "glose" ale 

Dorina Păunescu. 1 acob Gordin ( 1 853-1 909) este 1 în Ucraina şi emigrat în America, 
una dintre figurile proeminente unde începe, constrâns de nevoia de 
ale teatrului  de l imbă idiş. Născut bani, să scrie, el contează ca un foarte 

� 24 



marilor texte din dramaturg ia univer­
sală (Un Rege Lear evreu, de pildă), 
dar şi cu lucrări originale, precum 
Dumnezeu, omul şi diavolul, Hasie 
orfana sau Mirale Efros (care, ce-i 
drept, se mai numeşte şi Regina Lear 
evreică). Ultimele două s-au jucat mai 
demult şi la TES, ca, de altfel, şi Sonata 
Kreutzer, numită acum - în gust telen­
ovelistic - Fericirea furată. 
Inspirată din povestirea omonimă a 
lui  Tolstoi, faţă de care Gordin avea o 
mare admiraţie şi ale cărui utopii 
sociale încercase să le pună în prac­
tică (fără succes) atât în Ucraina, cât 
şi în America, piesa ( 1 902) e un stu­
diu de caz, socio-comportamental 
mai degrabă decât psihologic: pen­
tru a ascunde "fructul păcatu lu i" 
provenit din legătura cu un ofiţer rus 
care s-a sinucis, Etti, fiica cea mai 
mare a bogatulu i  negustor evreu 
Fridlender, este obligată să se mărite 
cu Gregoar, fiu l  unui  lăutar, şi să 
plece apoi în America; aici, suportă 
cu stoicism reproşurile şi crizele de 
gelozie retrospectivă ale unui soţ 
care, el, o înşală cu nenumărate fe­
mei, pentru a se "combina", în cele 
din urmă, cu propria lui cumnată, 
sora lu i  Etti; ajunsă la disperare, 
aceasta îi împuşcă pe amândoi. Po­
vestea.e spusă de autor pe un straniu 
ton detaşat, rece, care sporeşte, prin 
contrast, grozăvia întâmplări lor şi 
care, al iat cu tăietura seacă, nervoasă 
a scenelor - foarte bună intuiţie regi­
zorală -, dă textului  un "sunet" sur­
prinzător de modern. Regizorul evreu­
român-american (locuieşte şi lucrea­
ză la New York) Moshe Yassur a sesi­
zat cu subtilitate factura insolită a 
piesei şi, în loc să-i adauge adâncimi 
inventate (care, cu siguranţă, i-ar fi 
dăunat), i-a subl iniat desfăşurarea 
"pe orizontală", aducându-i în scenă 
de la început pe toţi actorii; aşezaţi 
pe două bănci, de o parte şi de alta a 
locului de joc (decorat corect, dar 
cam impersonal de Veronica Nico­
lae), ei urmăresc "ca la teatru" acţiu-

nea, intervenind atunci când au re­
plică şi retrăgându-se apoi iarăşi în 
postura de auditori. Convenţia "brech­
tiană" astfel stabilită este ruptă doar, 
nu tocmai inspirat, în final, când poc­
netul teribil (şi teribil de inestetic) al 
revolveru lu i  mânuit de Etti ne aruncă 
brutal în alt regi stru stil istic. În 
schimb, deşi aflat la prima colaborare 
cu trupa de la TES, regizorul a ştiut, 
pare-se, să găsească drumul cel mai 
potrivit către sensibil itatea fiecărui 
interpret, aşa încât d istribuţia se pre­
zintă perfect omogenă - şi omogen 

bună. Mihaela Sîrbu (Etti) şi Nicolae 
Călugăriţa (Gregoar) se impun mai cu 
seamă atenţiei, g raţie şi partiturilor 
mai ample, dar Theodor Danetti 
(Fridlender),  Cristina Dogaru (Ţi l i ,  
sora eroinei principale), Geni Brenda 
(Aibert, fiul lu i  Etti - o foarte bună 
compoziţie) şi Luana Stoica (Nataşa, 
servitoarea rusoaică) nu rămân cu 
nimic în urma protagoniştilor. Chiar 
şi rolurile mici sunt i reproşabi l  
acoperite, graţie Eugeniei Balaure ş i  
lu i  Leonie Waldman-Eiiad, lu i  Rudy 
Rosenfeld şi lui Veaceslav Grosu. 

S n oavă cu  câ ntec(e) 
D espre M. Gherşenzon se ştiu, 

în schimb, foarte puţine lu­
cruri, inclusiv numele său mic 

şi anul naşterii rămânând necunos­
cute ... Câteva rânduri din caietul-pro­
gram ne informează că a fost dra­
maturg, satiric şi fabul ist de l imbă 
idiş originar din Ucraina şi că a căzut 
(în 1 944) în război. Din creatia lui la 
TES s-a mai jucat un musical după 
piesa Hershale Ostropolier, aflat şi 
acum în repertoriu . lntâmplări dintr-un 

TNTÂMPLĂRI DINTR-UN ORAŞ CU PROŞTI d e  M. Gherşenzon 
e TEATRUL EVREIESC DE STAT e Data reprezentaţiei :  8 iu l ie 2001 
• Adaptarea şi reg ia :  Moshe Yassur • Scenografia:  Veronica Nicolae 
Muzica ş i  conducerea m uzica lă :  Radu Captari • Coregrafia :  Violeta 
Captari • în d istri buţie: Marius Drogeanu, Cristina Dogaru/Nata lie 
Ester, Geni Brenda/Arabela Neazi, Nicolae Predica, Mihnea Truşcă, 
Mircea Drîmbăreanu, Ion GrosuNeaceslav Grosu, Florin Petrini, Sorin 
Tefan, Gabriel Răuţă, Mihai Nicolae Alexandru, Bianca Dumitriu/Laura 
Moise, George Robu, Grigore Ciubotaru. Lectu ra textu l u i  în l i m ba 
română:  Dorina Păunescu . 
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