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Steagul si batista

O perspectiva din exterior asupra culturii europene da nastere
unor conexiuni stilistice dintre cele mai neasteptate. Trupa
japoneza Angelus ne-a propus un spectacol dupd Othello, in
care Shakespeare este metisat cu Brecht, Yates, Rimbaud si
Kenzabur Ooe. Tragedia se joacd intr-un decor epurat a la
japonaise, pe o cdrare metalica intretaiata de cuburi si incadra-
td de felinare. Personajul principal al adaptarii realizate de regi-
zorul Okai Naomichi nu este maurul gelos, ci lago, intrigantul.

Othello-lago trimite la viitorul

razboi civil spaniol, in care regi-
mentele din Maroc au combatut
armata republicana. Othello, ca si
Franco, face ordine, in timp ce lago
(de la Santiago, probabil originar din
Compostela) este elementul subver-
siv. Othello, interpretat cu demni-
tate, dar fara dinamism, de Yutaka
Nagahata, este cel care aduce pace si
liniste Venetiei. Este, de fapt, un mer-
cenar, un venetic nedorit la Venetia,
pentru care postul de guvernator al
Ciprului este nu numai o rasplata for
services rendered, d si un exil. Rapind-o
pe Desdemona, fata de notabil, si
casatorindu-se cu ea, el ia Venetiei
mai mult decat aceasta era pregatita
sa-i dea: o dovada carnala, nu numai
simbolicd, a recunostintei. Steagurile
maiestuos-fluturande reprezinta sim-
bolul scenic al victoriei maurului.
lago, in interpretarea extraordinara a
lui Yutaka Tsukihara, nu este un intri-
gant malefic, ci un clovn rautacios,
un Vladimir beckettian, care n-are
liniste pana ce nu submineaza noua
ordine, instaurata independentde el.
Asa cum intelectualitatea spaniola a

j udecand dupa nume, conflictul
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minat victoria militara a lui Franco,
lago o rastoarna pe cea a lui Othello.
Frustrarea lui lago de promovarea
cuvenita, mentionata in text, nu
poate constitui o explicatie pentru
dezordinea pe care acesta o
dezlantuie. lago este, intr-un sens,
contrariul lui Hamlet. In timp ce
Hamlet se simtea chemat sa repung,
chiar daca a contrecoeur, ,lumea in
tatani”, lago doreste, dimpotriva, s-o
destructureze. In alte montari se
accentueaza, ca metoda folositd de
lago, exacerbarea si manipularea
erotismului, zona in care Othello
inainteaza nesigur. Acolo, evocand
fantasme lubrice, lago reuseste sa-I
tulbure pe Othello mai mult decat
daca ar recurge la dovezi de infideli-
tate. In cazul de fat3, el actioneaza la
nivel semiotic pur. Ca un discipol
avant la lettre al lui Guy Debord, ca
un situationist, lago practica detur-
narea simbolica (le détournement).
.Deturnarea”, spune Debord, ,este
opusul citarii, al autoritatii teoretice,
(...) este limbajul fluid al antiideolo-
giei. (...) Eaface sa intervind actiunea
care tulbura si distruge orice ordine
existenta, pune in evidenta faptul ca

existenta teoreticului nu este nimic
prin eainsasi si nu se poate cunoaste
decat o data cu (...) corectura isto-
rica” (Guy Debord, Societatea specta-
colului, trad. Ciprian Mihali si Radu
Stoenescu. Editura Casa Cartii de
stiintd, Cluj-Napoca, 1998, pp. 146-
147). Batista buclucasa, multiplicata
si agitata pe scend ca esarfa, voal sau
streang, reprezinta semnul diminuti-
vant-depreciator al steagului, pere-
chea subversiva a acestuia, detur-
narea lui. Prin ea, eroismul se conver-
teste in derizoriu si victoria in esec.
Spectacolul are noblete si elegants,
rigoare si forta. Latura erotica este
pusd in surdina in favoarea celei in-
telectuale. Desdemona Reinei Zagi-
sawa este nobila si rece. Culminarea
petrecerii de la sfarsitul primei parti
in cantece de Kurt Weill luate din
Opera de trei parale este o indraz-
neala care nu produce, surprinzator,
disonante stilistice. La fel, inserarea
inspirata a versurilor din Etérnité a
lui Rimbaud in rugdciunea Des-
demonei confera situatiei o altitu-
dine independenta de religie. N-am
identificat, din pdcate, citatele din
Yates si Ooe. Obstacolul necunoas-
terii limbii japoneze a fost usor de
surmontat, datorita atat profuziunii
de semne dramatice expresive, cat si
redarii in engleza si in romana a unor
replici-cheie.

Lectura japoneza a lui Shakespeare,
atat de fertila in sugestii, ne incura-
jeaza la abordarea in spirit decis
european a lui Chikamatsu Mon-
zaemon.

Adrian Mihalache
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A i scris rau despre mine, nu ti-a placut deloc ce-am
facut in cutare rol...

Recitesc atent insemnarile despre spectacol. Asa e, nu
. prea mi-a placut. Imi place, in schimb, cum am scris; cu
alte cuvinte, am scris bine.

— [ti multumesc, imi zice intr-o zi alt actor. Ai scris bine
de mine, de noi, de spectacol.

Revdd textul publicat. Uf, da' nu prea mi-a iesit. Uite
cate slabiciuni descopar acum, cate aproximatii...
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‘ §  Da' cumu-i bine, dara?

Motiv sa meditez asupra situatiei paradoxale in care se
afla cei care scriu despre teatru, despre spectacole: sa scrii
derdu sau sa scrii pur si simplu rdu, adica prost, fara har.
Cel mai fericit caz este acela cand ai motive sa scrii bine
si de bine despre spectacole bune... Altfel ramai sus-
pendat de intrebarea din acel text din primavara tim-
purie a teatrului romanesc (Occisio Gregorii...): ,Da’
cumu-i bine, dara?”

Elisabeta Pop




