
Simple note de 
nespecialist 

• • pe marg1nea unul concurs 
1 .  Am apreciat efortul ,  deloc negl ija­
bil, al organizatori lor festivalului  şi 
concursului  de dans de la Constanţa 
de a transfera parte d in valoarea 
metafizică Şi simbolică a premiilor 
acordate celor mai buni dansatori din 
concurs în valoare fizică şi substan­
ţială. Spre deosebire de premii le 
acordate la festival urile de teatru, 
care ating, cel mult, cifra "astronomi­
că" de 50.0 $ pentru un spectacol, aici 
premiile au ajuns ' la 1 000 şi 1 500 $ 
de persoană, ceea ce demonstrează 
că Terpsichora este mai generoasă cu 
servii săi decât Thal ia cu ai săi. 
Aproape că se explică de ce, la 
anunţarea premi i lor, s-au produs 
unele nemultumiri si contestatii ("re­
numeraţie" mare, deh!), deşi; după 
opinia mea de nespecialist, cele două 

jurii (de dans clasic şi de dans con­
temporan) au judecat corect, inte­
ligent, ireproşabil. 
2. La d iscuţi i le care au g losat în jurul 
ma.n ifestăr i lor dansante de la  Con­
stanţa s-a produs, la un moment dat, 
un soi de dispută a special işti lor: 
dans clasic sau dans contemporan? 
Uni i  au apărat val iditatea şi profe­
siona l i smu l  unu ia, punînd la în­
doia lă r igoa rea şi  legit im itatea 
celui la lt, în timp ce a lţii au acuzat 
desuetud inea u nu ia  în favoarea. 
modernităţii celui la lt. Ca nespecia­
l ist, văd şi a ici, ca şi în teatru, o falsă 
opoziţie, precum eterna cherelă din­
tre antici ş i  moderni. S-a dovedit în 
curgerea t impulu i  că, în artă, nu 
există formule unice, iar opţiuni le 
pot fi vremelnice, nimic nefi ind 

exclus, cu excepţia partizanatu lu i  
fanatic. Asadar, nu dans  clasic sau 
dans contemporan, ci dans clasic şi 
dans contemporan. Alternativ, sim­
biotic sau concomitent. 
3. În cadrul acelorasi discutii, s-au 
făcut măsurători, care se doreau cât 
mai exacte, ale cantităţii de dans şi 
cantităţii de teatru caracteristice 

· acelui frumos şi expresiv hibrid care 
se numeşte teatru-dans ori dans­
teatru. Nespecialistul din mine con­
sideră că dozaju l  nu are importanţă, 
câtă vreme "hibridut' poate fi identi­
ficat ca atare, este, deci, valabil şi, mai 
ales, valoros. Nici o măsurătoare nu 
prevalează asupra valorii, emoţiei, 
satisfacţiei estetice, 

Dumitru Solomon 

B u c u resti  

Terpsichora � 
a făcut halta la 

BucurESTi. VEST 
S -ar putea crede că arta şi mar­

ketingul nu prea merg mână 
în mână. Cosmin Manolescu, 

dansator şi coregraf convertit, sub 
presiunea vremuri lor, la manage­
ment, încearcă să "medieze" această 
situaţie, apl icând strategiile culturale 
în folosul dansulu i  contemporan 
românesc. Tn luna mai, împreună cu 
echipa sa de la Fundaţia Culturală 
Proiect DCM şi Pro Helvetia, ne-a 

provocat să ne desprindem pentru 
trei săptămâni de cenuşiul care ne 
înconjoară şi  să plonjăm în dans: 
spectacole, filme, workshop-uri . . .  
Prima editie a Festivalului Interna­
ţional de. Dans BucurESTi.VEST -
"eveniment dedicat dansului euro­
pean şi schimburilor artistice între 
artiştii din Est şi Vest" - a adus în 
România dansatori şi coregrafi din 
Franţa, Marea Britanie, F in landa, 

German ia, Danemarca şi Ungaria. 
Alături de aceste "spectacole inter­
naţionale real izate de companii de 
dans şi artişti importanţi din Europa", 
au fost prezentate, în cadrul secţiunii 
Joker Dans Ro, lucrări semnate de 
tineri coregrafi români şi o selecţie de 
video-dans cuprinzând creaţii a le 
unor importanţi coregrafi francezi: 
Josef Nadj, Karine Saporta, Maguy 
Marin, Boris Charmatz. În programul 
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festivalu lu i  au fost inc luse si trei 
coproducţii rezultate în urma unor 
proiecte de colaborare (tot Est-Vest): 
Human Zoo (coregrafia: Marie Ga­
brielle Rotie & Cosmin Manolescu -
Marea Britanie/Romania), Ring, con­
secinţa unui workshop internaţional 
conceput şi condus de coregraful 
german Felix Ruckert, şi Proud To Be 
Here, spectacol la care Katharina 
Vogel (Elveţia) a lucrat cu dansatori, 
actori ş i  muzicieni d in  România, 
Rusia şi Norvegia. Plus atelierul inter­
naţional "Movements on the EDGE", 
al cărui obiectiv declarat este "crea­
rea unei reţele de artişti şi organizaţii 
de dans în ţările est-europene". 
Cel mai important nume prezent în 
festival a fost coregrafa franceză 
Christine Bastin. Be, spectacolu l  
susţinut de  membrii companiei sale, 
a îmbinat sti lu l  propriu al acestei cre­
atoare, bazat pe fizicalitatea dansato­
rilor, cu momente aparent inexplica­
bile de emoţie, născută din mici ges­
turi, din contacte scurte şi intense în 
care cuplurile se regăsesc doar pen­
tru a se despărţi. Paradoxa l, parcă �u 
avut nevoie de prea mu lt t imp, 
totuşi, pentru a-şi spune povestea. 
Cu excepţia acestei lucrări şi a şocului 
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produs de contactul  cu tru pa 
CandoCo Dance (Marea Britanie) -
companie din care fac parte şi dansa­
tori cu deficienţe locomotorii, inter­
preţi care-şi sfidează propriile l imite, 
dar mai ales imaginea pe care publi­
cul o are despre corpul pe scenă -, 
coproducţii le prezentate au pendu­
!at între agreabil şi pl ictisitor. 
In rest, cei famil iarizati cu tendintele 
actuale din dansul contemporan au 
putut bifa următoarele formule: 
1 .  Categoria re-mix 
Digital Duende (Normandi Pro­
ductions, Finlanda) este o prelucrare 
inteligentă, deloc l ipsită de rafina­
ment, a dansului flamenco, realizată 
de coregraful Jyrki Karttunen. Uni­
versul propriu lumii hispanice, am­
prenta sexuală, pasiunea şi gelozia 
au fost integrate în vocabularul dan­
sului contemporan. De aici, ritmul  
încărcat de poezie, născut fie d in 
mişcările largi ,  generoase, fie d in  
gesturile reţinute ş i  subtile. 
Amestecul  mijloacelor de expresie 
util izate în Karma Mixtura (Dream 
Team Theatre, Ungaria) îngroapă 
definitiv mesaju l  spectacolu lui, ce se 
vrea a fi un ritual iniţiatic, o poveste 
despre Marea Călătorie. Prinşi în vă lu i  

autoiluziei (Maya), rea lizatorii ar tre­
bui să reitereze ciclu l  creatiei (Sam­
sara) în speranţa că următoarele pro­
ducţii vor avea o karmă mai bună. 
2. Categoria intt:u:p3:] ie  J:B,ihxrr­
pral' 
Lucrare de forme şi precizie, dar nu 
fără respiraţie şi curgere a mişcării, 
creaţia danezu lu i  Pa l le Gran hoj 
Headbreak - baloon body and brain 
(Granhoj Dance Company) surprinde 
prin frumuseţea interioară a gestu lui 
coregrafie, dar ş i  pr in combinaţi i 
elaborate ce conturează autoportre­
tul unui artist obsedat de căutarea 
sensurilor, a tiparelor interioare. În 
aceeaşi zonă a psiho-dansului - deşi 
inferior valoric - se situează şi Proud 
To Be Here sau Human Zoo. 
3. Categoria •'n criz' 
Din fericire, la această categorie a 
fost un  s ingur concurent: Foofwa 
d'lmobilite (Elveţia") cu Video-text­
voice-dances. Aflat într-un moment 

. de căutare şi redefinire a propriei 
identităti artistice, fază critică usor de 
recunoscut mai a les datorită modu­

_ lu i  în care se raportează (scenic) la 
educaţia proprie, luând în derâdere 
diferitele tehnici de dans însuşite, el 
reuşeşte să înghesuie în "creaţia" sa 



toate clişeele audio-vizuale posibile. 
Si asta într-un mod atât de inarticulat 
fncât m-a făcut să-mi aduc aminte de 
toate spectacolele pl ictisitoare pe 
care le-am văzut şi să tânjesc după 
zilele atât de frumoase în care pu­
blicul (necivil izat?!) azvârlea cu rosii. 
4. Categoria sire:ur' 

' 

Dacă ar fi să judec după spectacolul­
workshop Ring, domnul Felix Ruckert 
(Germania) este unu l  d intre acei 
pseudo-artişti care .,ştiu să facă 
reţetă": se ia o idee (nici bună, nici 
rea), se elaborează un proiect (nici 
spectaculos, nici stupid), se trimite 
organizatori lor de festiva luri (nici 
importante, dar nici minore) şi (citez, 
pentru conformitate, d in  prezen­
tarea .. lucrării") .,se miscă în cerc, 
schimbând periodic pe'rsoanele cu 
care interactionează". 
Însă cea mai importantă întâ ln i re 
mediată de organizatori a fost cea cu 
tinerii coregrafi români, în cadrul 
ediţiei a doua a Platformei Dansului 
Contemporan (Joker Dans Ro). Chiar 
dacă se diferenţiază ca sti l  sau ori­
zont artistic, urmărind creaţiile sem­
nate de Mihai Mihalcea (Vii la spec­
tacol �i primeşti un extra-burger), 
Eduard Gabia (Bătrânul de la gra­
niţă), Romulus Neagu (lf 1. • •  But 1 Am 
Here). Jvlanuel Pelmuş (Outcome). 
Carmen Riban (Take Five), Ion 
Dumitrescu, Marius lorgulescu (Nod) 
sau Mateia Stănculescu (De trei zile 
fără Sora Ana) devine evident faptul 
că această nouă generaţie de dan­
satori şi coregrafi împărtăşeşte o 
influenţă culturală comună şi ideea 
că dansul înseamnă, deopotrivă, l iber­
tate corporală şi auto-descoperire. 

Creaţiile lor - un melanj între tonul 
abstract, impersonal al coregrafiei şi 
elemente de naraţiune sau teatrali­
tate - sunt străbătute de accente de 
critică socială care reflectă statutul 
de outsideri pe care ei consideră că îl 
au în raport cu lumea în care trăiesc. 
În aproape toate spectacolele revin 
cu obstinaţie câteva teme: eşecul co­
municării, problema omului singur, 
narcisismu l, relatia bărbat-femeie, 
dar şi revolta, încercarea de a se el i­
bera, de a-şi refuza destinul .  
Cu siguranţă, diversitatea programu­
lui  1-a făcut pe Cosmin Manolescu să 

definească acest prim festival de 
dans al Bucureştilor drept .. un adevă­
rat maraton al dansului contempo­
ran european şi românesc!". Raportat 
însă la reperul pe care îl constituie 
încă, pentru creatori şi publ ic, proiec­
tu l  .,La Danse en· Voyage" (de la  
începutul anilor 1 990), nu cred că 
BucurESTi. VEST reprezintă o revo­
luţie în dansul românesc. Dar poate 
că-i mai bine aşa . .,Revoluţiile - spu­
nea Bejart - aduc întotdeauna dic­
tatură." 

Carmen Stanciu 

Sfâ ntu G h eo rg h e 

(ln)existenta 
� 

T ema Festivalu lu i  .,Atelier" de la 
Sfântu Gheorghe (3-8 iunie) a 
fost - probabil, fără voia orga­

n izatori lor - textu l :  posibil itatea 
(in)existenţei textului  şi/sau a dra­
maturgiei I)Oi. S-au furnizat exemple 
concrete privind o altă modal itate de 
abordare a textului - sau exemple de 
alt fel de text. Chiar de non-text sau 

textului 
de text inexistent; la festival au par­
ticipat nu numai teatre .,inexistente", 
fără statut juridic sau chiar neconsti­
tuite, dar şi texte inexistente. Acest 
text inexistent este cel mai bun text 
dramatic. Este acel text care nu e 
publ icat în volume şi colecţii se­
rioase, academice, la edituri de re­
nume, cu prefeţe, postfeţe şi comen-

tarii ştiinţifice. Este, pur şi simplu, un 
text jucat. Câteodată este un scena­
riu, altădată, numai o idee. Este un 
text (în majoritatea cazurilor) con­
temporan, nou, dar el nu va fi jucat 
niciodată de un alt teatru, de o a ltă 
trupă şi nu va fi montat de un alt regi­
zor decât cel care deja a făcut-o. 
Pentru că s-a născut dintr-o impro-
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