toate cliseele audio-vizuale posibile.
Si asta intr-un mod atat de inarticulat
incat m-a facut sa-mi aduc aminte de
toate spectacolele plictisitoare pe
care le-am vazut si sa tanjesc dupa
zilele atat de frumoase in care pu-
blicul (necivilizat?!) azvarlea cu rosii.
4. Categoria sirenr*

Daca ar fi sa judec dupa spectacolul-
workshop Ring, domnul Felix Ruckert
(Germania) este unul dintre acei
pseudo-artisti care ,stiu sa faca
reteta”: se ia o idee (nici buna, nici
rea), se elaboreaza un proiect (nici
spectaculos, nici stupid), se trimite
organizatorilor de festivaluri (nici
importante, dar nici minore) si (citez,
pentru conformitate, din prezen-
tarea ,lucrarii”) ,se misca in cerc,
schimband periodic persoanele cu
care interactioneaza”.

Insa cea mai importanta intalnire
mediata de organizatori a fost cea cu
tinerii coregrafi romani, in cadrul
editiei a doua a Platformei Dansului
Contemporan (Joker Dans Ro). Chiar
daca se diferentiaza ca stil sau ori-
zont artistic, urmarind creatiile sem-
nate de Mihai Mihalcea (Vii la spec-
tacol si primesti un extra-burger),
Eduard Gabia (Batranul de la gra-
nita), Romulus Neagu (If ... But | Am
Here), anuel Pelmus (Outcome),
Carmen Riban (Take Five), lon
Dumitrescu, Marius lorgulescu (Nod)
sau Mateia Stanculescu (De trei zile
fara Sora Ana) devine evident faptul
ca aceasta noua generatie de dan-
satori si coregrafi impartaseste o
influenta culturalda comuna si ideea
ca dansul inseamna, deopotriva, liber-
tate corporald si auto-descoperire.

ema Festivalului , Atelier” de la

l Sfantu Gheorghe (3-8 iunie) a
fost — probabil, fara voia orga-
nizatorilor - textul: posibilitatea
(in)existentei textului si/sau a dra-
maturgiei noi. S-au furnizat exemple
concrete privind o altd modalitate de
abordare a textului — sau exemple de
alt fel de text. Chiar de non-text sau

Digital Duende

Creatiile lor - un melanj intre tonul
abstract, impersonal al coregrafiei si
elemente de naratiune sau teatrali-
tate — sunt strabdtute de accente de
criticd sociala care reflecta statutul
de outsideri pe care ei considera ca il
au in raport cu lumea in care traiesc.
In aproape toate spectacolele revin
cu obstinatie cateva teme: esecul co-
municarii, problema omului singur,
narcisismul, relatia barbat-femeie,
dar si revolta, incercarea de a se eli-
bera, de a-si refuza destinul.

Cu siguranta, diversitatea programu-
lui I-a facut pe Cosmin Manolescu sa

defineasca acest prim festival de
dans al Bucurestilor drept ,,un adeva-
rat maraton al dansului contempo-
ran european si romanesc!”. Raportat
insa la reperul pe care il constituie
inca, pentru creatori si public, proiec-
tul ,La Danse en Voyage” (de la
inceputul anilor 1990), nu cred ca
BucurESTi. VEST reprezinta o revo-
lutie in dansul romanesc. Dar poate
ca-i mai bine asa. ,Revolutiile ~ spu-
nea Béjart - aduc intotdeauna dic-
tatura.”

Carmen Stanciu

Sfantu Gheorghe

(In)existenta
textulus

de text inexistent; la festival au par-
ticipat nu numai teatre ,inexistente”,
fara statut juridic sau chiar neconsti-
tuite, dar si texte inexistente. Acest
text inexistent este cel mai bun text
dramatic. Este acel text care nu e
publicat in volume si colectii se-
rioase, academice, la edituri de re-
nume, cu prefete, postfete si comen-

tarii stiintifice. Este, pur si simplu, un
text jucat. Cateodatd este un scena-
riu, altadata, numai o idee. Este un
text (in majoritatea cazurilor) con-
temporan, nou, dar el nu va fi jucat
niciodata de un alt teatru, de o alta
trupa si nu va fi montat de un alt regi-
zor decat cel care deja a facut-o.
Pentru ca s-a nascut dintr-o impro-
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vizatie colectiva sau este un text
extrem de personal. Este ,efemer” ca
scriere, pentru ca nu este capabil sa
transceanda propriul sau spectacol.

pectacol (de dans?) tarziu in noapte, pe canalul

+Muzzik”. Total bizar si de neinteles: o tanara fap-

tura cu aer isteric amesteca niste margele intr-un
lighean, un june picteaza cu o pensula picioarele unei
congenere, iar cand ajunge prea sus ea da semne (vagil)
ca se jeneazd, in fundal un tip canta la trompeta,
tarindu-se in genunchi maruntel, pe un ecran sunt
proiectate toate acestea in imagini care fug, se descom-
pun, apoi proiectia este reluata pe o bucata de tabla
(da, chiar asa!) tinuta in brate de un ins catarat in carca
altuia etc, etc, etc. In lipsa oricarui sens, privesc atent
felul sofisticat in care imaginile mi se astern in fata
ochilor, curgand din mai multe camere, intr-un caleido-
scop fascinant, ce face ca nici un gest sa nu se piarda, in
timp ce un gand nu-mi da pace: actorii si dansatorii
romani, cu spectacolele lor, n-au avut inca parte de
filmari impecabile, profesionist realizate, artistice chiar,
ca acest talmes-balmes pe care nu mai am rabdare sa-|

urmaresc pana la sfarsit.

B Conferinta de presa cu ocazia venirii Teatrului Bolsoi
la Bucuresti: lume multa, agitatie, se asteapta destul, in
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Spectacolul, insa, exista. Este un text
hic et nunc.

Cu toate acestea, textul inexistent
este cat se poate de serios: Este pus

loana Gajdo si Szakacs Laszl6 in
Cu mana pe ciocan

foto: Octavian Tibar

in scena pentru ca si-a gasit regizorul
si trupa; uneori, chiar a fost ,coman-
dat” special de catre acestia sau a
fost scris ori compilat de insusi regi-
zorul. Accentul cade nu pe noutatea
scriiturii, ci pe punerea in prezent a
problemelor sau pe redescoperirea
lor, a problemelor noi-vechi, actuale-
eterne ale: sexului si sexualitatii, con-
flictelor intre etnii, credinte, gene-
ratii. Un conflict al limbajelor si al
comunicarii, al inexistentei comu-
nicarii si al efortului teatrului de a
provoca aceasta comunicare. ,Ate-
lierul” - ca festival si ca limbaj teatral
- face experimente textuale si meta-
textuale, creeaza, distruge, rescrie si
comenteaza texte. (Au fost, evident,
si exceptii. O exceptie fericita: un text
.clasic” in teatrul maghiar, Kasimir si
Karoline de Odoén von Horvath,
intr-o minunata regie, apartinand lui
Bocsardi Laszlo, la Teatrul ,Tamasi
Aron” din Sfantu Gheorghe.)

Radu Afrim a compilat textele a cinci
dramaturgi romani si a numit rezultat-
ul Ocean café. Variatiuni pe o tema
data: femeia indragostita, intr-un fru-
mos (liric, duios, ironic) spectacol
compus, ca si textele, pe principiul
variatiunilor laitmotivice si al struc-
turilor-mozaic. Unul dintre texte -
Silicon Valley, admirabil monolog
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INnterviuri
in pas de dans

cele din urma apar vedetele trupei. Cateva momente de
liniste, apoi tirul intrebarilor porneste. Cu siguranta ca
tinerii solisti se mai intreaba si acum ce au cautat ei la
intalnirea cu pricina, de vreme ce presa nu parea dis-
pusa sa le acorde vreo atentie. Prezenta lor era pretex-
tul pentru obtinerea a tot felul de lamuriri ce puteau fi
(asa ar fi fost normal) cerute in prealabil, la o cafea, de la
organizatori. De unde sa stie ei ca e o moda la noi aceea
ca ziaristii sa consume nepermis de mult timp pentru a
capata, in fond, ,back-ground-ul” cu care ar trebui sa
vina inarmati la asemenea intalniri? Daca la altii cei care
pleacain ,misiuni” jurnalistice se pregdtescin prealabil,
la noi, se sar etapele” in numele unei zburdalnicii pro-
fesionale destul de triste pana la urma.

B Ce poate rezulta cand combini soare, vara, terasa
Green Hours, versuri din Shakespeare (in original),
citate din Homer (tot in original), salata tzatziki si masti
uriase (hidoase!) din cauciuc? N-ati ghicit! Raspunsul

este: o originala lansare de carte, ,regizata” de un direc-

tor de teatru cu pregatire de teatrolog, pe numele lui
Dan Vasiliu. Toate bune, numai ca riscul asumat este



semnat de Saviana Stanescu - revine
intr-un spectacol de sinestatator, un
one woman show mai putin reusit
(actrita: Mihaela Radescu).

Sau un text ,adevarat” (exceptie: dra-
maturgie publicatd) al lui Radu
Macrinici, intr-o prezentare timida:
Evanghelia dupa Toma la Teatrul
.Csiky Gergely” din Timisoara. Apoi,
un scenariu de Theodora Herghe-
legiu, inspirat din Jarry, lonescu,
Artaud si pus in scena cu minunati
actori si cu mult umor la Teatrul
Inexistent - Domnul si Doamna
Oval; tema: anihilarea de cdtre ge-
neratia mai in varsta a fortei cre-
atoare si ludice a omului tanar. De
aceeasi Theodora Herghelegiu, la
Teatrul ,Andrei Muresanu” din
Sfantu Gheorghe: Cu mana pe cio-
can, o piesa contemporana sarba de
Milo3 Nikoli¢, rescrisa aproape com-
plet de catre regizoare pe principiul
improvizatiei colective si adaptata la
contextul local romano-maghiar.
Obraznic actualiza(n)ta, provoca-
toare, sarcastica: pitorescul nationa-
list in stil cabaret. Regizorul(-orii)
furios(-osi) se uita direct in ochii
spectatorului.

Sau aproape un non-text: un eseu

foto: Barabas Zsolt

B. Angi Gabriella si Pélffy Tibor
in Kasimir si Karoline

teatral, cum isi numeste opera regi-
zorul Koratiu Mihaiu. O viziune
teatrala (cu accent pe prima parte a
sintagmei), un comentariu la filmul
Cainele andaluz. Urmeaza textul prin
excelenta: spectacolul Diva este un

manifest al feminismului (scenariul:
Anca Gradinaru si Mihaela Sirbu). Un
spectacol bazat numai pe text, fara
teatralitate; apoape teatru politic.

O alta piesa interesanta, pe principiul
work in progress. MM de Stefan

Caraman, in premiera absoluta la fes-
tival, in regia lui Szabo K. Istvan
(Teatrul ,,Andrei Muresanu” si Centrul
de proiecte culturale Arcus). Barbatul
inexistent (apare doar pe video sau
in afara intamplarilor care se desfa-

acela ca volumul (intitulat De la Platon la Shakespeare
- nu stiu de ce imi tot vine sd adaug ,si retur”) sa nu fie
la fel de... spectaculos ca lansarea.

B Daca Nationalul are in acest moment un spectacol
aplaudat pe toate continentele, meritul i apartine lui
Dan Puric, ceea cel-arindreptati la ceva mai multa con-
sideratie din partea ,spiritelor cdlduzitoare” ale teatru-
lui. Cu toate astea, cunoscutul actor a fost nevoit sa
ceara gazduire UNITER-ului pentru conferinta de presa
prin care a marcat implinirea a 100 de reprezentatii cu
Toujours I'amour (acesta fiind spectacolul in cauza)
deoarece nu a putut obtine de lateatruaceasta favoare.
Din fericire, intre timp balanta s-a echilibrat; lui Dan
Purici s-a acordat titlul de societar al Teatrului National
JI.L. Caragiale”, actorul fiind primul din generatia sa care
primeste aceastd distinctie (de altfel, pur simbolica).
Deocamdata, egalitate la puncte!

B Un teatru vrea cativa actori in plus, mai ales tineri,
pentru cele cateva proiecte pe care le are in toamna.
Panaaici, nimic deosebit. Dar cand la concursul organi-
zatin vederea completarii trupei navalesc doua sute de
suflete e semn ca inflatia nu e caracteristica doar dome-
niului financiar. Si cand te gandesti ca toti cei de care
depinde soarta acestor oameni tineri pun seara linistiti
capul pe perna, stiind ca a doua zi se pot duce sa-si ia, la
fel de linistiti, salariul!

B Confirmand inca o data zicala din popor ,Dupa razboi
multi viteji se-arata”, regizorul Horea Popescu isi
aminteste intr-un amplu interviu dintr-un cotidian cen-

tral, specializat in elogii, cd ,a fost primul care a aplicat
conceptul de reteatralizare a teatrului”. fi suntem sincer
recunoscatori autorului interviului ca i-a dat regizorului
ocazia sa puna ordine, o data pentru totdeauna, in
Jchestia cu reteatralizarea”. Nu stiu cum a fost posibil ca
atata timp sa nu se pomeneasca performanta domnului
Horea Popescu de a ,aplica un concept inca inexistent”,
generozitate artistica ce a permis altora sa defineasca si
sa aprofundeze ulterior notiunea! Interviul cu pricina
devine de-a dreptul savuros spre final, cand intervieva-
tul produce contraargumente la propria-i idee: aceea
de a transforma Festivalul National de Teatru intr-unul
dedicat exclusiv lui Caragiale. Cu cata dibacie se spala
dansul pe maini prin formula impersonala ,initial s-a
vehiculat ideea”! Faptul ca nu e convins inca de necesi-
tatea renuntadrii la fixatie reiese, totusi, discret, din fraza
ambigua consemnatd mai apoi: ,Nu cred ca putem limi-
ta astfel o manifestare nationald cu o miscare teatrala
diversa si bogata“(?!). Sa fie aceasta contributia inter-
vievatorului, care numai de claritate a textelor nu poate

fiinvinuit? Ar rima cu felul in care acesta isi umileste mai

jos interlocutorul, transcriind: ,Nu v-a mai fi un se:
lectioner unic pentru a inlatura excesul de subiec-
tivism!” (sublinierile ne apartin). Oricum ar fi, reiese ca
nu strica un picde subiectivism, care, adunat de la fiecare
dintre membrii comisiei substituite selectionerului unic,
s-ar putea sa produca un... ,subiectivism multiplu”.

Cristina Modreanu
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sfestivaluri

soara intre cele doua femei lesbiene)
ne vorbeste, pare-se, despre pasiune,
in spaniold, limba telenovelelor. Noi
insa nu intelegem dimensiunea lati-
no-americana a textului rostit. Rama-
nem neinitiati, in afara dialogului.

Textul in teatru nu mai este posibil:

sfedefeatri

nu ne intelegem, nu avem limbaj
comun, avem doar falsa impresie ca
dialogam; Cajahcocekesaria (jucat
de Gabriel Pintilei si Lorena Ciu-
botaru) este un spectacol de teatru-
dans compus intr-un simili-limbaj (o
limba amestecata portughezo-sar-

ba). Efortul actorului de a comunica
se exprima intr-un text cu totul per-
sonal, ,netransmisibil”. Dar figura si
efortul lui sunt emblematice.

Tompa Andrea
critic de teatru, Budapesta

Si totusi cultura

de Televiziune a programat im-

bratisarea fratelui de Alexandru
Philippide, in regia Iui Carmen
Dobrescu si imaginea lui Ovidiu
Druga. Dramatizarea nuvelei imbra-
tisarea mortului reediteaza cateva
laitmotive ale creatiei poetului si
eseistului care clama: ,Ma simt in
mine ca un exilat!”. Autorul Mono-
logului in Babilon da impresia ca -
pentru o data - a dorit sa dialogheze,
si astfel s-au ivit cele doua personaje
interpretate de Nicolae Pomoje, pro-
tagonistul, si Costel Constantin, anta-
gonistul. Fratele legitim si cel nelegi-
tim par ca reverbereaza acelasi gol
lduntric, ipostaziindu-si fiecare pro-
pria prabusire, cauzata de motive
diferite si totusi aceeasi. Un parinte
ingrat - Fory Etterle —, entomolog
ahtiat dupa avere, isi nenoroceste
ambele progenituri ce afla una de alta
abia dupa moartea lui. Dilatata la tim-
pul real al infruntarii, piesa relateaza
gradat - uzand insa si de flash-back-
uri — povestea ,Negriciosului” care,
din momentul in care si-a descoperit
tatdl, a inceput sa-l santajeze, incer-
cand sa se aleaga cu ceva de pe urma
Jbatranului sobolan”. O tensiune
incerta potenteaza confruntarea
fratilor, sporind ambiguitatea. Si
aceasta, in ciuda faptului ca, din prima
clipa, relatia de rudenie este de
banuit. Izolarea orgolioasa a unuia,
locvacitatea agresiva a celuilalt dau la
iveala o respingatoare zgura sufle-
teasca. Degajand o tristete indefinita,
trama se desfasoara infata camerei de
filmat, care stie sa profite de prim-pla-
nuri si incadraturi sugestive, de
decorul ,banal, mancat de molii“, con-
ferind imaginii deopotriva sobrietatea

M

l n seria ,Restituiri”, Teatrul National

abstracta a disputei despre cinste si
onoare, cat si meschindria concreta a
restabilirii unui adevar jalnic. Angoase
personale si uri universale se con-
topesc, reiterand interogatiile din
sfera poeziei. Obsesivd, monocorda,
radicala recluziune in amintiri, in pro-
priul eu. Natura alegorica a intrigii nu
e afisata ostentativ, ci se insinueaza
treptat, invitand la fel de fel de specu-
latii. Tragedia din final - cand cei doi
mor, unul dupa altul - fixeaza carac-
terul elegiac, ‘difuz la inceput,
coplesitor in cele din urma. O lectie de
morala si de estetica teatrala.

*

Vestea s-a propagat imediat, circu-
land de la impatimit de teatru, in spe-
cial, la impatimit de cultura, in gene-
ral: Vezi ca luni, la 23.30, pe TVR 2, se
da Sibiul"” Analizand acest mesaj, se
poate observa ca terminologia econo-
miei de piata s-a extins si la arta, tele-
spectatorii - sufocati de asa-zisul en-
tertainment ce-i asalteaza de pe toate
posturile, de pe toate canalele - au
fost entuziasmati cand au auzit ca-i
rost, in sfarsit, de ceva hrana spirituala.
Si nu oarecare, ci chiar din inima unui
deosebit de prestigios festival inter-
national de teatru din Romania.

Cele ce urmeaza sunt observatiile
unui cronicar frustrat, caruia i s-a oferit
dintr-o data posibilitatea - ca in vre-
murile normale, cand mai exista inca
emisiunea/emisiunile de specialitate
- sa se informeze, séd-si satisfaca intr-o
oarecare masura curiozitatea. Ba, mai
mult, sa descopere ca exista si sansa
de arecupera candva timpul netrditin
burgul sibian reintinerit. Si aceasta
deoarece Teatrul National de Televi-
ziune a anuntat cu aceasta ocazie ca a

inregistrat sase dintre spectacole.
Pana cand le vom savura unul cate
unul, programate cu parcimonie, am
avut parte de incitante ,Provocari”,
cum s-a intitulat reportajul care a
reusit un tur de orizont nu doar
asupra editiei actuale, i si asupra tre-
cutului si viitorului tot mai ambitioasei
manifestari. Amanuntele au fost
furnizate de directorul festivalului,
energicul si tenacele Constantin
Chiriac, care se poate lauda ca a
obtinut patronajul primului ministru
si colaborarea TVR 2. Asa cum si
merita aceastd adevarata sarbatoare a
histrionismului revenit si in strada, si
pe scena Teatrului ,Radu Stanca”, si in
spatii neconventionale, alese in
functie de natura reprezentatiei.
Vedeta editiei 2001 a fost Silviu
Purcarete cu spectacolul sau Pilafuri
si parfum de magar la care i-a avut
aldturi pe scenograful Helmut Stiir-
mer si pe compozitorul Vasile Sirli. Nici
o ubicuitate de vis n-arfifacut posibila
urmarirea tuturor celor 134 de specta-
cole din 58 de tari. Aparatul de filmat
a cochetat cu aceasta performanta,
trecandu-le - partial, bineinteles - in
revista. O speranta se mai iveste si din
directia "bursei”, a targului de specta-
cole, caci cine stie daca nu se va gasi
un manager ori un sponsor, un mecena
care sa achizitioneze si pentru Ro-
mania spectacolele venite de peste
mari si tari si prezentate doar in festi-
val (cate o exceptie a mai fost!).

Se pare ca aproape toate trupele au
raspuns cate uneia dintre virtualele
provocari avute in vedere de organi-
zatori: sub aspect creativ, sub aspect
turistic.

Irina Coroiu



