
toate clişeele audio-vizuale posibile. 
Si asta într-un mod atât de inarticulat 
fncât m-a făcut să-mi aduc aminte de 
toate spectacolele pl ictisitoare pe 
care le-am văzut şi să tânjesc după 
zilele atât de frumoase în care pu
blicul (necivil izat?!) azvârlea cu rosii. 
4. Categoria sire:ur' 

' 

Dacă ar fi să judec după spectacolul
workshop Ring, domnul Felix Ruckert 
(Germania) este unu l  d intre acei 
pseudo-artişti care .,ştiu să facă 
reţetă": se ia o idee (nici bună, nici 
rea), se elaborează un proiect (nici 
spectaculos, nici stupid), se trimite 
organizatori lor de festiva luri (nici 
importante, dar nici minore) şi (citez, 
pentru conformitate, d in  prezen
tarea .. lucrării") .,se miscă în cerc, 
schimbând periodic pe'rsoanele cu 
care interactionează". 
Însă cea mai importantă întâ ln i re 
mediată de organizatori a fost cea cu 
tinerii coregrafi români, în cadrul 
ediţiei a doua a Platformei Dansului 
Contemporan (Joker Dans Ro). Chiar 
dacă se diferenţiază ca sti l  sau ori
zont artistic, urmărind creaţiile sem
nate de Mihai Mihalcea (Vii la spec
tacol �i primeşti un extra-burger), 
Eduard Gabia (Bătrânul de la gra
niţă), Romulus Neagu (lf 1. • •  But 1 Am 
Here). Jvlanuel Pelmuş (Outcome). 
Carmen Riban (Take Five), Ion 
Dumitrescu, Marius lorgulescu (Nod) 
sau Mateia Stănculescu (De trei zile 
fără Sora Ana) devine evident faptul 
că această nouă generaţie de dan
satori şi coregrafi împărtăşeşte o 
influenţă culturală comună şi ideea 
că dansul înseamnă, deopotrivă, l iber
tate corporală şi auto-descoperire. 

Creaţiile lor - un melanj între tonul 
abstract, impersonal al coregrafiei şi 
elemente de naraţiune sau teatrali
tate - sunt străbătute de accente de 
critică socială care reflectă statutul 
de outsideri pe care ei consideră că îl 
au în raport cu lumea în care trăiesc. 
În aproape toate spectacolele revin 
cu obstinaţie câteva teme: eşecul co
municării, problema omului singur, 
narcisismu l, relatia bărbat-femeie, 
dar şi revolta, încercarea de a se el i
bera, de a-şi refuza destinul .  
Cu siguranţă, diversitatea programu
lui  1-a făcut pe Cosmin Manolescu să 

definească acest prim festival de 
dans al Bucureştilor drept .. un adevă
rat maraton al dansului contempo
ran european şi românesc!". Raportat 
însă la reperul pe care îl constituie 
încă, pentru creatori şi publ ic, proiec
tu l  .,La Danse en· Voyage" (de la  
începutul anilor 1 990), nu cred că 
BucurESTi. VEST reprezintă o revo
luţie în dansul românesc. Dar poate 
că-i mai bine aşa . .,Revoluţiile - spu
nea Bejart - aduc întotdeauna dic
tatură." 

Carmen Stanciu 

Sfâ ntu G h eo rg h e 

(ln)existenta 
� 

T ema Festivalu lu i  .,Atelier" de la 
Sfântu Gheorghe (3-8 iunie) a 
fost - probabil, fără voia orga

n izatori lor - textu l :  posibil itatea 
(in)existenţei textului  şi/sau a dra
maturgiei I)Oi. S-au furnizat exemple 
concrete privind o altă modal itate de 
abordare a textului - sau exemple de 
alt fel de text. Chiar de non-text sau 

textului 
de text inexistent; la festival au par
ticipat nu numai teatre .,inexistente", 
fără statut juridic sau chiar neconsti
tuite, dar şi texte inexistente. Acest 
text inexistent este cel mai bun text 
dramatic. Este acel text care nu e 
publ icat în volume şi colecţii se
rioase, academice, la edituri de re
nume, cu prefeţe, postfeţe şi comen-

tarii ştiinţifice. Este, pur şi simplu, un 
text jucat. Câteodată este un scena
riu, altădată, numai o idee. Este un 
text (în majoritatea cazurilor) con
temporan, nou, dar el nu va fi jucat 
niciodată de un alt teatru, de o a ltă 
trupă şi nu va fi montat de un alt regi
zor decât cel care deja a făcut-o. 
Pentru că s-a născut dintr-o impro-

43 � 



vizatie colectivă sau este un text 
extrem de personal. Este .,efemer" ca 
scriere, pentru că nu este capabil să 
transceandă propriu l  său spectacol. 

Spectacolul, însă, există. Este un text 
hic et nunc. 

în scenă pentru că şi-a găsit regizorul 
şi trupa; uneori, chiar a fost .,coman
dat" special de către aceştia sau a 
fost scris ori compilat de însuşi regi
zorul. Accentul cade nu pe noutatea 
scriiturii, ci pe punerea în prezent a 
problemelor sau pe redescoperirea 
lor, a problemelor noi-vechi, actuale
eterne a le: sexului  şi sexualităţii, con
flictelor între etnii, credinţe, gene
raţii. Un conflict al l imbajelor şi a l  
comunicării, a l  inexistentei comu
nicării şi al efortului teatrulu i  de a 
provoca această comunicare . .,Ate
lierul" - ca festival şi ca l imbaj teatral 
- face experimente textuale şi meta
textuale, creează, distruge, rescrie şi 
comentează texte. (Au fost, evident, 
şi excepţii. O excepţie fericită: un text 
.,clasic" în teatrul maghiar, Kasimir şi 
Karol ine de ădon von Horvath, 
într-o minunată regie, aparţinând lui  
Bocsardi Lasz16, la Teatrul .,Tamasi 
Aron" din Sfântu Gheorghe.) 

Cu toate acestea, textul inexistent 
este cât se poate de serios: Este pus 

Radu Afrim a compilat textele a cinci 
dramaturgi români şi a numit rezultat
ul Ocean cafe. Variaţiuni pe o temă 
dată: femeia îndrăgostită, într-un fru
mos ( l i ric, d uios, ironic)· spectacol 
compus, ca şi textele, pe principiul 
variaţiunilor laitmotivice şi al struc-. 
turi lor-mozaic. Unul  dintre texte -
Sil icon Val ley, admirabil monolog 

1 nte rv i  u r i 
în pas d e  dans 

pectacol (de dans?) târziu în noapte, pe canalul 
.,Muzzik". Total bizar şi de neînţeles: o tânără făp
tură cu aer isteric amestecă nişte mărgele într-un 

l ighean, un june pictează cu o pensulă picioarele unei 
congenere, iar când ajunge prea sus ea dă semne (vagi!) 
că se jenează, în fundal un tip cântă la trompetă, 
târîndu-se în genunchi mărunţel, pe un ecran sunt 
proiectate toate acestea în imagini care fug, se descom
pun, apoi proiecţia este reluată pe o bucată de tablă 
(da, chiar aşa!) ţinut� în braţe de un ins căţărat în cârca 
altuia etc., etc., etc. In l ipsa oricărui sens, privesc atent 
felu l  sofisticat în care imaginile mi se aştern în faţa 
ochi lor, curgând din mai multe camere, într-un caleido
scop fascinant, ce face ca nici un gest să nu se piardă, în 
timp ce un gând nu-mi dă pace: actorii şi dansatorii 
români, cu spectacolele lor, n-au avut încă parte de 
filmări impecabile, profesionist realizate, artistice chiar, 
ca acest talmeş-balmeş pe care nu mai am răbdare să-I 
urmăresc până la sfârşit. 
• Conferinţă de presă cu ocazia venirii Teatrului  Bolşoi 
la Bucureşti: lume multă, agitaţie, se aşteaptă destul, în 

� 44 

cele din urmă apar vedetele trupei. Câteva momente de 
l inişte, apoi tirul întrebărilor porneşte. Cu siguranţă că 
tinerii solişti se mai întreabă şi acum ce au căutat ei la 
întâlnirea cu pricina, de vreme ce presa nu părea dis
pusă să le acorde vreo atenţie. Prezenţa lor era pretex
tul pentru obţinerea a tot felu l  de lămuriri ce puteau fi 
(aşa ar fi fost normal) cerute în prealabil, la o cafea, de la 
organizatori. De unde să ştie ei că e o modă la noi aceea 
ca ziariştii să consume nepermis de mult timp pentru a 
căpăta, în fond, .,back-ground-ul" cu care ar trebui să 
vină înarmati la asemenea întâlniri? Dacă la altii cei care 
pleacă în .,misiuni" jurnalistice se pregătesc în' prealabil, 
la noi .,se sar etapele" în numele unei zburdălnicii pro
fesionale destul de triste până la urmă. 
• Ce poate rezulta când combini soare, vară, terasa 
Green Hours, versuri din Shakespeare (în original), 
citate din Homer (tot în original), salată tzatziki şi măşti 
uriaşe (hidoase!) din cauciuc? N-aţi ghicit! Răspunsul 
este: o originală lansare de carte, .,regizată" de un direc
tor de teatru cu pregătire de teatrolog, pe numele lui  
Dan Vasi l iu .  Toate bune, numai că riscul asumat este 



semnat de Saviana Stănescu - revine � într-un spectacol de sinestătător, un r:;; 
one woman show mai puţin reuşit � 
(actriţă: Mihaela Rădescu). � a:> Sau un text "adevărat" (excepţie: dra- 2 maturgie publ icată) a l  lu i  Radu .2 
Macrinici, într-o prezentare timidă: 
Evanghelia după Toma la Teatrul 
"Csiky Gergely" din Timişoara. Apoi, 
un scenariu de Theodora Herghe
leg iu, inspirat din Jarry, Ionescu, 
Artaud şi pus în scenă cu minunaţi 
actori şi cu mult umor la Teatrul 
Inexistent - Domnul  şi Doamna 
Oval; tema: anihi larea de către ge
neraţia mai în vârstă a forţei cre
atoare şi ludice a omului  tânăr. De 
aceeaşi Theodora Hergheleg iu, la 
Teatru l  ,,Andrei Mureşanu" din 
Sfântu Gheorghe: Cu mâna pe cio
can, o piesă contemporană sârbă de 
Milos Nikol ic, rescrisă aproape com
plet de către regizoare pe principiul 
improvizaţiei colective şi adaptată la 
contextu l  local române-maghia r. 
Obraznic actual iza(n)tă, provoca
toare, sarcastică: pitorescul naţiona
l ist în stil cabaret. Reg izoru l (-orii) 
furios(-osi)  se u ită d i rect în ochii 
spectatoru lui .  
Sau aproape un non-text: un eseu 
teatral, cum îşi numeşte opera regi
zorul l;toraţiu Mihaiu .  O viziune 
teatrală (cu accent pe prima parte a 
sintagmei), un comentariu la fi lmul  
Câinele andaluz. Urmează textul prin 
excelenţă: spectacolul Diva este un 

manifest al feminismului (sc;:enariul :  Caraman, în premieră absolută la fes
tival, în regia lu i  Szab6 K. istvan 
(Teatrui ,,Andrei Mureşanu" şi Centrul· 
de proiecte culturale Arcuş). Bărbatul 
inexistent (apare doar pe video sau 
în afara întâmplărilor care se desfă-

Anca Grădinaru şi Mihaela Sîrbu). Un 
spectacol bazat numai pe text, fără 
teatral itate; apoape teatru politic. 
O altă piesă interesantă, pe principiul 
work in progress: MM de ?tefan 

acela ca volumul (intitulat De la Platon la Shakespeare 
- nu ştiu de ce îmi tot vine să adaug "şi retur") să nu fie 
la fel de ... spectaculos ca lansarea. 
• Dacă Naţionalu l  are în acest moment un spectacol 
aplaudat pe toate continentele, meritul îi aparţine lui  
Dan Puric, ceea ce I-ar îndreptăţi la ceva mai mu ltă con
sideraţie din partea "spiritelor călăuzitoare" ale teatru
lui .  Cu toate astea, cunoscutul actor a fost nevoit să 
ceară găzduire UNITER-ului pentru conferinţa de presă 
prin care a marcat împlinirea a 1 00 de reprezentaţii cu 
Toujours l'amour (acesta fiind spectacolu l  în cauză) 
deoarece nu a putut obţine de la teatru această favoare. 
Din fericire, între timp balanţa s-a echil ibrat; lu i  Dan 
Puric i s-a acordat titlu l  de societar al Teatrului Naţional 
",.L. Caragiale", actorul fiind primul din generaţia sa care 
primeşte această distincţie (de altfel, pur simbolică). 
Deocamdată, egal itate la puncte! 
• Un teatru vrea câţiva actori în plus, mai ales tineri, 
pentru cele câteva proiecte pe care le are în toamnă. 
Până aici ,  nimic deosebit. Dar când la concursul organi
zat în vederea completării trupei năvălesc două sute de 
suflete e semn că inflaţia nu e caracteristică doar dome
niului  financiar. ?i când te gândeşti că toţi cei de care 
depinde soarta acestor oameni tineri pun seara l iniştiţi 
capul pe pernă, ştiind că a doua zi se pot duce să-şi ia, la 
fel de l in istiti, salariu l !  
• Confirmând încă o dată zicala din popor "După război 
mu lţi viteji se-arată", regizorul Horea Popescu îşi 
aminteşte într-un amplu interviu dintr-un cotidian cen-

trai, special izat în elogii, că "a fost primul care a apl icat 
conceptul de reteatralizare a teatrului". Îi suntem sincer 
recunoscători autorulu i  interviului că i-a dat regizorului  
ocazia să pună ordine, o dată pentru totdeauna, în 
"chestia cu reteatral izarea". Nu  ştiu cum a fost posibil ca 
atâta t imp să nu se pomenească performanţa domnulu i  l 
Horea Popescu de a "apl ica un concept încă inexistent", 
generozitate artistică ce a permis altora să definească şi 
să aprofundeze ulterior noţiunea! Interviul cu pricina 
devine de-a dreptul savuros spre final, când intervieva
tul produce contraargumente la propria-i idee: aceea 
de a transforma Festivalu l  Naţional de Teatru într-unul 
dedicat exclusiv lui  Caragiale. Cu câtă dibăcie se spală 
dânsul pe mâini prin formula impersonală "iniţial s-a 
vehiculat ideea"! Faptul că nu e convins încă de necesi
tatea renuntării la fixatie reiese, totusi, discret, din fraza 
ambiguă co'nsemnată 'mai apoi: "Nu cred că putem l imi
ta astfel o manifestare natională cu o miscare teatrală 
diversă şi bogată"(?!). Să fie aceasta contribuţia inter
vievatorului , care numai de claritate a textelor nu poate 
.fi învinuit? Ar rima cu felu l  în care acesta îşi umileşte mai 
jos interlocutorul, transcri ind :  "Nu ·v-a mai fi un se· 
lecţioner unic pentru a înlătura excesul de subiec
tivism!" (subl inierile ne aparţin). Oricum ar fi, reiese că 
nu strică un pic de subiectivism,_ care, adunat de la fiecare 
dintre membrii comisiei substituite selecţionerulu i  unic, 
s-ar putea să producă un ... "subiectivism multiplu". 

Cristina Modrean u  
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şoară între cele două femei lesbiene) 
ne vorbeşte, pare-se, despre pasiune, 
în spaniolă, l imba telenovelelor. Noi 
însă nu înţelegem dimensiunea lati
na-americană a textului rostit. Rămâ
nem neiniţiaţi, în afara dialogulu i .  
Textu l  in teatru nu mai este posibil: 

nu ne înţelegem; nu avem l imbaj 
comun, avem doar falsa impresie că 
dialogăm; Cajahcocekesaria Uucat 
de Gabriel P inti lei si Lorena Ciu
botaru) este un spectacol de teatru
dans compus într-un simili-l imbaj (o 
l imbă amestecată portughezo-sâr-

bă). Efortul actorului  de a comunica 
se exprimă într-un text cu totul per
sonal, "netransmisibil". Dar figura şi 
efortul lu i  sunt emblematice. 

Tompa A ndrea 
critic de teatru, Budapesta 

Si totusi cultura 
� � Al n seria "Restituiri", Teatrul Naţional 

de Televiziune a programat îm
brăţişarea fratelui de Alexandru 

Phi l ippide, în regia lu i  Carmen 
Dobrescu şi imaginea lui Ovidiu 
Drugă. Dramatizarea nuvelei Îmbră
ţişarea mortului reeditează câteva 
laitmotive ale creaţiei poetu lu i  ş i  
eseistului care clama: "Mă simt în 
mine ca un exilat!". Autorul Mono
logului în Babilon dă impresia că -
pentru o dată - a dorit să dialogheze, 
şi astfel s-au ivit cele două personaje 
interpretate de Nicolae Pomoje, pro
tagonistul, şi Costel Constantin, anta
gonistul. Fratele legitim şi cel nelegi
tim par că reverberează acelaşi gol 
lăuntric, ipostaziindu-şi fiecare pro
pria prăbuşire, cauzată de motive 
diferite şi totuşi aceeaşi. Un părinte 
ingrat - Fory Etterle -, entomolog 
ahtiat după avere, îşi nenoroceşte 
ambele progenituri ce află una de alta 
abia după moartea lui. Di latată la tim
pul real a l  înfruntării, piesa relatează 
gradat - uzând însă şi de flash-back
uri - povestea "Negriciosului" care, 
din momentul în care şi-a descoperit 
tatăl, a început să-I şantajeze, încer
când să se aleagă cu ceva de pe urma 
"bătrânulu i  sobolan". O tensiune 
i ncertă potenţează confruntarea 
fraţilor, sporind ambigu itatea. Şi 
aceasta, în ciuda faptului că, din prima 
c l ipă, relaţia de rudenie este de 
bănuit. Izolarea orgolioasă a unuia, 
locvacitatea agresivă a celuilalt dau la 
iveală o respingătoare zgură sufle
tească. Degajând o tristeţe indefinită, 
trama se desfăşoară în faţa camerei de 
filmat, care ştie să profite de prim-pla
nuri şi încadraturi sugestive, de 
decorul "banal, mâncat de molii", con
ferind imaginii deopotrivă sobrietatea 
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abstractă a disputei despre cinste şi 
onoare, cât şi meschinăria concretă a 
restabilirii unui adevăr jalnic. Angoase 
personale şi uri universale se con
topesc, reiterând interogaţi i le d in 
sfera poeziei. Obsesivă, monocordă, 
radicală recluziune în amintiri, în pro-
priul eu. Natura a legorică a intrigii nu 
e afişată ostentativ, ci se insinuează 
treptat, invitând la fel de fel de specu
laţii. Tragedia din final - când cei doi 
mor, unul după altul - fixează carac
terul elegiac, · difuz la început, 
copleşitor în cele din urmă. O lecţie de 
morală şi de estetică teatrală. 

* 
Vestea s-a propagat imediat, circu-
lând de la împătimit de teatru, în spe- . 
cial, la împătimit de cultură, în gene
ral: "Vezi că luni, la 23.30, pe TVR 2, se 
dă Sibiul!" Analizând acest mesaj, se 
poate observa că terminologia econo
miei de piaţă s-a extins şi la artă, tele
spectatorii - sufocaţi de aşa-zisul en
tertainment ce-i asaltează de pe toate 
posturile, de pe toate canalele - au 
fost entuziasmaţi când au auzit că-i 
rost, în sfârşit, de ceva hrană spirituală. 
Şi nu oarecare, ci chiar din inima unui 
deosebit de prestigios festival inter
naţional de teatru din România. 
Cele ce urmează sunt observatii le 
unui cronicar frustrat, căruia i s-a oferit 
dintr-o dată posibil itatea - ca în vre
murile normale, când mai exista încă 
emisiunea/emisiunile de special itate 
- să se informeze, să-şi satisfacă într-o 
oarecare măsură curiozitatea. Ba, mai 
mult, să descopere că există şi şansa 
de a recupera cândva timpul netrăit în 
burgul  sibian reîntinerit. Şi aceasta 
deoarece Teatrul Naţional de Televi
ziune a anunţat cu această ocazie că a 

înregistrat şase dintre spectacole. 
Până când le vom savura unul câte 
unul, programate cu parcimonie, am 
avut parte de incitante "Provocări", 
cum s-a intitulat reportajul  care a 
reuşit un tur de orizont nu  doar 
asupra ediţiei actuale, ci şi asupra tre
cutului şi viitorulu i  tot mai ambiţioasei 
manifestări. Amănuntele au fost 
furnizate de directorul festivalu lu i, 
energicul şi tenacele Constantin 
Chiriac, care se poate lăuda că a 
obţinut patronajul primului ministru 
şi colaborarea TVR 2. Aşa cum şi 
merită această adevărată sărbătoare a 
histrionismului revenit şi în stradă, şi 
pe scena Teatrului "Radu Stanca", şi în 
spaţii neconvenţionale, a lese în 
funcţie de natura reprezentaţiei. 
Vedeta ediţiei 2001 a fost Si lviu 
Purcărete cu spectacolul său Pilafuri 
şi parfum de măgar la care i-a avut 
alături pe scenograful Helmut StUr
mer şi pe compozitorul Vasile Şirli. Nici 
o ubicuitate de vis n-ar fi făcut posibilă 
urmărirea tuturor celor 1 34 de specta
cole din 58 de ţări. Aparatul de fi lmat 
a cochetat cu această performanţă, 
trecându-le - parţial, bineînţeles - în 
revistă. O speranţă se mai iveşte şi din 
direcţia "bursei", a târgului de specta
cole, căci cine ştie dacă nu se va găsi 
un manager ori un sponsor, un mecena 
care să achiziţioneze şi pentru Ro
mânia spectacolele venite de peste 
mări şi ţări şi prezentate doar în festi
val (câte o excepţie a mai fost!). 
Se pare că aproape toate trupele au 
răspuns câte uneia dintre virtualele 
provocări avute în vedere de organi
zatori: sub aspect creativ, sub aspect 
turistic. 

I r ina Coroiu 


